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TENSAO E RESOLUCAO: A DINAMICA
SONORA E O ESPIRITO DA MODERNIDADE

Gerson Luis Trombetta®

Resumo: O trabalho investiga como se caracterizam as sonoridades que deram “corpo” a
idéia de tempo como “flecha” (tempo do progresso), essencial para a consolidacao do espirito
da modernidade. Na musica, especialmente, o ideal de progresso (tempo “flecha™) aparece
através da dindmica “tensdo-resolucdo”, caracteristico de composi¢des tonais. Esta dindmica
representa a confianca que a razdo pode resolver as ameagas e tensbes que o tempo cria,
exemplificadas pela dissonancia. Diferentemente do arcaico, o espirito moderno admite em
sua concepcao de tempo a ameaca e a tensdo, mas somente na medida em que pode resolvé-
las.

Palavras-chave: Tempo. Musica. Modernidade.

Abstract: This paper investigates the characteristics of the sounds that “materialized” the
concept of time as “arrow” (progress time), which is essential to the consolidation of the spirit
of the modern era. Especially in music the ideal of progress (“arrow” time) is present in the
“tension-resolution” dynamic, which is a characteristic of tonal compositions. This dynamic
represents the trust that reason can solve the threats and tensions created by time, exemplified
by dissonance. The spirit of the modern era, contrasting with the archaic one, permits the
existence of threat and tension in its conception of time, but only if it is possible to solve
them.
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1. Primeiro movimento: musica como linguagem

Assumir a idéia que a masica é portadora de elementos que sintetizam a mentalidade
de certa época histérica implica considera-la como pertencente a um fendmeno mais amplo,
denominado linguagem. Implica também distingui-la das linguagens ndo musicais.
Normalmente utilizamos o termo linguagem para designar atividades de fala vinculadas a um
sistema de sentido. A essa linguagem podemos denominar de verbal. A linguagem verbal tem
em comum com a linguagem musical a caracteristica de ser sonora, distinta de outras
linguagens baseadas, por exemplo, na percepcdo visual, tais como a linguagem gréfica,
pictorica, cinematogréafica, de sinais, etc. Para Schurmann (1989, p.9), “no dominio geral da

linguagem, portanto, se localizaria um campo especifico das linguagens sonoras, um ambito
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no qual caberia distinguir entre linguagem verbal e a musical” (grifos do autor). A linguagem
musical, assim, poderia ser definida como um sistema (linguagem) sonoro nao verbal.

A inclusdo da musica no conceito de linguagem, para muitos, é insustentavel ou, ao
menos, bastante polémica. Para Langer (2004, p.103-104), por exemplo, “a linguagem, na
acepcao estrita, é essencialmente discursiva”, o que a difere do simbolismo sem-palavras, que
é “ndo-discursivo e intraduzivel, ndo admite defini¢cbes dentro de seu proprio sistema e ndo
pode transmitir diretamente generalidades”. Como a masica ndo consegue reunir um “corpo
de significados” mutuamente relacionaveis, como num discurso, ndo poderia ser considerada
uma linguagem. Numa direcdo diferente da tese de Langer, as discussbes ligadas a
comunicacéo social apontam para a idéia que efeitos importantes de comunicacdo ocorrem na
auséncia de verbalizacdo, o que poderia incluir também a musica.

As intencGes do presente trabalho ndo atingem o propdsito de examinar a fundo os
aspectos linglisticos da musica ou a sua vinculagdo a sistemas de sentido fixos. Interessa
aqui, principalmente verificar como a expressao musical (de modo especial a ocorrida a partir
do final da Idade Média até 0 Romantismo) “encarna” a idéia do tempo diacrénico (tempo da
ruptura ou “tempo-flecha”) e se articula dialeticamente com o desenvolvimento do

pensamento humano em sentido amplo e com os contextos especificos?.

2. Segundo movimento: o diabolus in musica e o surgimento do sujeito moderno

As contradi¢bes geradas no interior do canto gregoriano® vao gerar, no final da Idade
Média, o rompimento com o sistema modal*. A musica a que o cantochdo corresponde
desenvolve-se no plano das alturas (freqliéncia), negando o ritmo recorrente e as estruturas
simétricas da cancdo popular, para fluir sobre as silabas sonoras. O seu carater passa a ser
estatico, em oposicdo as masicas do transe. O transe € dindmico, gerado a partir do

movimento do corpo e da anulagdo progressiva da mente; o éxtase, por sua vez, € estatico,

. Esse modo de examinar o sentido da musica (e da arte) tem, obviamente, influéncia do que Peter Burke (2004)
denomina de histéria cultural classica. Apesar de ndo se tratar de nenhum exercicio de ortodoxia, a
investigacdo também se ampara na nogdo hegeliana de “espirito da época” (Zeitgeist) de modo especial como
aparece em suas “Ligdes de Estética” (“Vorlesungen uber die Asthetik™)

®. Atribui-se a Gregério, O Grande, que foi papa entre 590 e 604, a composic&o do corpo de cantos litrgicos que

veio a receber seu nome. Algumas versfes ddo conta que o Papa Gregorio redigiu tais composi¢des a partir de
um ditado do Espirito Santo, manifesto sob a forma de uma pomba branca (CROSBY, 1999, p. 138).

* A distincdo entre mundo modal e mundo tonal se baseia, aqui, no texto “O som e o sentido”, de José Miguel

Wisnik. Como ndo pretendemos esgotar detalhes técnicos, mas apenas apanhar o espirito geral do

desenvolvimento da muisica, tomamos a liberdade de resumir as descri¢des e abreviar ao méximo os detalhes

técnicos. No texto de Wisnik, evidentemente, a exposi¢cdo é muito mais precisa.
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deixando o corpo imével e cooptando a energia mental. Dai decorre, na musica gregoriana, a
negacéo de qualquer pulsacéo.

As composicdes gregorianas representam, assim, o territério de luta entre a elevacédo
ascética e a seducéo sensivel do ouvido®. Nele, toda e qualquer dissonancia é sufocada. Nesse
territorio, as polifonias complexas ndo eram muito bem vindas. Em 1322 o Papa Jodo XXII
emitiu a primeira proclamacdo papal a versar exclusivamente sobre a musica, a Dacta
sanctorum patrum. Sua ira era dirigida as inovacdes da ars nova e ao fato de as musicas dos
oficios religiosos se encontrar “contaminada” por semibreves e minimas e “pervertida” por
melodias seculares. Segundo ele, as vozes polifénicas ficavam correndo de um lado para o
outro, excitando o ouvido ao invés de acalméa-lo, e a devocdo, objetivo primordial do culto,
estava sendo substituida pela lascivia (CROSBY, 1999, p. 153).

No contexto da sonoridade gregoriana, o tritono, figura representante da dissonancia,
é, simplesmente, coibido, em nome da harmonia e da “calma” da polifonia medieval. O
tritono corresponde a quarta aumentada — intervalo de trés sons que temos, por exemplo, entre
0 Fa e o Si ou entre 0 DO e o Fa sustenido. Na Idade Média era conhecido como diabolus in
musica. A dissonancia que o tritono representa ndo poderia “materializar-se” uma vez que, na
cosmovisdo medieval, indicaria “falha césmica”, a figura do mal, do imperfeito, do diabo. No
contexto medieval ndo ha nada a fazer com o tritono a ndo ser evitd-lo a todo custo. Nas
outras tradicdes modais, o tritono ndo recebia uma tdo grande importancia (negativa), pois
permanecia “afogado” no interior dos ritmos pulsantes.

A polifonia que se desenvolve na Idade Média ao longo dos séculos IX a XV, marcada
pela trama simultaneizada das vozes, vai suscitar um problema concreto: como lidar com o
desvio, o acidente, a dissonancia? Segundo Wisnik (1999), podemos encontrar aqui 0
elemento desencadeador de uma nova época musical: 0 mundo tonal. E 0 mundo da “vinganca
do tritono”, do “pacto com o diabo”. O negado — a dissonancia — ressurge como elemento
gerador de um novo sistema baseado nas trocas entre tensdo e repouso (resolucdo). A
aceitacdo do tritono (diabolus in musica) como componente do tecido musical s6 é possivel
na medida em que vem acompanhado pela promessa de sua resolucdo. A tensdo criada pelo
tritono e a eficécia estética demonstrada pelo compositor ao resolver tal tensdo acaba por
tornar-se um simbolo de poder e de autonomia conquistados pelo homem moderno. Tal

homem, que agora tem seus medos diminuidos com relacéo as forcas sobrenaturais, encontra

® . Elementos ambiguos e ambivalentes ja serviram como operadores hermenéuticos de diversos trabalhos sobre
a ldade Média. Destaca-se, de modo especial, o livro “Uma histéria do corpo na Idade Média”, de Jacques Le
Goff e Nicolas Truong onde se investiga as tens@es entre 0 que os autores chamam de Quaresma (jejum,
abstinéncia) e Carnaval (gula, prazer, banquete).
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as condigBes racionais de — como sugere a idéia de pacto — negociar com elas. E pertinente
registrar que, quando o pensamento moderno estava dando seus primeiros passos, as histérias
de “pacto com o diabo” passam a aparecer com frequéncia, primeiro na tradicdo oral e depois
em textos literarios. Sdo as historias protagonizadas pela figura lendaria do Fausto, que
comecam a surgir no século dezesseis em mdltiplos relatos e narrativas, como na obra
dramatica de Christopher Marlowe, “Historia Tragica do Doutor Fausto”, publicada em
1592°,

A partir do Renascimento, entdo, as caracteristicas tonais passam a ocupar espacgos
cada vez mais hegemdnicos. O rompimento com o mundo modal representa uma mudanga
ocorrida no valor mesmo das obras de arte. Na medida em que estas se emancipam do uso
ritualistico, aumentam as ocasifes para sua exposicao. O valor de culto, que fundava o sentido
da arte, passa a ser substituido pelo valor de exibicdo. Cada vez mais a arte é feita na
perspectiva de ser exposta e ndo mais de ser acessada exclusivamente pelos iniciados’. O
valor de exibicdo se consolida na mesma medida que os processos de producdo da obra
passam a ser amplamente racionalizados e sistematizados e os materiais, incluindo o som e o
espaco, passam a ser metrificados®. Na musica, o compositor passa a dispor do campo sonoro
de acordo com sua vontade racionalmente mediada, levando a afirmacédo da sua capacidade de
controle®. A hierarquizagdo dos tons e o estabelecimento de uma gramética musical oferecem
ao sujeito (compositor) as condices técnicas para dominar'® o espaco sonoro e transpor em

musica todos o0s seus temas.

. E importante registrar que a historia mais conhecida de Fausto é a de Goethe, escrita em pleno periodo
romantico das artes (a primeira parte é publicada em 1808) e que pode ser associada ao programa filoséfico
geral do idealismo alem&o por colocar a figura do sujeito, de modo especial o seu carater de ser livre, no
centro da narrativa dramatica e das preocupagdes tedricas.

. Sobre este aspecto ver o ensaio “A obra de arte na época de suas técnicas de reproducdo”, de Walter
Benjamin.

. Sobre isso ver “A mensuracdo da realidade: a quantificacdo e a sociedade ocidental 1250-1600", de Alfred W.
Crosby, de modo especial a parte Il: “Riscando o fosforo: a visualizagdo”.

. Sobre como a idéia de dominio e controle se torna programatica ndo apenas no contexto artistico e musical,
mas em todas as esferas da cultura, inclusive nos comportamentos mais intimos, pode-se se consultar o
classico trabalho de Norbert Elias, “O processo civilizador: uma historia dos costumes”, referenciado no final.
. A idéia de dominio e de controle que acompanha a producéo artistica e a ciéncia moderna vai fazer eco
também no modo como se d& a relagcdo com o tempo. A sofisticacdo dos relégios mecéanicos é uma forma
bastante eficiente de tornar o tempo mais controlado, moldando-o aos interesses do mundo econémico e das
rotinas do trabalho. A esse respeito pode-se consultar os trabalhos de G. J. Whitrow, indicados nas
referéncias.

10
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3. Terceiro movimento: a dindmica “tensédo-resolucéo”, o “tempo-flecha” e o progresso

in musica

“Ciéncia e poder do homem coincidem, uma vez que, sendo a causa
ignorada, frustra-se o efeito” (Francis Bacon, Novum Organum,
Aforismo I11)

Na musica tonal, além da efetivacdo de um sistema de composi¢cdo com regras claras,
0s jogos de tensdo-resolucdo passam a atravessar todo o tecido musical. Com a presenca dos
momentos de tensdo, a musica ganha dindmica narrativa e incorpora a idéia de progresso. Tal
idéia encontra na imagem da ciéncia moderna a 0 seu impulso mais determinante mais

perfeita. Para Rossi (2000, p. 49), tal imagem implica:

1. a convicgdo de que o saber cientifico é algo que aumenta e cresce, que atua
mediante um processo para o qual contribuem, uma ap6s outras, diferentes geracoes;
2. a convicgdo de que esse processo, em qualquer uma de suas etapas ou de seus
momentos, jamais é completo: ou seja, que ndo necessita de sucessivos acréscimos,
revisbes e integracles; 3. enfim, a conviccdo de que existe de certo modo uma
tradicdo cientifica que tem caracteristicas especificas (refiro-me aqui as instituicdes
mais do que as teorias) e dentro da qual se colocam as contribuic¢des individuais.

A fluidez do tempo do progresso, sempre na direcdo do qualitativamente superior, é
representada de maneira bastante explicita na sonata, com uma estrutura constante de trés
movimentos, governados por um jogo narrativo que “conduz” o ouvinte “movimentando-0”
para frente, através de tensdes e repousos, na direcdo de uma resoluco final*.

Esta forma implica uma estrutura articulada em trés partes. Na primeira, a exposicao,
apresenta-se dois temas em oposicao, que ddo a impressao de individualidades contraditorias.
Depois disso, segue o desenvolvimento, como deflagracdo dos conflitos decorrentes da
contradicdo da primeira parte. Conforme Schurmann (1989, p. 170) é o momento da “luta dos
contrarios”. Finalmente, a dindmica do desenvolvimento encaminha a terceira parte, chamada
de reexposicdo. Na reexposicao se tornam a apresentar os dois temas que, embora mantenham
suas individualidades opostas, acabam por reconciliar-se numa mesma tonalidade.

A dindmica da sonata é, assim, eminentemente dialética, pois encaminha a contradicéo

(tensdo) para uma sintese final (resolugéo):

1 Sobre a relacdo entre forma sonata, a dinamica narrativa e a idéia de progresso, sdo particularmente
esclarecedores os textos de Henry Barraud, “Para compreender as masicas de hoje”, p. 15 a 41, e de Maria de
Lourdes Sekeff, “Curso e dis-curso do sistema musical (tonal)”. Pode-se ver também o trabalho de Luiz
Roberto Lopez, “Sinfonias e Catedrais”.
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Encontramo-nos ai, portanto, diante de uma forma eminentemente dialética, baseada
numa contradicdo inicial entre tese e uma antitese, contradicdo esta que vem
provocar a luta dos contrarios. A conseqiiéncia final dessa luta, entretanto, em lugar
de apresentar-se como uma legitima sintese, acaba por assumir, de acordo com a
ideologia burguesa, a forma de uma reconciliagdo, que consiste efetivamente ndo na
superagdo, mas na eliminagéo da contradi¢do tonal. (SCHURMANN, 1989, p. 170.
Grifos do autor).

E no horizonte deste “espirito” que podemos verificar o ideal de progresso pressuposto
numa concepcao linear (“flecha”) de tempo. Referimo-nos certamente a um “paradigma”
completamente diferente daquele em que estavam as sociedades arcaicas. O homem moderno
parece ter perdido aquilo a que anteriormente chamamos “pavor da historia”. O “tempo-
flecha”, para a sociedade moderna, é condicao para o progresso, € ndo para o fim definitivo,
como pressupunha a mentalidade arcaica. Essa mudanca de ponto de vista deve-se, sobretudo,
a confianca de que os avancos, tanto econémicos quanto cognitivos, levam o homem a
territérios qualitativamente superiores. Mesmo que nao exista mais um “tempo sagrado” que
prometa reflgio contra as desgracas da vida, ha “poderes” conquistados que, conduzidos por
meios racionais, prometem iluminar todos os recantos que antes inspiravam medo e temor.

Esse ideal de progresso aparece em muitas manifestacfes culturais na modernidade.
Na mdasica, por exemplo, o binbmio “tensdo e resolucdo”, caracteristico de composicoes
tonais, indica a confianca no fato de que a razdo - aqui simbolizada pelo momento da
resolucdo - pode fazer frente as ameacas e as tensdes que o tempo desencadeia —
exemplificadas nesse caso pela dissonancia. Diferentemente do arcaico, 0 homem moderno
admite em sua concepcao de tempo a ameaca e a tensdo — mas somente na medida em que
pode resolvé-las. Para isso, conta com a capacidade que a razdo tem de esclarecer o mundo e a
si mesma.

Um das evidéncias da confianga na capacidade racional pode ser encontrada no
depoimento de D’Alembert, onde procura definir a situacdo do espirito humano em meados
do século XVIII:

Por muito pouca atencdo que se preste, aos meados do século em que vivemos, aos
acontecimentos que nos agitam ou que, pelo menos, nos ocupam, aos NOSSOS
costumes, as nossas obras e até as nossas conversas, € muito dificil passar
despercebida a extraordinaria mudanca que, sob multiplos aspectos, ocorreu em
nossas idéias; mudanca esta que, por sua rapidez parece prometer-nos uma ainda
maior [...]. A ciéncia da natureza adquire a cada dia novas riquezas; a geometria, ao
ampliar seus limites, transportou seu facho para as regifes da fisica que se
encontravam mais perto dela; o verdadeiro sistema do mundo ficou conhecido, foi
desenvolvido e aperfeicoado. Desde a Terra até Saturno, desde a historia dos céus a
dos insetos, a ciéncia da natureza mudou de feigdes. (D’ALEMBERT apud
CASSIRER, 1994. p. 19-20)
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Outro aspecto a destacar na mentalidade moderna € a substituicdo da énfase na
coletividade pela énfase na individualidade. Para os modernos, ndo se trata apenas de
conceber a sociedade como uma individualidade, mas principalmente de perceber que ja ndo
h& mais sentido em falar de uma “unidade primordial” que abrange todo o universo e a qual a
sociedade, por meio de uma coletividade — uma das condicGes do ritual —, deve em menor
escala reportar-se.

A figura que melhor ilustra esse ponto de vista é o burgués. Desprovido da crenca
numa “unidade primordial”, ele entende, primeiramente, que ndo ha aquilo a que 0s arcaicos
chamavam o “ato primordial” para ser “repetido” e, por conseguinte, “acessado” num ritual;
e, posteriormente, que também ndo ha algo como um “ritual” que “repete” ou “recomeca” o
“ato primordial” a fim de que o tempo em que os fatos aconteceram — o “tempo profano” —
possa se reverter. A ideologia burguesa® preocupa-se em se prover de bens e propriedades
com vistas a um futuro™, um futuro que promete ser mais feliz, onde o investimento promete
retorno. E € por ter “vistas a um futuro” — por ser causa e conseqiéncia de um modelo de
sociedade que concebe linearmente o tempo e, consequentemente, tem consciéncia da
irreversibilidade dos acontecimentos — que ele se preocupa em prover-se de bens e
propriedades. O burgués sabe que suas a¢bes sdo consumadas pelo tempo — sabe que ndo
poderd recomecar um ciclo toda a vez que “repetir o ato primordial da criacdo”; precisa,
portanto, apostar suas “fichas” na felicidade prometida pelo futuro, tempo onde o
investimento devera ter retorno.

O otimismo no progresso, chancelado pela capacidade da razdo em resolver tensdes e
simbolizado pelo mundo tonal, serd posto sob intensa critica, musicalmente falando, ainda no
final do século XIX. Mas € no inicio do século XX, com o dodecafonismo de Arnold
Schoenberg que abolindo a resolucdo, prolongando a tensdo e sabotando a expectativa do
ouvinte, que essa critica fica bastante explicita. Desenvolver essa hipotese, porém, ndo esta ao
alcance desse artigo.

12 Sobre o conceito (adotado aqui) de ideologia, que se molda esteticamente, pode-se consultar o trabalho de
Nicos Hadjinicolaou “Histdria da arte e movimentos sociais”, principalmente p. 25 e 26.

3 A respeito do ethos que leva o burgués a consolidar rotinas, racionalizando e calculando o tempo, remetemos
ao classico “A ética protestante e o espirito do capitalismo”, de Max Weber.
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