O riso como critica: indicios para serializagdo e analise da filmografia dos
Trapalhdes

Eric de Sales”

1. Introducéo

O que € o riso? O riso é universal na espécie humana é algo comum. Contudo,
ndo percebemos quando ocorre, pois raramente o controlamos de forma consciente.
Ocorre com freqiiéncia em situacOes diversas e, geralmente, em ocasides de felicidade,
de prazer e de brincadeiras, mas sabemos que ele é muito mais do que uma
manifestacdo de alegria, é também forma de minimizar hostilidade e agressdo, seja na
ocorréncia de uma situacgéo de tensdo, seja para negar algo assim, o riso pode desarmar,
criando uma ponte entre elas e facilitando o comportamento amigavel. Aqueles que
causam o riso podem, também, por meio deste realizar criticas e representacfes sociais?
Sera que por detrds da abordagem estética do riso e do esquisito, as pessoas podem
expressar revoltas contra o sistema imposto por aqueles que detém o poder?

Para o pesquisador e professor de teatro José da Costa, ao realizar uma pequena
analise a respeito da mascara comica nos bobos e bufbes da Idade Média, estes tinham

direitos especiais de licenca para criticarem o clero, 0s reis e 0s nobres,
para escarnecerem dos rituais religiosos e das ceriménias oficiais. Essas
criticas ndo seriam perdoadas se viessem em tom de seriedade. E como se,
por serem cOmicos, ndo fossem para valer, ndo objetivassem mudar a ordem
das coisas. (COSTA, 1994: 45)

Desta forma, a comicidade, o humor, o risivel e os diversos personagens
comicos, através histdria possuiram ou possuem caracteristicas diretamente ligadas ao
espirito critico das sociedades humanas, que reagem sempre as injusticas sociais. Para
tal, diversos foram 0s meios que os individuos utilizaram e utilizam para se expressar,

constituindo tais meios em importantes instrumentos de interpretacdo da sociedade da
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qual fazem parte. Esses “meios™ nos falam das técnicas, das necessidades, dos anseios
desses sujeitos e, sobretudo, permitem o estudo das mentalidades que, gracas ao
registro, possibilitam dialogos entre tempos passados, pontes entre diferentes mundos.

Além da questdo dos meios, ha a dimensao do “lugar social de fala”, ou seja, 0
local de fala dos autores, diretores e atores, que ndo se restringe ao lugar de producgéo
socio-econémico e politico. Ele inclui as areas de concentracao, as linhas de pesquisa, a
escolha dos objetos de estudo, as regras do programa e da comunidade. O conceito de
“lugar social de fala”, tal como pensado por Michel de Certeau, requer pensar a
dimensdo relacional de toda construgao discursiva. (CERTEAU, 2007)

Assim, o foco deste trabalho recai sobre o meio audiovisual, instrumento de
estudos utilizado por diversos historiadores, inserindo-se, desta forma, nas novas
propostas de reflex@o do fazer historia, das relagfes entre o trabalho do historiador e as
especificidades das linguagens; dos intercruzamentos de fontes, da perspectiva da
descolonizacdo do saber; das relagdes de poder e do cinema, um dos grandes veiculos
de comunicacdo do Século XX e XXI. (FERRO, 2010) Desta forma, a tematica dessa
atividade € visa analisar os filmes do grupo Os Trapalhdes, a fim de evidenciar uma
primeira possibilidade de serializag&o.

Neste sentido, ha de realizar uma leitura da filmografia do grupo em destaque,
que abarcara 0 ano de 1965, com o filme Na onda do ié-ié-ié, com direcdo de Aurélio
Teixeira e participacdo dos Trapalhdes Renato Aragdo (Didi) e Dedé Santana, até 1991,
em que é lancado o filme intitulado Os Trapalhdes e a arvore da juventude, com
direcdo de José Alvarenga Junior. Neste ano também comemoraram 0s 25 anos de
trajetoria, sem a presenca de Zacarias, falecido. Tal leitura visa discutir uma possivel
serialidade na obra, de forma a encontrar indicios de critica e representacao social.

Analisar Os Trapalhdes € objeto de grande importancia, pois dentre os filmes
mais visto na histdria do cinema brasileiro, seis sdo dos trapalhdes, a contar O trapalhdo
nas minas do rei Saloméo, de 1977, com 5,8 milhdes de espectadores; Os saltimbancos
trapalhdes, de 1981, com 5 milhdes; Os trapalhdes na guerra dos planetas, de 1978,
com 5 milhdes; O Cinderelo Trapalh&o, de 1979, com 4,7 milhdes; Os trapalhdes na

! Mcluhan compreende “o meio como mensagem”, ao afirmar que o estudo do meio leva em conta “néo
apenas o ‘contetdo’, mas o proprio meio e a matriz cultural em que o meio ou o veiculo especifico
atua”. Ver: Os meios como extenses do homem. S&o Paulo: Cultrix, 1969.
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Serra Pelada, de 1982, com 4,7 milhdes; O casamento dos trapalhdes, de 1988, com
4,5 milhdes; e Os vagabundos trapalhdes, de 1982, com 4,4 milhdes.

Em uma época que filmes brasileiros ndo tinham espaco nas salas de cinema,
pois havia o estigma das chamadas “pornd chanchadas”, Os TrapalhGes ocupam uma
lacuna e passam sua mensagem por meio da comédia, e o cinema é um dos melhores
veiculos para o didlogo com a populacdo, visto a sua utilizacdo como poderosa
ferramenta politica. Tornou-se emergente a consolidacdo do cinema popular de massa
assentado no poder televisivo, ou seja, em consonincia ao pais que se modernizava. E
de importancia captar como esses filmes rearranjam as tradi¢Ges, as matrizes culturais,
como acionam, enfim, os elementos para se manter tanto tempo irrigando o imaginario
infantil e popular. (RAMOQOS, 1995: 140)

Neste contexto, ha de se ressaltar que a maior parte dos filmes realizados pela
trupe liderada por Renato Aragdo ocorreram em um momento de turbuléncia politica do
Brasil, ou seja, o periodo da ditadura militar brasileira. Varios dos filmes abordam
elementos da cultura popular, atravessando paises e formas ficcionais e propiciando
divertimento para realizar uma critica a sociedade. Como citado, temos o exemplo do
bufdo ou mesmo dos atores de farsas, que possuiam certa liberdade para interpretar
personagens do clero e da nobreza.

Os Trapalhdes sdo uma trupe que esta inserida nessa linha de comicidade, de
farsa e de burlesco, que pode ser observada no teatro, na televisdo e no cinema
brasileiro, sendo, até 0 momento, pouco estudada. Portanto, & fundamental analisar com
a devida atencdo os caminhos dos elementos das matrizes culturais e inserir a

filmografia dos Trapalhdes no processo da cultura audiovisual brasileira.

2. Abordagens Simplistas? A relacéo Historia e a Visualizadade.

E preciso ressaltar, ainda, que ha a busca para se evitar a ocorréncia de
abordagem simplista, visto que sdo complexos os fatores que norteiam a realizagéo de
um filme. Para uma serializag&o inicial, interessa para este projeto as circunstancias nas
quais os filmes do quarteto estavam inseridos: os vinculos com a nacéo e a cultura, o
universo cultural, ideologico e politico em que estdo envolvidos, pretendendo-se, assim,
estabelecer relagcfes entre os diferentes contextos, percebendo se ha, de fato, um cinema

com critica social e 0 motivo para que ndo tenham ocorrido analises nessa esfera.
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Com tal abordagem, ler a filmografia deste grupo é um desafio para 0s
historiadores, que para cada época tém desafios especificos, novas demandas,
surgimento de novas tematicas, abordagens, resultado de reavaliacBGes e revisdes do
fazer historia, o que acaba dando a essa disciplina carater dindmico, peculiar as ciéncias
ditas humanas, focando os estudos sobre o homem, em especial o0 homem em seu
tempo, conforme afirma Marc Bloch.

Neste sentido, o historiador devera estar

atento ao modo como a linguagem foi produzida tentando responder por que
as coisas estdo representadas de uma determinada maneira, antes de se
perguntar o que esta representado. Isto porque a eficicia de um filme ndo
estqd propriamente na informagdes que passa, mas principalmente nas

operac0es efetuadas por sua linguagem. (KHOURY, 2003: 23)

Assim, ler a filmografia dos Trapalhdes €, também, compreender a visualidade

como um discurso, o qual Tania Souza que

a ndo co-relagdo com o verbal, porém, ndo descarta o fato de que a imagem
pode ser lida. Propriedades como a representatividade, garantida pela
referencialidade, sustentam, por um lado, a possibilidade de leitura da
imagem e, por outro, reafirmam o seu status de linguagem. Nao porque,
dadas essas propriedades, se diga que a imagem também informa,
comunica, e sim porque - em sua especificidade - ela se constitui em texto,
em discurso. E nesse ponto, sublinhamos que falar dos modos de
significacd@o implica falar também do trabalho de interpretacdo da imagem,
procurando entender tanto como ela se constitui em discurso, quanto como
ela vem sendo utilizada para sustentar discursos produzidos com textos
verbais (SOUZA, 1998).

Estar atento aos diversos elementos proprios de cada linguagem é de suma
importancia para o historiador, a fim de encontrar as diversas possibilidades de dialogos
com outras areas do conhecimento e que apontem para a interpretacdo da imagem e do
verbal, pressupondo sua relagdo com a cultura, com o social, o historico, com a
formagéo social dos sujeitos. (SOUZA, 1998). Tal dialogo é possivel de ser encontrado na
analise da filmografia dos Trapalhdes.

Recorrer a fontes, antes desprezadas é, mais uma vez, se inserir no emaranhado
universo das ambigiidades humanas, afinal, os significados que procedem dos

aparelhos e matérias-primas das diferentes formas de linguagem apresentam-se sempre
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imprecisas e fugidias como todo registro humano. Por isso, 0s novos trilhos por onde a
historia passa a propagar-se vdo exigir também contribuicdes de outras areas, o que
acaba resultando em revisdes de conceitos, métodos, teorias, abordagens, etc., até
mesmo para dar conta da maior complexidade que os eventos passam a ter quando
submetidos aos processos analiticos.

Neste sentido é de suma importancia a aproximacao da Histdria com outras areas
do conhecimento, a fim de permitir maiores reavaliacdes acerca das fontes, de seus
signos e significados, de suas representacGes e possiveis leituras. Assim, escrever
historia, como assinala Certeau, essa operacdo que estabelece uma relagdo com o tempo
que ndo € nem primeira nem a unica possivel, implica “gerar um passado, circunscrevé-
lo, organizar o material heterogéneo dos fatos para conseguir no presente uma razao”
(2007: 32). Pensar, enfim, a historia em sua dimensdo plural e relativa, assim como o
passado que narra, irredutivel, portanto, a uma Unica forma e contetdo, sdo modos de

pensar e de se escrever a histdria que nortearam a elaboragédo do presente trabalho.

3. Lendo as imagens.

Segundo Morin, nunca os seres humanos foram tdo bombardeados com imagens
e referéncias imageéticos, o que leva a uma analise dos elementos que compdem o que se
chama de cultura visual. Até mesmo por se tratar de algo recente (sua construcao,
legitimacdo, crescimento, assimilacdo, efeitos), vemos hoje que o estudo da imagem é
fundamental para o entendimento dos mdltiplos pontos de vista que os homens
constroem a respeito de si mesmos e dos outros, de seus comportamentos, Seus
pensamentos, seus sentimentos e suas emocdes em diferentes experiéncias de tempo e
espaco.

Construtor, receptor de signos, significados e representacdes, 0s seres humanos
ressignificam os aspectos sociais, culturais, histéricos a cada momento e época, sempre
tendo como ponto suas relagdes e experiéncias, principalmente as visuais. Nesta
perspectiva, destacamos aqui 0 engenho que se constituiu como um dos maiores marcos
da sociedade industrializada e instrumento da cultura de massa: o0 cinema, que

transcendeu as fronteiras culturais e politicas do mundo, despertando variados
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sentimentos ao longo do século XX e influenciando de forma decisiva o cotidiano das
pessoas.

As peliculas vao além das fronteiras sob o qual foram produzidas, através de
personagens, contos, situagGes que dinamizam as barreiras politicas e culturais do
mundo, resumindo, criando e recriando, significando e ressignificando um vasto
conjunto de caracteres ainda que submersos em gritantes diferencas. Nesta perspectiva,
a formacdo de um cinema compreendido como “colonial”, apresenta-se como uma
realizacdo palpavel do ideal de uma determinada cultura que passa a construir seus
herdis e vildes concretizando valores da cultura de onde provém (DE CICCO, 1979:
67).

As narrativas das obras cinematograficas espelnam a mentalidade da
sociedade incluindo a sua ideologia, através da presenca de elementos dos quais,
muitas vezes, nem mesmo tém consciéncia aqueles que produziram as peliculas. As
possibilidades de questionamentos referentes aos filmes sdo infinitas. Dessa forma,
esse trabalho vem a enriquecer a relacdo histdria e cinema, especialmente no que se
refere ao estudo das identidades numa época bastante complexa.

E possivel, ampliando um pouco essas colocagdes, podemos pensar que a cultura
popular de massa reelabora hoje ndo somente matrizes como a narrativa oral, o
melodrama, a comicidade, o romance policial, mas também os influxos
contemporaneos, que neste final do século ja compdem uma “tradigdo” para esse tipo de
producdo cultural. A configuracdo histérica dos géneros, se conectam tanto com 0s
padrdes de producdo, enfim, com a materialidade sobre a qual sdo construidos, como
com a moldura ideol6gico mais ampla que envolve o universo audiovisual.

Tal ponto lava a uma aproximacgdo da producdo televisiva e cinematogréfica
brasileira guiados pela preocupagdo com os géneros e com as serializagdes duradouras,
destaca-se com nitidez a forte presenca do humor e da comicidade. No cinema, onde as
serializacOes sdo sempre mais probleméticas, vemos ao longo do tempo o humor e a
comicidade criando os principais momentos de éxito e de didlogo com o publico.
(RAMOS, 1995: 137) Ao realizar um contato mais préximo com a producdo desses
comicos, é possivel apreender ndo somente questdes que perpassam um imaginario
ficcional com amplo apelo infantil e popular, como também as relagdes entre cinema,

televisdo e publicidade.
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Esse poder que deve ser estudado, o poder de proporcionar, através da
intercessao entre cinema, televiséo e publicidade, a sensacéo de testemunhar os eventos,
vivenciar emoc0es, interpretar o diretor. Como aponta Carr, antes de se estudar o filme,
devemos estudar o diretor. (BURKE, 2004: 196) Assim, ao falar ndo do diretor, mas do
lider da trupe, Renato Aragdo, o Didi, formado em advocacia, iniciou na televisdo em
1960 no Ceara. Foi paraa TV Tupi/Rio em 1964 fazer o AEIO Urca com Dedé Santana,
e depois transitou pela TV Excelsior (Os Adoraveis Trapalhfes), TV Record (Os
Insociaveis), TV Tupi (Os Trapalhdes), estabilizando na TV Globo a partir de 1976. O
quarteto foi se montando num processo que acompanhou as turbuléncia da televisdo
brasileira: Dedé Santana tem suas origens no circo e no teatro de revista; Mussum entra
na fase da TV Record no inicio dos anos 70, vindo do conjunto “Originais do Samba”; e
Zacarias/Mauro Mendonca, que surge na fase da Tupi, era um ator com passagem por
humoristicos da TV Excelsior. (RAMOS, 1995: 139)

Um cinema popular de massa assentado no poder televisivo, um cinema também
mais de acordo com o pais que se modernizava, levando a captar como esses filmes
rearranjam as tradicOes, as matrizes culturais, como acionam, enfim, os elementos para
se manter tanto tempo no imaginario infantil e popular.

Dessa forma, € possivel apontar para a permanéncia da comicidade, do farsesco,
no interior da cultura popular, apontando para elementos da cultura popular que viajam
ha séculos, atravessando paises e variedades formas ficcionais e de divertimento. Os
TrapalhGes ddo continuidade a essa linha de comicidade, de farsa, de burlesco, que
permeia o teatro, televisdo e cinema no Brasil e que € pouco estudada.

Os filmes do corpus desse trabalho estdo inseridos nessa cadeia imagético-
discursiva, e também contribuem na inauguracdo de imagens cinematograficas
“fundadoras” que o cinema vai continuar a utilizar ao longo do século XX.

Tendo tal apontamento inicial, é possivel caminhar pela primeira serializacdo da
filmografia do grupo, feita por José Maria Ortiz Ramos, que a partir do filme Bonga

(1971), propde que as producdes da trupe

recorrem ao imaginério literdrio infanto-juvenil estrangeiro, imaginario
também utilizado pelo cinema estrangeiro desde a época classica; filmes com
pretensdes de uma certa critica social e tendo como referéncia os temas

nacionais; realizacfes inspiradas no cinema contemporaneo, em suas
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tematicas e principalmente ‘“efeitos”, procurando utilizar mais recursos
técnicos e as possibilidades de estidio; enfim, procurando uma sintonia com

um imaginario internacional e modernizado. (RAMOS: 1995, 142-143)

Para o autor, os primeiros filmes de Renato Aragdo, “Na Onda do I1é-1é-1¢”
(1965,) “Adoravel Trapalhdo” (1967) € “Dois na Lona” (1968), e os filmes “Os
Trapalhdes no Reino da Fantasia” (1985) e “Os Trapalhdes no Rabo do Cometa
(1986), ndo podem ser encaixado na serialidade realizada, pois os primeiros néo séo da
trupe, sendo trabalhos focados em Renato Aragdo; ja os dois Gltimos seriam programas
de TV exibidos no cinema, ndo apresentando “costura temdtica e narrativa” (RAMOS:
1995, 143).

Ramos busca nesta serialidade estar atento para as matrizes culturais, isto é, 0s
elementos comuns apresentados em diversas séries comicas, observando rearranjos,
continuidades, circularidades, tornando possivel aparenta-las, integra-las no processo da

cultura audiovisual. Desta forma, o autor apresenta a seguinte diviséo:

| — Temas Literarios Estrangeiros

> Ali Baba e 0s 40 Ladr@es (1972);

» Aladim e a Lampada Maravilhosa (1973);

» Robin Hood, Os Trapalhdes da Floresta (1973);
» Os Trapalhdes na llha do Tesouro (1974);

» Simbad, O Marujo Trapalhdo (1975);

» Os TrapalhGes nas Minas do Rei Saloméo (1977);
» 0O Cinderelo Trapalh&o (1979);

» O Rei e os Trapalhdes (1979);

» Os Trés Mosqueteiros Trapalhdes (1980)

Il — Temas Sociais/Nacionais

» O Mundo M4gico dos Trapalhdes (1981);
» Os Saltimbancos Trapalhdes (1981);

» Os Vagabundos Trapalhdes (1982)

» Os Trapalhdes na Serra Pelada (1982);

» O Cangaceiro Trapalhdo (1983);
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O Trapalhdo na Arca de Noe (1983);

Os Trapalhdes e 0 Magico de Oroz (1984);

A Filha dos Trapalhdes (1984);

Os Trapalhdes e o Rei do Futebol (1986);

Os Trapalhdes no Auto da Compadecida (1987);

YV V. V V V V

Os Trapalhdes e a Arvore da Juventude (1991).

Il — Temas Cinematograficos Modernizados

» Os Trapalhdes no Planeta dos Macacos (1976);

Os Trapalhdes na Guerra dos Planetas (1978);

O Incrivel Monstro Trapalhdo (1980);

Os Fantasmas TrapalhGes (1988);

Os Herdis Trapalhdes (1988);

O Casamento dos Trapalhdes (1988);

A Princesa Xuxa e os Trapalhdes (1989);

Os Trapalhdes na Terra dos Monstros (1989);

Xuxa e Os Trapalhdes em O Mistério de Robin Hood (1990).

YV V. V V V V V V

E possivel notar que a divisdo de Ramos ndo segue uma periodizacio rigida,
pois os filmes “que buscam apoio no imaginario literdrio classico e internacional se
concentram nos anos 70; os ‘nacionalistas’ na primeira metade dos anos 80; os
inspirados no cinema internacional contemporaneo [...] mais de final da década de 80”.
(RAMOS: 1995, 144).

Tal serialidade serd revista por Fatimarlei Lunardelli (1996) que amplia o
dialogo da obra do grupo comico para alem dos filmes estrangeiros, abarcando também
seriados de televisdo. Ainda para a autora, situam-se fora da classificagdo sugerida “dois
filmes dirigidos a um publico diferente do tradicional. Os TrapalhGes no Rabo do
Cometa (1985) [..] Quinze anos depois, Uma Escola Atrapalhada (1990)”.
(LUNARDELLLI: 1996, 74-75). Desta forma, a autora monta a serialidade da seguinte

forma:
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| — Temas Literarios Estrangeiros

> Ali Baba e 0s 40 Ladrdes (1972);

» Aladim e a Lampada Maravilhosa (1973);

» Robin Hood, Os Trapalhdes da Floresta (1973);
» Os Trapalhdes na llha do Tesouro (1974);

» Simbad, O Marujo Trapalhdo (1975);

» Os Trapalhdes nas Minas do Rei Salomao (1977);
» O Cinderelo Trapalhao (1979);

» O Rei e os Trapalhdes (1979);

» Os Trés Mosqueteiros Trapalhdes (1980)

» Xuxa e Os Trapalhdes em O Mistério de Robin Hood (1990).

Il — Temas Sociais/Nacionais

» O Mundo Magico dos Trapalhdes (1981);

» Os Saltimbancos Trapalhdes (1981);

» Os Vagabundos Trapalhdes (1982)

» Os Trapalhdes na Serra Pelada (1982);

» 0O Cangaceiro Trapalhdo (1983);

> O Trapalhdo na Arca de Noé (1983);

» Os Trapalhdes e 0 Méagico de Oroz (1984);

» A Filha dos Trapalhdes (1984);

» Os Trapalhdes e o0 Rei do Futebol (1986);

» Os Trapalhdes no Auto da Compadecida (1987);
> Os Trapalh@es e a Arvore da Juventude (1991).

Il — Temas Cinematogréficos e Televisivos

» Os Trapalhdes no Planeta dos Macacos (1976);
Os Trapalhdes na Guerra dos Planetas (1978);
O Incrivel Monstro Trapalhdo (1980);
Atrapalhando a Suate (1983);

Os Trapalhdes no Reino da Fantasia (1985);
Os Fantasmas TrapalhGes (1988);

Os Herois Trapalhdes (1988);

VvV V V V VYV V
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» O Casamento dos Trapalhdes (1988);
» A Princesa Xuxa e os Trapalhdes (1989);
» Os Trapalhdes na Terra dos Monstros (1989).

Lunardelli ndo s6 amplia o leque na serializagcdo, como acrescenta os filmes
produzidos no ano de 1983, momento no qual o grupo esteve dividido. Tais divisdes
colaboram para que sejam observadas possibilidades de estudo acerca do papel da
parddia, do comico, da propria cultura circense e popular, re-significada e apresentada
ao publico, que consome vorazmente, levando a trupe a grandes bilheterias no pais.

A serializacdo da autora é praticamente idéntica a de Ramos, o que leva, ndo
apenas, a questionamentos de estudo, até mesmo de limites que podem e devem ser
extrapolados quanto a leitura filmogréafica do grupo Os TrapalhGes. Ler um filme
baseado, segundo classificagdo dos autores, em literatura estrangeira ndao impede o
mesmo contenha critica social ou modernizacdo na concepc¢do. Além disso, outras
serializacfes sdo possiveis abarcando, por exemplo, questdes ambientais, de exploracdo
do trabalho, etc, que podem estar localizadas como critica social, mas isso seria limitar
seu entendimento.

Ler a producéo desta trupe € ler um periodo da producédo brasileira em que 0s
estudos estdo voltados para o chamado Cinema Novo ou as Pornochanchadas,
colocando as produces humoristicas, como Mazzaropi em segundo plano. E do
historiador ler e reler tais producdes e compreender o momento em que foram feitas,

indo além do filme pelo filme.
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