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A fotografia como fonte da pesquisa

Na histéria, a fotografia representa um importante papel em relacdo a
possibilidade que cada sujeito possui de repensar sua propria imagem. Em particular, o
ato de fotografar € objeto de reflexdo, de tomada de consciéncia, de narracdo. A
possibilidade de congelar instantes de tempo e de vida permitiu a constru¢do de uma
memoria visual a partir da qual encontrou-se a forma de testemunhar o “ter estado
presente”. Cada grupo social pode pensar a si mesmo e a constru¢do de sua imagem
vinculada a um contexto de experiéncia.

Até poucos anos a fotografia servia mais a decoracdo de albuns e paredes das
casa ou para rememorar 0 passado. Atualmente sdo fontes importantes para pesquisa,
cujos dados revelam aspectos do cotidiano. Tal status entende a fotografa como um
documento e que a imagem retida por esse processo, conta a historia dos grupos
sociais.

Tendo em vista 0 universo de testemunhos que nos informam a respeito do
objeto pesquisado, essa documentacao se revela de enorme valor, pois constitui registro
imagetico das praticas e cultura material funeraria. Cabe também ao registro fotografico
ser um dos poucos (se ndo o Unico) testemunhos da manutencdo, até o inicio do século

XX, de uma série de comportamentos tradicionalmente relacionados ao evento. E esse
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mesmo motivo que, por outro lado, torna a fotografia um recurso privilegiado tambem
para a observacdo de mudancas que ocorreram nesse ambito.

Se por identidade entende-se aquilo que permanece nos processos de mudanca,
0s pressupostos da fotografia a revelaram um instrumento essencial para registrar 0s
momentos fundamentais da vida, especialmente aqueles consagrados pelas religides
como os ritos de passagem. Batismo, comunh&o e casamento sdo certamente espagos
em que 0 humano negocia com o sagrado a prépria presenca no mundo e, a fotografia
registra a identidade, isto €, a permanéncia do significado que ultrapassa a contingencia
do momento.

O acervo fotogréfico relativo ao final do século XIX do Arquivo Histérico
Municipal Jodo Spadari Adami (AHMJSA) da-nos noticia de um uso do registro
fotogréfico que foi comum desde o final do século XIX até a metade do século XX.
Dele fazem parte fotografias de parentes mortos, encomendadas pelas familias de
imigrantes da época. Os registros sdo de jovens, idosos, homens e mulheres adultos e,
grande quantidade de criancas. Fotografar os membros mortos da familia antes destes
serem enterrados tornou-se um costume tanto na zona urbana como no meio rural.

Se, como dissemos, a presenca dos signos proprios dos rituais funebres nessas
fotografias nos impede de entendé-las como apenas um derradeiro recurso para registrar
a imagem do ente querido, a analise mais pormenorizada deles possibilita, por
conseguinte, observar as representacOes tradicionais que cercam o rito da morte.

Sobre a memoria, Jacques Le Goff (1994) assinala o advento da fotografia - ao
lado dos monumentos aos mortos depois da Primeira Guerra Mundial - como uma das
manifestagbes importantes da "memodria coletiva”, a quem coube multiplicar e
democratizar a memoria, a0 mesmo tempo que deu condi¢des para melhor apreender
aquilo que o tempo transformou ou suprimiu nessa mudancas. E nesse duplo processo -
de disseminacdo de um veiculo de memoria e do desenvolvimento de uma nova
sensibilidade para com a passagem do tempo - que podemos compreender melhor os
significados das colec¢des fotograficas que tém como objeto o universo familiar.

Esse novo significado fica mais evidenciado pela segunda funcéo do album de
familia, como lembra Pierre Sorlin (2001), a de ser a "galeria dos antepassados™ e, dessa
via, permitir a "visualiza¢do da linhagem". As possibilidades abertas com isso revelam-

se de diversos modos.
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Primeiramente, conforme observa Anne Martin-Fugier (1991), o registro desses
conjuntos, muitas vezes organizados cronologicamente, propiciam uma nova percepcao
do crescimento e envelhecimento dos participantes do circulo familiar, modo pelo qual
a ja citada atuacdo das fotografias na constituicdo de uma sensibilidade temporal
diferenciada manifesta-se nos albuns de familia. E nesse sentido que Susan Sontag
(2004) ressalta o seu papel como registros visuais da inexorabilidade do tempo e da
morte, modalidade em que a fotografia assume especialmente a funcdo de memento
mori.

As fotografias familiares propiciam a representacdo dos membros do grupo
familiar que a morte ou apenas a distancia fisica se encarregariam de relegar a absoluta
ignorancia. A "posse simbdlica" da fotografia, que faz dela um substituto ao retratado,
além de reforcar as relagfes familiares (ainda que estas mudem de natureza, deixando
de ser "organicas" para se tornarem "visuais"), ao modificar "as condi¢des psicoldgicas
da auséncia”, revela-se um eficaz consolo a sensacao de perda causada pela distancia e,
sobretudo, pela morte.

Como lembra Ana Maria Mauad (1997), no inicio da disseminacdo do habito de
mandar fotografar-se no Brasil, a partir da segunda metade do século XIX, as idas aos
estudios com essa finalidade (cujo custo equivalia ao valor de um "sapato simples™)
limitavam-se, "entre as familias urbanas de renda média", a uma ou duas vezes ao ano.
Nessas condi¢fes, ndo nos surpreende que, nas familias que ja& haviam aderido a nova
modalidade de reproducdo imagética, muitos de seus membros morressem sem que
jamais tivessem oportunidade de fotografar-se. Essa constatacdo oferece um significado
adicional aqueles de natureza religiosa.

Na colonia Caxias, o cotidiano da vida do homem do interior foi visitado e
interrompido muitas vezes. Quem o fazia eram os fotografos itinerantes que gravaram,
congelaram recortes da vida. Fotografos como Primo Postali, levavam os equipamentos
fotograficos até as capelas e coldnias. Domingos Mancuso, outro fotografo profissional,
executava retratos de estidio e também atendia a chamados para fazer a Gltima

fotografia.
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Descricéo do culto aos mortos entre descendentes italianos

Os ritos de passagem marcam a transformacdo de um estado para outro. Como
manifestacdo cultural, revelam valores e tradi¢gbes de um grupo social. Ao final do
século XIX, a atitude diante da morte e dos mortos foi tomando novas formas e novos
sentidos. O tema se vincula a uma das preocupacfes maiores dos homens e mulheres
daquele tempo: a preocupacdo com a boa morte. A morte ndo era vista como o fim do
corpo, exclusivamente. A compreensdo de uma vida eterna pelo espirito, fazia acreditar
na morte como rito de passagem dessa vida para outra melhor. Falava-se ainda em
inferno, purgatorio e paraiso como uma geografia celeste apds a morte.

O significado da morte para os moradores da colbnia Caxias estava
profundamente relacionado aos valores religiosos e raizes culturais. A morte era vista
como uma realidade escura, desconfortavel, inimiga da vida. A morte apresentava-se
como reflexo da suas vidas marcadas pelo sacrificio, pelo trabalho, pela influencia da
religido. Viver era tdo arduo que a felicidade ndo era opcdo deste mundo. A morte
poderia representar a libertagéo de todo sofrimento, se ndo fosse o temor imposto pela
igreja.

Na impossibilidade da presenca de um padre, a encomendacdo da alma de uma
pessoa que ja havia perdido os sentidos, era realizada pelos familiares, rezando a

jaculatoéria: “Jesus, José€, Maria, vos dou meu coragdo e minha alma.”

O velorio:

O silencio, as velas acesas e as oragdes eram 0s elementos obrigat6rios nos
rituais da morte, simbolizando a aceitacdo da finitude e o renascimento para outra vida.
Apés rezada a jaculatoria, a janela do quarto deveria estar aberta para a alma sair e
seguir seu novo destino. Uma vela acesa ao lado da cabeceira, simbolizava a
continuidade da vida. Os olhos eram cuidadosamente fechados para nédo trazer péssima
fortuna aos vivos da familia.

Apdbs o banho com agua morna e alcool, era escolhida a melhor roupa. Criangas
até sete anos eram vestidas de anjo. Os jovens eram vestidos de branco. Mulheres

casadas eram coberta com um manto de cor suave ou seu ultimo vestido para ir a missa.
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Aquelas que morriam vitimas de parto ou na quarentena, eram vestidas com o habito do
matrimonio. Para os homens era usado o melhor terno. Preparado entdo, era colocado
em um caixao branco para criangas, escuro para adultos e casados. As maos em prece
acolhiam flores, rosario ou o crucifixo. A seguir, o corpo era levado para a sala
principal.

Todo esse preparo, até aproximadamente 1920, deveria ser feito pela familia,
parentes, vizinhos préximos, pois 0s servicos funerarios eram inexistentes na col6nia.
Alguém sempre estava pronto para preparar a cova, ou erguer o tdmulo, confeccionar o
caixao.

Obrigatoriamente o corpo era velado por 24 horas. Este habito devia-se ao fato
de, na época, ndo haver, na colbnia, recursos médicos para comprovar a morte,
evitando-se o sepultamento de pessoas vivas. Apos esse periodo 0 corpo seguia para o
cemitério, sendo o caixao transportado a pé ou de carroca.

Quais sdo os lugares sacros registrados

O cemitério

Em torno da religido, as familias se reunido, preservavam seus habitos culturais,
encontravam alento para prosseguir. Assim cada borgo tinha seu santo padroeiro, sua
capela, seu cemitério. Fochesatto (1977) escreveu que a presenca do padre era coisa
rara, 0 que nao impedia de reunirem-se para rezar, conversar. Mas foi justamente na
morte que vamos encontrar as primeiras experiéncias de solidariedade. Na nova terra
tudo estava por fazer, inclusive o cemitério, que representou a primeira expressao
material do espirito religioso.

As dificuldades da vida, a falta de qualquer atendimento a saude, de médicos, de
hospitais e de remédios, veio dizer aos pioneiros que precisavam de mais um
ingrediente na sua nova comunidade: o cemitério, que muitas vezes precedeu a
construcdo de capelas. Com a mesma agilidade, um oferecia o terreno, normalmente
préoximo a capela, o outro a madeira, e 14 estava o cemitério (“campo santo”) cercado e
com uma enorme cruz no meio do terreno. Inicialmente, 0s mortos eram sepultados em

covas, abertas no chéo, na terra, e encimados por uma cruz com dados pessoais. Flores
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eram colocadas ao redor da cruz, junto a cabeceira do atatde. Havia também o habito de

circundar a cova com uma cerca de madeira, ou plantando dalias, lirios, e palmas.

Quais sdo as praticas

No inicio, o cemitério era dividido em setores. Havia 0 espaco para os inocentes,
local destinado as criangas batizadas, e aquele reservado aos adultos batizados. Se uma
crianga nascesse morta ou viesse a falecer antes de receber o batismo seu corpo deveria
ser sepultado fora do “Campo Santo”, isto €, um canto do cemitério que ndo recebia a
bencdo da Igreja. Quando isso acontecia, a familia rezava o Ato de Contrigdo e
enterrava a crianca as escondidas.

Do acervo fotografico analisado o maior nimero de imagens € crian¢as mortas.
O contexto de abandono e de miséria existente na coldnia associado ao ambiente de
epidemias existente no Brasil em geral elevava as taxas de mortalidade seja das
mulheres como dos recém nascidos, 0s quais nasciam mortos ou morriam logo apos o
parto. As poucas parteiras tinham por costume pintar uma cruz negra na parte da frente
das casas onde habitava indicando que sua profissdo atendia tanto a vida quanto a
morte. Quando a parteira era chamada, quase sempre havia um luto.

Os recursos simbolicos da positivacdo da morte de criangas se faz presente na
maquiagem lembrando anjos, enfeitadas com coroas e flores, vestidos com mortalhas
coloridas. O mais comum era considerar positivo que as familias contassem com anjos

familiares que as protegessem.

Sentidos: quais relagdes surgem

As mudangas no estilo de morrer refletiram e influenciaram mudangas no modo
de pensar e sentir. As epidemias ocorridas no final do século XIX e inicio do XX
serviram para acelerar tais mudancas que ja vinham acontecendo lentamente.

Se as distancias geograficas encontradas pelos imigrantes obrigaram a novas
adaptacOes relacionadas ao morar, trabalhar, 0 mesmo € verdadeiro para os ritos da fe e
entre eles os ritos de passagem.

Dentre as transformagdes registradas nos relatos de descendente de imigrantes

estd a presenca de um leigo para rezar as Ultimas preces; providenciar o registro
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fotografico do morto. Dentre as permanéncias: enterrar 0 corpo com as roupas simples
de trabalho; ter os filhos mortos um apos outro e ainda assim vesti-los acreditando que
seriam anjos a zelar pela familia; compreender que os vizinhos eram seus parentes mais
préximos para acompanhar os funerais.

O registro fotografico, mais que uma lembranca, servia como prova a ser
enviada aos parentes que permaneciam na ltalia, atestando que  terminara seus dias
distante de todos. Enviar a fotografia era como enviar a alma para voltar a viver no
lugar de origem. Era como devolver-lhe ao local de pertencimento.

Algumas fotografias de velorios foram feitas na frente da casa, ao ar livre. Sdo
fotografias posadas, organizadas de forma a ter a familia contornando o morto. Seria
aquela a primeira e Unica fotografia em familia? Seria a imagem para consolo da
saudade no longo periodo de luto? Ou a imagem que registrou a expressdo da dor
sentida e que a memdria ndo mais lembraria passado o tempo?

As razfes podem ser muitas, mas o fato esta posto: tais registros fotograficos sdo
acompanhados de tamanha importancia, a ponto de serem encomendados a fotégrafos
profissionais e, que nem mesmo o alto preco pago (o valor de um par de sapatos)
impedia a realizagéo.

Na primeira metade dos anos 1900, os grupos que constituiam os nucleos
populacionais das col6nias, comecaram a descrever sua propria identidade nos
diferentes momentos candnicos, reconhecidos como instante unificador no momento em
um momento de passagem (rito sacro). Os imigrantes perceberam a fotografia como um
instrumento que Ihes possibilitava o reconhecimento de uma identidade que poderia ser
recontextualizada e, a0 mesmo tempo, inevitavelmente modificada, como pressupostos
de uma nova expressao identitaria. Neste sentido, cada momento registrado a partir da
fotografia definia a passagem de uma antiga pratica cultural a sua inser¢cdo na nova
terra.

Nesse sentido, a documentacdo fotografica se insere como técnica para
reconstrucdo/manutencdo dos lagos consangiineos , frequentemente rompidos e
dificilmente resgatados. Assim, a fotografia mantinha a presencga de quem estava longe
e, também, descrevia a nova identidade a qual dava vida a nova geografia social.

Fotografias de velorios, cortejo funerério, cemitério, criangas, idosos, mulheres e

jovens, atestam as modificacdes e as permanéncias ocorridas nas praticas funerarias de
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imigrantes vénetos demonstrando um cotidiano cultural que foi sendo ressignificado
pela distancia, pela saudade e pela auséncia de tudo. Tais registros se apresentam como
momento de continuidade entre a Regido Véneto, na Italia, e as colénias no Sul do

Brasil. Tal continuidade é também a definicdo biografica familiar.

O registro fotografico do rito funerario

Na primeira fotografia, registrada nos primeiros anos do século XX, é retratada
uma senhora ancid. O contexto é humilde, de extrema pobreza, testemunhando as
dificuldades enfrentadas pelos imigrantes da Regio. E interessante observar que em seu
valor cultural, o ato de fotografar se torna gratuito e espontaneo, o qual nasce de um
modo afetivo a partir de um jogo de olhares no qual a multiplicidade da forca de
trabalho (quem faz o clik, quem a recebe, quem a guarda) cria o significado ultimo da

fotografia.

Imagem 1: Primeiros anos do Século XX, Col6nia Caxias. Arquivo Historico Municipal Jodo Spadari

Adami, Caxias do Sul — Brasil. Fotografo ndo identificado.

A menina retratada na figura 2 é Aurora Zanotelli. A imagem foi registrada no
ano de 1910, pelo fotografo profissional Domingos Mancuso. O envolvimento de um
fotografo profissional atesta a importancia do momento. O requinte do papel fotografico
demonstra também a evolucdo da fotografia em seus modos de apresentacdo. Esta
imagem € o testemunho de um uso mais sofisticado e elitista da técnica fotografica. Ao
mesmo tempo, a riqueza de detalhes que contornam o pequeno corpo, revela a
preocupagdo com o “anjo protetor da familia”. Se percebe que o corpo foi ornamentado
e maquiado como um anjo, coberto por um véu, coroas e flores que o torna quase

intocavel.
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Esta fotografia transcende os elementos objetivos e meramente representativos,
quase presenteando a familia com um anjo da guarda cuja tarefa seria protegé-la
naqueles anos particularmente dificeis.

Outro elemento relevante a analisar é a grande quantidade de fotografias de

criangas mortas, para ser mais precisa a maior parte delas.

Imagem 2: Aurora Zanotelli, 1910, Colénia Caxias. Arquivo Historico Municipal Jodo Spadari Adami,

Caxias do Sul — Brasil. Fotdgrafo: Domingos Mancuso.

No verso da imagem 3 se |&: “Il. Sr. Agostino Cambrussi. A richordo de mia
nora Giuzepina”. A comunicacdo da morte por meio da fotografia remete a um
momento que ndo estd presente, mas remete ao ocorrido, é o sinal de um antes que
carrega consigo os sinais tangiveis do que estd ocorrendo. O luto, a dor, a saudade se
tornam o préprio atestado de obito. Ao mesmo tempo, a imagem enviada aos familiares
tem a tarefa de tornar eterno, congelando-o na representacdo. Enviar uma fotografia do
defunto aos parentes era um modo de fazé-lo retornar ao contexto de origem, aproxima-

lo da familia, do territorio imaginado, sonhado, lembrado.

Imagem 3: Giuzepina, primeiros anos do 1900, Colénia Caxias. Arquivo Historico Municipal Jodo
Spadari Adami, Caxias do Sul — Brasil. Consta no verso fotografico: “Il. Sr. Agostino Cambrussi. A

richordo de mia nora Giuzepina”. Fotdgrafo ndo identificado.
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Primo Postali registrou a quarta imagem no cemitério da comunidade S&o Jodo
de Forqueta, em Caxias do Sul. Ao redor do tamulo estdo retratados parentes e amigos
proximos de Francisco Rizzi. Também neste exemplo, a fotografia carrega o precioso
testemunho do circulo afetivo e relacional tecido pelo defunto. Um outro elemento que
se revela é a organizacao dos cemitérios. Sua construcdo derivava de uma forma quase
cooperativa. As condicdes adversas nos primeiros anos de imigracdo e colonizacéo, a
falta de condices sanitarias, de médicos, de hospitais, deram a entender muito cedo que

era necessario um elemento a mais na nova comunidade: o cemitério.

Imagem 4: Tumulo de Francisco Rizzi, 1929, comunidade S8 Jodo de Forqueta, Caxias. Arquivo

Historico Municipal Jodo Spadari Adami, Caxias do Sul — Brasil. Fotografo: Postali.
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