VISUALIDADES DO POVO: REPRESENTAQOES FOTOGRAFICAS DO
POPULAR NO VALE DO RIO SAO FRANCISCO NOS ANOS 1970

ELSON DE ASSIS RABELO"

No final dos anos 1970, o estudio fotografico Foto Santo Antonio da cidade de
Juazeiro, na Bahia, a margem do rio Sdo Francisco, produziu um conjunto de
fotografias voltadas especificamente para a tematica do popular, nas quais se vé figuras
como o sertanejo, a lavadeira e o pescador em primeiro plano, estabelecendo um
vinculo direto com a paisagem, seja ela social ou natural. Esse conjunto de imagens
consta hoje do acervo digitalizado da Geréncia de Cultura da cidade, demarcando a
vocacao prépria dessa agéncia na historia da fotografia da regido, em meio a outras
séries de fotos que se encontram no mesmo acervo, mas que sdo de diferentes periodos e
alinhados a outras propostas estéticas.

A tematica dessas imagens se constitui para nés como ponto de partida para
delimitacdo das séries fotograficas que desenvolveram uma forma peculiar de dar a ver
0 que seria 0 povo e a cultura local. Assim, este texto discutird a elaboracdo de
representacdes visuais do popular, construidas atraves de praticas, discursos e
especialmente das ditas imagens fotograficas. Tais representaces compuseram um
campo cultural de visualidade relacionado com as mudancas sociais e espaciais por que
passava essa regido do pais, notadamente no periodo em que o regime militar
desdobrava sua intervencéo na forma da urbanizagéo e dos investimentos de institui¢coes
como a Companhia de Desenvolvimento do Vale do S&o Francisco (CODEVASF).
Mudangas que faziam com que Juazeiro e sua vizinha pernambucana, Petrolina, se
configurassem, a partir da segunda metade do século XX, como principais cidades do
Vale ou do chamado Submédio daquele rio (MAGALHAES, 2009).

Nossa proposta é, pois, tentar explorar algumas questdes dessa sociedade, as
quais, ainda que ndo estivessem direta ou necessariamente envolvidas com a dimensao

visual, guardam com os artefatos visuais — neste caso, com a fotografia — relagdes de
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conceitos, préaticas e pressupostos, especificamente no que se refere ao tema do popular
e de suas manifestacdes culturais (MENESES, 2003; DEL CASTILLO, 2006).

O Foto Santo Antonio e as imagens do tipico regional

Entre os vérios estudios presentes na regido nesse periodo, concentrados sobretudo
em Juazeiro e atendendo a diversas cidades vizinhas, inclusive Petrolina, o primeiro
com o qual comecamos a discussdao, o Foto Santo Antonio, se mostrou como 0 mais
preocupado com a questéo estrita do popular, fotografando-o segundo as categorias do
tipico e do regional. As imagens desse estudio que chegaram ao acervo que
pesquisamos ndo tematizam diretamente o crescimento urbano, como o faziam outros
nesse momento, mas langcam seu foco documental sobre outros personagens e espacos,

como se V& nas imagens a seguir:

Foto 1: Vaqueiro, Foto Santo Antonio, Juazeiro, 1979.

A exemplo da foto 1, as imagens do Foto Santo Antonio foram produzidas durante
o dia, em comunidades rurais ou bairros pobres e afastados de Juazeiro, como o bairro
dos Angaris, onde foram fotografados lavadeiras e pescadores. A figuracdo é posada
para elaborar a idéia de espontaneidade e, em geral, € feita por uma pessoa solitaria que
nunca mira a camera; destacam-se 0s trajes que denotem sua ocupacdo profissional, 0s
acessoOrios como chapéu e berrante para o vaqueiro, a bacia de roupas e a tdbua para a
lavadeira, 0 anzol e a vara para (pescador), além dos cenarios com mandacaru e cavalo,

casebres e chio batido, o rio e as canoas.
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Desde o comeco do século XX, diferentes fotografos e estéticas fotograficas
tematizaram questdes sociais em suas imagens, dando maior ou menos énfase ao carater
de denuncia, apontando questdes do mundo do trabalho e da marginalizacdo social dos
trabalhadores — de que é exemplo a tradicdo das concerned photographs, nos Estados
Unidos, e o trabalho de Sebastido Salgado (MAUAD, 2008: 37). Um primeiro olhar
sobre as fotografias juazeirenses poderia vincula-las a tais propostas; entretanto, um
segundo olhar, especialmente para o carater posado e para a relacdo de intertexto que se
pode fazer, por exemplo, com as fotografias do vaqueiro, nos coloca outras questdes
relativas a0 momento e a sociedade que produzia e consumia essas imagens. A foto do
vaqueiro, em particular, por seu cenario e trajes, remete a estere6tipos euclidianos sobre
a regiao, numa relacdo metaforica entre a aspereza do mandacaru, o rigor do sol, a roupa
de couro e 0 homem — preso a paisagem, naturalizado. Nos anos 1970, o esteredtipo
sertanejo e nordestino ja estava cristalizado pela producao cultural regionalista, em suas
diferentes versdes, tanto culturalistas quanto marxistas, 0 que ndo impedia de a imagem
do sertanejo ainda ser colocada de forma determinista, tal como Euclides da Cunha
descrevera o homem “forte” dessa mesma area geogréfica, nos Sertdes
(ALBUQUERQUE JR., 2006). A fotografia cita textos anteriores para dar a ver um
personagem local, mas o faz enredada em outros textos e imagens subjacentes a ela
mesma, e de cujos codigos ela se mostra tributéria.

Ora, nos anos 1970, particularmente no Nordeste brasileiro, essa discussio sobre
tipos populares, particularmente na dimensdo do folclore recrudescera com grande
apoio do Estado militar e com um tom particularmente civico, comparecendo nos
discursos e nas praticas de organizacdo da cultura em vérias cidades nordestinas, muito
embora os conceitos do folclore se mantivessem epistemologicamente defasados em
relacdo as Ciéncias Humanas e a seu predominio no meio intelectual brasileiro, desde
pelo menos os anos 1940.

No Vale do S&o Francisco, uma fronteira do Nordeste que ia sendo cartografada
pelas instituicdes desenvolvimentistas surgidas estrategicamente em nome da Regiéo,
como a SUDENE e a CODEVASF, a busca pela afirmacéo da cultura regional, tomada
especialmente no registro folcldrico, sera uma ténica para a forma como a sociedade se
compreendia a si mesma. Seja em Petrolina, seja em Juazeiro, tem inicio um

mapeamento no qual o elemento folclérico é trazido a luz das propostas pedagogicas,

Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria — ANPUH « Sao Paulo, julho 2011 3



das praticas do turismo e do jornalismo impresso, o qual incorporava cada vez mais a
fotografia, embora sem o uso de cores, ainda.

E comum encontrarmos na imprensa enunciados que associam “festas tradicionais,
comemoragdes civicas e manifestagdes populares”. As manifestaces culturais tidas por
tradicionais, como o carnaval e as festas juninas, sdo postas ai ao lado das
comemoracdes civicas entdo em voga por promocao do regime militar, como os desfiles
de Sete de Setembro. Da mesma forma, foi promovido, em 1973, o0 “Curso Folclore do
Nordeste”, patrocinado pela Secretaria de Educag@o e Cultura de Juazeiro e ministrado
pela professora Layse de Luna Brito, com temas “baseados em tipos regionais,
repentistas, Literatura de Cordel, Filosofia dos para-choques e seu desenvolvimento,
consubstanciado nas crendices, supersticbes, farmacopéia, Girias, Habitos, Dancas,
Hordscopo, Adivinhagdes e Oragdes, interpretagdes dos sonhos, etc.” e tratando, ainda,
sobre Antonio Conselheiro, Padre Cicero, Lampido e o cangacgo (RIVALE, 1973b: 1).

As propostas de turismo regional colocam também seu “apélo” para que Se
integrem e valorizem as festas e celebracdes populares enquanto atracdes turisticas
locais, destacando, ainda, e com o0 uso de imagens, o trabalho em artesanato de Ana das
Carrancas, “a maior representante da arte popular petrolinense, um simbolo regional de
talento”, que “levou o nome do folclore pernambucano para a Inglaterra” (RIVALE,
1973a: 1). A artesa, que serd tomada como icone de um popular que saia das raias do
folclore tipico e tradicional para o &mbito das culturas populares que se inserem no
mercado de producdo de bens simbolicos, posa para o jornal ao lado de suas carrancas
esculpidas em barro. A imagem para o jornal a toma em seu rustico ambiente de
trabalho, numa reportagem indignada com as condi¢des sociais precarias em que Ana
produzia suas carrancas.

As praticas educativas também serdo uma forma de tematizar o popular, como as
apresentacdes, nas escolas, de “numeros folcloricos, baseados nos antigos grupos que se
exibem na cidade — Congos, Penitentes, Rodas de Sido Gongalo, etc.”, numa
comemoragdo conjunta em que se unia a Semana da Crianca a Semana do Folclore
(RIVALE, 1973c: 1).

Mas um elemento ndo-visual que, a nosso ver, mais se aproxima do tratamento
estereotipado do popular regional feito pelas imagens do Foto Santo Antonio é um

conjunto de cronicas sequenciadas, intituladas “Barranqueiros e beradeiros”, de autoria
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do ex-barqueiro e jornalista Ermi Ferrari Magalhdes, que também escreveu um livro
sobre a navegacao no rio S&o Francisco, que ja estava decadente nos anos 1970. O autor

comeca caracterizando as populacdes ribeirinhas com esses dois termos locais:

BERADEIROS, [sic] sdo aqueles que vivem a margem do barranco,
plantando na vasante, pescando nas coroas, remansos, lagoas, barras e
peraus”.

BARRANQUEIRQOS: sdo aqueles que vivem nas terras do alto, plantando,
criando e na maoria do tempo, vindo a beira do rio, buscar agua para o
refrigério do gado e da criacdo mitida (MAGALHAES, 1973: 4).

Tal descrigéo, que lembra os personagens populares que protagonizam as fotos
com que comecamos 0 texto, mesclara um olhar nostalgico com um clamor social para
que se assistisse aos barranqueiros e beradeiros, em suas necessidades econdmicas, de

salde e de educacao:

Beradeiro do meu rio que eu tanto conhego e tanto tenho visto sofrer, triste e
desanimado, vendo a familia crescer, sem uma escola para os seus filhos
freqUentar,sem um médico e um dentista para dar assisténcia e sem nenhuma
presenca governamental que possa ao menos dar-lhe a impresséo de receber
uma parcela de calor humano que tanto se faz carente em sua vida sem
esperanca (MAGALHAES, 1973: 4).

Mesmo falando a partir de outro lugar social, aspecto comum para a maioria
daqueles que se dispunham a falar “sobre o povo” ou “para o povo”, o autor ainda se
identifica com os sujeitos que esta defendendo: “Barranqueiros, [sic] somos todos nds
que vivemos, nos povoados, vilas e cidades ribeirinhas”. Ao final, seu discurso, que
parecia ser de denuncia social, mostra-se como mais um “apelo” e se inscreve
politicamente no seu tempo, alinhando-se a esperanca desenvolvimentista
propagandeada pelo regime militar: “O Brasil, Grande Brasil da Revolucéo, ja é uma
realidade e esta realidade chegara para vocé também meu barranqueiro”.

E por essas referéncias que podemos ler as imagens do Foto Santo Antonio e
situa-las numa perspectiva estereotipica, sendo folclorizante do popular. O “povo” ai
aparece, com um rosto evasivo, que ndo se mostra aparecer claramente, e segundo
cédigos de representacdo epistemologicamente tradicionais e politicamente

conservadores, inclusive na forma de mostrar suas condic6es de trabalho.
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A poética visual de Euvaldo Macedo Filho: estetizacao antropoldgica do popular

Euvaldo Macedo Filho nasceu em Juazeiro e fez cursos de fotografia, em Salvador
e no Rio de Janeiro. De volta a sua cidade natal, Euvaldo ndo se inseriu exatamente no
circuito comercial de fotografias, mas fazia expedicdes fotograficas e revelava suas
imagens num estddio conceituado, o ArtFoto Paulista. Dentre suas varias viagens, as
que fez no periodo de 1975 a 1982, entre Pirapora, em Minas Gerais, e Juazeiro,
seguindo o curso do rio Sdo Francisco, deram origem ao livro péstumo Fotografias, dos
quais discutimos algumas imagens.

A fotografia de Euvaldo toma por referéncia, como ele mesmo dizia, a obra
cinematografica de Glauber Rocha, notadamente aqueles filmes menos radicais
politicamente, guardando, assim, importantes relacbes com o viés antropol6gico com o
qual alguns integrantes do Cinema Novo quiseram se definir, nos anos 1960: um
“cinema de autor”, artistica e intelectualmente independente perante as diretrizes
revolucionarias de movimentos sociais como o CPC*. As fotografias em preto-e-branco
querem captar, com leveza e espontaneidade, aspectos cotidianos dos grupos sociais da
margem do S3o Francisco, especialmente dos “tristes Angaris”. Apesar da semelhanca
tematica com as imagens do Foto Santo Antonio, os personagens populares nao
aparecem de forma estereotipada ou ostensivamente posada. As criangas, adultos,
idosos, vendedores, lavadeiras e pescadores constroem seu mundo material e afetivo
através do trabalho, das brincadeiras, do balango nas redes, dos passeios fluviais ou da
simples contemplacéo do rio, num registro que, escapando ao documental e mesmo ao
folclérico, ndo estd denunciando diretamente questfes sociais como a pobreza ou a
precariedade. Destacam-se as fotos a meia luz dos bares e quitandas, os flagras de
pessoas dormindo no meio do dia entre viveres, meninos mergulhando festivamente,
num a vontade que dificilmente choca o olhar como poderia propor uma estética
rigidamente engajada.

E importante destacar, ainda a dupla dimens&o do trabalho de Euvaldo, a0 mesmo
tempo escrito e visual, contendo poesias que frequentemente acompanham as fotografias.
Sao versos livres escritos todos em minusculas, montagens ao estilo concretista com

caligramas que imitam palavras associadas ao rio, como margens, garcas e ilhas. A foto 2,

! Ver, por exemplo, Barravento, de Glauber Rocha, de 1962.
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em especial, intitulada “sossego”, tem relagdo com o verso que lhe precede no livro, no
qual o fotégrafo brinca com a idéia da aparéncia visual das coisas. Nesse sentido, a

imagem mostra apenas metade do rosto do homem que afaga a crianca:

as coisas vivem de aparéncias
as casas tém suas fachadas

0 homem, as vezes, um bigode
(MACEDO FILHO, 2004).
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Foto 2 : “sossego”, do livro Fotografias, de Euvaldo Macedo Filho.

Euvaldo produziu também as imagens de capa e contracapa do livro Penitentes, de
autoria da professora de historia Izabel Marques de Souza (1978). O livro, notadamente
relacionado com a perspectiva folclorizante que procurava mapear as manifestacoes
populares da regido, descreve a pratica da peniténcia, feita por um grupo popular no
periodo da Quaresma: mulheres e homens com tanicas brancas e rosto coberto
peregrinam pelas ruas de Juazeiro, “alimentando” as almas do purgatdrio com seus
cantos e oracOes. Se a fotografia interna do livro, de Henrique Pontes, rep6e a dimenséo
documental do livro, as imagens de Euvaldo dela difere em termos formais. Com o
titulo “Disciplinador”, a imagem descaracterizada do penitente lembra antes uma
pintura ou uma gravura, e leva ainda mais adiante o projeto de experimentacdo formal
com o preto-e-branco, remetendo ao anonimato dos praticantes da peniténcia, habitantes

da sombra, obscuros para a propria sociedade juazeirense:

Foto 3: Capa do Livro Penitentes, por Euvaldo Macedo Filho.
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Dos anos 1920 aos anos 1960 pelo menos, o pensamento social e a producgéo
cultural brasileira esteve preocupada em articular e afirmar a nacionalidade através de
diferentes leituras do popular, tais como aparece em suas verses folclorizantes,
culturalistas, reformistas-revolucionarias e midiaticas (ORTIZ, 2006: 8). As diferentes
fotografias que analisamos, estando informadas por alguns desses cddigos de
representacdo constantes nessas versdes, tentaram dar o que seria uma contribuicao
local para uma interpretacéo visual do popular da regido do Vale do S&o Francisco.

Ao nos depararmos com series de fotografias como as do estddio Foto Santo
Antonio e as do fotégrafo Euvaldo Macedo Filho, constatamos que fotografar tipos
populares, em Juazeiro, nos anos 1970, nos parece ser uma pratica visual entrecruzada
de forma complexa seja com os discursos nostalgicos ou de dendncia dos problemas
sociais, seja com praticas educativas e de producdo turistico-cultural, como o incentivo
ao artesanato, seja com uma estética propriamente visual “num nivel [...] de avaliacao
do homem brasileiro como objeto de andlise antropolégica” (GALVAO; BERNADET,
1983: 155).

O elemento popular como foco tematico privilegiado dessas imagens nos mostra
um pouco sobre como essa mesma sociedade se dava a ver e se reconhecia a si mesma,
procurando se inscrever culturalmente nos esteredtipos nordestinos, enquanto espaco
marginal mesmo em relagdo ao Nordeste — que assumiu a marginalidade como lugar de
discurso e de poder dentro da Nacdo —, e a0 mesmo tempo documentando as mudancgas
historicas e seu impacto nas praticas e nos grupos sociais tidos como tradicionais, como
os “barranqueiros e beradeiros”. Representacdes do popular que, ao dialogar tanto com
a producdo folclorica do Nordeste quanto com referéncias visuais vanguardisticas como
o Cinema Novo, se dividiam entre reafirmar os tipos regionais e dar um tratamento

estético mais sofisticado na forma de dar a ver as classes populares.
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