O baiano Tom Zé armando Sao Paulo, Hiroshima, Nevers, Brasilia e Rio de
Janeiro na Musica Popular Brasileira. *

EMILIA SARAIVA NERY”

Em sete de dezembro de 2010, o mdsico baiano Tom Zé recebeu, no Palacio dos
Bandeirantes da cidade de S&o Paulo, o prémio Governador do Estado®. O Estado de
Sdo Paulo conferiu esse prémio por que o cantor foi destaque em musica no ano
referido. Para além da importancia do seu aspecto de reconhecimento do musico para o
Estado, a premiacdo é, aqui, um pré-texto para refletir sobre como Tom Zé tem cantado
a capital de Séo Paulo, a partir das dicotomias relacionais entre tradigdo sertaneja
nordestina e modernizacdo vivenciadas nas grandes cidades brasileiras e referenciadas
na obra do compositor, desde os Gltimos dois anos da década de 1960.

Apesar de ndo pretender reduzir a complexidade do tema, é importante como
recurso analitico fazer em seguida uma abordagem da vida do compositor,
principalmente do seu lugar social enquanto nordestino e das suas vivéncias nas cidades
brasileiras de Irara, Salvador e Sao Paulo.

Antonio José Santana Martins nasceu no dia 11 de outubro de 1936 na cidade de
Irard, Bahia. Ali, viveu sua infancia em contato com a linguagem oral nordestina, as
mausicas de Antonio Maria e Nora Ney e as voltas com familiares, envolvidos em acbes
politicas nos universos estudantil e comunista. Na adolescéncia, entrou em contato com
a obra literaria Os Sertdes (CUNHA, 2002) Obra essa referenciada na sua formagéo e
nas suas musicas, que abordam os temas do sertdo e do sertanejo. E como acrescenta o

critico literario Demétrio Panarotto:

Vale lembrar que a cidade de Irar4 € muito préxima da regido da antiga
Canudos e que Tom Zé, como varios outros artistas oriundos do nordeste

! Este artigo ¢ um desdobramento do projeto de doutoramento “Imprensa cantada de Tom Zé e o desdém
de uma linha evolutiva na Mdsica Popular Brasileira (dos meados dos anos 1960 aos meados dos anos
1980)”, desenvolvido por mim sob a orientagdo do professor doutor Alcides Freire Ramos e vinculado
a linha de pesquisa Linguagens, Estética e Hermenéutica do Programa de P6s-Graduagdo em Historia
da Universidade Federal de Uberlandia — UFU.

" Docente de Histéria pela Secretaria de Educacdo do Estado do Piaui. Doutoranda em Histdria pela
Universidade Federal de Uberlandia -UFU - e mestre em Histdria do Brasil pela Universidade Federal
do Piaui - UFPI. Membro do grupo de pesquisa Histdria, Cultura e Subjetividade, do CNPq.

? Dados da agenda do mdsico, localizados no site www.tomze.com.br e acessados em janeiro de 2011.
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brasileiro, carrega na fala, no linguajar e no préprio trabalho as
caracteristicas muito marcantes deste interior. Para se ter uma idéia, Tom
Zé, em suas entrevistas, costuma diferenciar a cidade de Salvador da Bahia
do interior baiano; considera duas coisas bem diferentes, e reforca que a
prépria Salvador, onde morou durante um longo periodo, era tratado como
tabaréu, uma espécie de colono/caipira, ou simplesmente, interiorano
(PANAROTTO, 2009: 85-86).

Ja em Salvador, na década de 1960, Tom Zé foi convidado para dirigir o
Departamento de Musica do CPC - Centro Popular de Cultura do Teatro de Arena.
Nessa funcdo, realizou shows em sindicatos, escolas e comemoracdes na capital
bahiana. Na mesma época, encenou o espetaculo teatral Arena Canta Bahia, com
Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa e Maria Bethanea. Entre 1962 e 1967, obteve
uma formacgdo musical considerada erudita, na Escola de Mdsica da Universidade
Federal da Bahia.

Em 1968, residindo em S&o Paulo, voltou a compor musica popular e gravou 0s
Lps Tom Zé e Tropicalia ou Panis et Circensis. Ainda nesse ano, venceu o IV Festival
de Musica Popular Brasileira, da TV Record, com a cancdo “Sdo, Sdo Paulo, Meu
Amor.” E interessante perceber o tom de espanto da critica da revista VVeja, na época, ao
analisar um compositor considerado caipira, tabaréu se estabelecendo como um cronista

urbano e do espaco:

- Olha s6 a audécia do tabaréu - Tom Zé, saindo do palco depois de ter
apresentado “Sdo Paulo, meu amor”, musica dele mesmo. Tom Zé, baiano
de Irara, firma-se nesse festival como compositor e letrista e € autor do verso
mais bonito que foi cantado — “minha morte ndo me quis”- na masica
“2001”, que fez em parceria com Rita Lee, do conjunto Os Mutantes que,
além de intérpretes, sdo os autores do arranjo da mUsica®.

De uma maneira geral, a maioria das remissdes a arte de Tom Zé na imprensa
nacional, principalmente na citada revista Veja, foi publicizada nos dois Gltimos anos da
década de 1960. As criticas musicais se detiveram, no ano de 1968, a trajetéria do
compositor por Festivais de Musica e na sua participacdo considerada polémica e
tropicalista, como se pode observar, por exemplo, a partir dos seguintes trechos:

Dia 28 de outubro, segunda-feira, comeca em S&o Paulo mais um festival da
Musica Popular Brasileira, da TV Record. De todos os mais importantes
para a nossa musica: nele se revelaram as principais correntes inovadoras.

¥ UM FESTIVAL LIGADO NA TOMADA. Veja, 20 nov.1968, n. 11, p.55-56.
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Para o organizador do Festival, Solano Ribeiro, este ano deve travar-se uma
batalha decisiva entre o grupo tropicalista (Caetano, Gil, Tom Zé e os néo-
baianos do Grupo, Os Mutantes) e os demais compositores. [...] Sdo Paulo,
mon amour — Tom Zé, outro tropicalista do grupo baiano, tinha o nome de
S8o S&o Paulo, mas teve dificuldades com a censura e teve de ser refeita. O
nome escolhido por Tom Zé para a nova letra foi “Sdo Paulo, mon amour”
parodiando o filme famoso “Hiroshima, mon amour”. “Depois achei o nome
pedante e antipatico — o francés esta muito por fora — e traduzi para “Sao
Paulo, meu amor””. Tom Zé faz uma rara declaragdo de amor a cidade de
S&o Paulo, mas num tom critico que pode provocar muita confus&o®.

E importante mencionar ainda que, apesar da musica “Sdo Sdo Paulo, meu amor”
ter sido considerada simbolo da Tropicalia, como foi visto acima nas reportagens da
Revista Veja na época dos festivais, criticos como Chico de Assis a consideram como
“apenas mais uma musica acessivel de festival. ” (NAPOLITANO, 2001: 276). Marcos
Napolitano, nesse aspecto, esclarece também que a masica citada “era uma ‘marchinha’
(sic) com quadras satiricas sobre a grande cidade, de mensagem linear, chegando a ser
ingénua e amparada numa estrutura composicional e interpretativa comum para 0s
padrdes da epoca” (NAPOLITANO, 2001: 277).

A musica “Sdo Sdo Paulo, meu amor” > foi composta, quando o musico era
recém-chegado de Salvador e estava ha apenas um ano na cidade de Sao Paulo. Dessa
maneira, essa musica pode ser vista como uma crdnica sobre as suas primeiras
impressBes dessa grande metrépole. Em relagdo as suas experiéncias iniciais na cidade,
acrescenta Tom Zé: “Meu primeiro contato com Sao Paulo foi longe de ser um amor a
primeira vista.®”

Para elaborar a cenografia da cidade paulistana, 0 masico faz uma viagem por
outras cidades. O titulo da musica “Sdo Sao Paulo, meu amor” contém as citacdes

755

implicitas da cidade de Hiroshima e do titulo do filme “Hiroshima, mon amour"”’. Como

também, existe uma estética do plagio desse filme francés na referida masica.

A Estética do Plagio, ou Estética do Arrastdo, nem sempre permite que essas
referéncias sejam reveladas, pois, muitas vezes, como ja citado, esse jogo
ocorre inconscientemente. Nao poderiamos deixar de sinalizar que Tom Zé,

“ COM ELES, BRIGA NA CERTA. Veja, 16 out.1968, n. 6, p.58-59.

% ZE, Tom. S3o S&o Paulo, meu amor. In: ZE, Tom. Tom Zé. S&o Paulo, Rozemblit, 1968. 1. disco sonoro.
Lado A, faixa 1.

® ZE, Tom. Apud NEUFVILLE, Jean — Yves. A obra-prima tropicalista de Tom Zé. Valor, Sao Paulo, s/d.

" Titulo traduzido: Hiroshima, meu amor. Titulo original: Hiroshima, mon amour. Diretor Alain Resnais.
1959, 90 min.
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quem sabe sem ter lido o filésofo francés, isso é o que menos importa, esta
pensando o corpo-cancional pelo mesmo viés que Roland Barthes pensa o
texto, em especial quando este se refere @ morte do autor-deus: “Sabemos
agora que um texto ndo é feito de uma linha de palavras a produzir um
sentido unico, de certa maneira teologico, que seria a ‘mensagem’ do Autor-
Deus, mas um espago de dimensdes maltiplas, onde se casam e se contestam
escrituras variadas, das quais nenhuma € original: o texto é um tecido de
citagBes, saidas dos mil focos da cultura”. A musica, para Tom Zé, é esse
mesmo “tecido de citagdes” de que nos fala Barthes, citacBes oriundas de
“mil focos da cultura” (PANAROTTO, 2007:1).

Partindo da citacdo do filme na musica em discussao, é possivel, por um lado,
apontar que na primeira conexao do itinerario de sua busca por Séo Paulo, esta a cidade
de Hiroshima. Por outro lado, ao ouvir a introducdo sonora da mdusica, nota-se que,
antes de S&o Paulo e Hiroshima, h4 no horizonte do Tom Zé a sua cidade natal: Irara.
Os sons iniciais de pequenos objetos se colidindo no interior de um chocalho suscitam
as festas populares brasileiras. Na sequéncia, 0s sopros que correm as extremidades de
um pifano® acompanham os sons chocalhados e remontam ao folclore e & masica rural®.
O folclore rural é um elemento da proposta estética da Tropicélia - que nao foi
apresentada originalmente por Gilberto Gil, quando este encontrou, em 1967, a

musicalidade sertaneja na banda de Pifano de Caruaru, Pernambuco. De acordo com

[...] depoimento do proprio Tom Zé, sua intencdo musical ainda na década
de cinqlienta, entre o folclore rural e o erudito, era praticar uma virtude
mediana, para ligeiras alteracdes nas formas da musica popular (ZE, 2003,
meio digital). Se a percepcéo do folclore rural- e ai eu estou incluindo os
pifeiros de Caruaru nesta categoria — e da Musica Popular Brasileira se
revelou a Gilberto Gil e este acontecimento seria 0 marco inaugural dos
experimentalismos estéticos que desaguariam na Tropicdlia, a mesma
percepcgdo Tom Zé teve ainda na década de cingiienta (CASTELO BRANCO,
2005: 126).

Na letra de musica em questdo, observa-se, a principio, uma alusdo tematica ao
referido filme e simbioses entre as cidades: Sdo Paulo, Hiroshima e Nevers. E o que se

pode notar dos seguintes versos:

Sao S&o Paulo, quanta dor/ Sdo S&o Paulo, meu amor/ Sdo oito milhdes de
habitantes/ de todo canto e nacdo/que se agridem cortesmente/correndo a

® Instrumento musical, de sopro, feito, geralmente de madeira (bambu ou taboca) com sete orificios
circulares.

% O pifano é um instrumento tradicional do nordeste do Brasil. Seus tocadores, os “pifeiros”, na maioria,
sdo pessoas humildes que transmitem a cultura do pifano pela tradicdo oral — tanto a confecgdo quanto
o repertorio, que em geral dispensa partitura, sendo tocado de ouvido.
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todo vapor/ e amando com todo édio/se odeiam com todo amor/ sdo oito
milhdes de habitantes/ aglomerada soliddo/ por mil chaminés e carros/
gaseados a prestacdo/ Porém com todo defeito/ te carrego no meu peito/ S&o
Sao Paulo, quanta dor/ S&o Sao Paulo, meu amor/ Salvai-nos, por caridade!/
Pecadoras invadiram/ todo o centro da cidade/ armadas de ruge e batom/
dando vivas ao bom humor num atentado contra o pudor. / A familia
protegida/ o palavréo reprimido/ um pregador que condena/ uma bomba por
quinzena/ Porém com todo defeito/ te carrego no meu peito/ Sdo S&o Paulo,
quanta dor/ S&o Sdo Paulo, meu amor/ Santo Antdnio foi demitido/ e os
ministros da eletronica/casam pela tevé/ crescem flores de concreto/ céu
aberto ninguém vé. / Em Brasilia é veraneio/ no Rio é banho de mar/ o pais
todo de férias/ e aqui é s6 trabalhar/ Porém com todo defeito/ te carrego no
meu peito.

A letra de musica e o filme tratam respectivamente de capitais: Sdo Paulo,
enquanto capital do estado de Sdo Paulo, e Hiroshima, como capital da provincia de
Hiroshima, no Jap&o. Os dois versos iniciais da letra citada “Sao Sao Paulo, quanta dor/
Sao Sao Paulo, meu amor” sdo0 cantados em coro, préprio para hino. Nesse sentido, a
idéia que aparece a primeira vista, sobretudo através do uso do termo “Sao”, é que a
musica seja um cantico de louvor e veneragdo a cidade, a santa Sdo Paulo. Todavia, a
vocalizacdo aguda e baixa € usada para complementar a tristeza e a ponderacdo diante
de uma cidade, que fere e, a0 mesmo tempo, faz bem.

Esses versos iniciais também podem ser vistos como referéncias implicitas a um
didlogo do filme “Hiroshima, meu amor”. O dialogo ocorre entre uma jovem atriz
francesa e um homem japonés na cidade de Hiroshima. Essa jovem passa a noite com o
japonés em Hiroshima, onde foi filmar um filme sobre a paz. Apaixonam-se um pelo
outro. Ele pede-lhe para ndo regressar a Franca e ela diz: “Vocé estd me matando. Vocé
me faz bem.” Parece néo ser por caso a escolha dessa referéncia pelo compositor, pois
tanto a cidade como o amor suscitam paradoxos, conflitos, seducdo e perplexidade.

Sdo Paulo e Hiroshima sdo vistas enquanto capitais populosas. Na letra da musica
citada, ha dados estatisticos sobre os habitantes paulistanos: oito milhdes. Da mesma
forma, no filme, Hiroshima € apresentada com seus nimeros de quarenta mil habitantes.

Nos versos da musica que se seguem, ha uma mudanca da vocalizacdo aguda e
baixa para uma vocalizacdo grave e mais alta. Como também, o ritmo se torna
abruptamente mais acelerado com o intuito de reforgar o cotidiano de uma cidade
agitada e esmagante. Aparentemente, os olhos do sujeito poético sobre S&o Paulo véem

tudo dando certinho. Todo sujeito tendo uma garantia que vai dar tudo certo com ele.

19'verso alterado por causa da censura. Este verso ficou da seguinte forma: “um festival por quinzena”.
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Produzindo e sendo bom, ele estara dentro daquela faixa, que vai “correr a todo vapor”
num carro, Ultimo modelo e comprado a prestacdo, no centro da cidade porque os sinais
funcionam direitinho. Vale a pena lembrar, aqui, que em mil novecentos e sessenta e
oito quando a musica citada foi composta, o crescimento econémico, operado através de
uma politica depois nomeada de “Milagre Econdmico Brasileiro” jad conquistava, no
governo do general Costa e Silva, a classe média com seus incentivos ao consumo de
bens duraveis, como automoveis. Esse “milagre” proporcionou ainda um acesso a bens
culturais em escala massiva, como o consumo de jornais e revistas, consolidados
posteriormente no governo do general Emilio Garrastazu Médici, durante a primeira
metade dos anos setenta, 0s quais chegavam aos setores baixo e médio da populacao
(NAPOLITANO, 2001 :81-82).

O sujeito, que esta localizado naquela faixa de producdo e de consumo, tem a
sensacdo de que o exercicio da sua cidadania e 0 seu espaco serdo respeitados. Porém,

numa cidade esmagante com muitos, oito, milhdes de pessoas,

Temos [...] uma cidade global, com habitantes de ‘todo canto e nagdo’ cuja
experiéncia de cidadania ou permanéncia local se d4 em termos de uma
civilidade formal, mascarando a hostilidade ligada a competicdo numa
cidade grande moderna. (DUNN, 2007: 166).

E interessante mencionar que o apostolo Paulo de Tarso, ndo foi homenageado no
titulo da cidade e da musica em discussdo por acaso. Ele, assim como a cidade de Sédo
Paulo, é o simbolo do acolhimento, pois deu atengdo especial, ao contrario dos outros
apostolos, aos diferentes povos e as diversas nacles - especialmente, ndo israelitas - que
se localizavam dispersos pelo mundo.

Para completar a percep¢do de impoténcia e de menoridade do sujeito poético
diante da aglomeracdo populacional “se amando com todo 6dio e se odeando com todo
amor”, o ritmo da referida musica é desacelerado e a vocalizacdo se torna aguda. O
sujeito poético parece ter dificuldades de se constituir enquanto massa. O individuo quer
ser alguém na sua comunidade. Numa cidade do interior, isso € mais possivel. Todos se
conhecem. Para os olhos e o coracdo de Tom Zé que carregam lIrard, Sdo Paulo ja
parecia, a primeira vista, brutal. Como saida para sobreviver nas grandes metropoles,

sobretudo, em Sdo Paulo, Tom Zé aponta, neste relato:
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Eu aqui vivo como numa cidade do interior. [...] O vizinho da farmacia tem
uma casa de frios, que a gente conversa sobre futebol. No ponto de téxi,
todos os taxistas sdo meus amigos. Eu sei qual é o carro dele, quando
comprou, quando vendeu. O que vai fazer, o que ndo vai. Quando sai uma
noticia no jornal, eles me chamam. [...] E agora eu fui promovido porque
vou passar a ganhar dois salarios minimos como jardineiro. E me deram a
parte da frente do prédio, que bate mais sol, para eu plantar rosas. Rosa
precisa de sol. E agora as rosas tém oito horas de sol por dia la. E estdo
ficando lindas e eu vou ficar muito mais popular do que fazendo masica™.

Novamente, mais uma mudanca radical no ritmo da musica. O andamento se torna
acelerado e o vocal se agrava para ressaltar os desafios paulistanos, tais como: 0s gases
da poluicdo industrial e automotiva e os engarrafamentos dos veiculos no transito. Neste
ponto, existe outra citacdo referente ao filme “Hiroshima, meu amor”. Os gases da
musica em debate sdo também uma alusdo aos gases da bomba atémica, que atingiu e
arrasou Hiroshima matando e ferindo milhares de pessoas.

O tom de pesar sobre a agressividade de Sdo Paulo se d& com a desaceleragdo do
ritmo, até entdo dado a musica, e a agudez do vocal ao concluir que mesmo com todos
os problemas e defeitos listados acima, a cidade paulistana é querida, lembrada e
guardada no “peito”. Sdo Paulo e Hiroshima sdo misturadas, em mais um aspecto,
porque a cidade japonesa desencadeia, de acordo com a narrativa da atriz do filme em
discussdo,“A ilusdo de jamais esquecer como no amor.”

Ao se encadear a musica “Séo Sdo Paulo, meu amor” e o filme “Hiroshima, meu
amor”, vivéncias, temporalidades e sensa¢des sdo embaralhadas por suas respectivas
cidades. Sdo Paulo leva & Hiroshima. Esta, por sua vez, leva a cidade francesa Nevers'.
Trata-se de uma viagem por essas cidades e entre as mesmas. Espacos s@o cartografados
e seus contornos sdo delineados por meio das “[...] topografias, nas quais diversos
grupos se divergem e se convergem nelas, considerando as heterogeneidades econdmica
e cultural, referenciadas em diversas linguagens (televisiva, cinematografica, literaria e
litero-musical)” (LEMOS, 2006:84).

O amor da francesa, em Hiroshima, pelo japonés a faz recordar de outro amor e,
consequentemente, de outra cidade. Pois, 0 japonés a faz lembrar-se do primeiro

homem, que amou, um soldado aleméo na sua cidade natal de Nevers, durante a

11 Fabricando Tom Zé. Diretor Décio Matos Jr. Spectra Nova Producdes Edicoes e Comércio LTDA,
Brasil, 2007, 96 min. Documentario.

12 £ uma comuna francesa na regiso administrativa da Borgonha, no departamento Niévre. Nevers fica a
260 km ao sul-sudeste de Paris.
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Segunda Guerra Mundial. Nevers, com todos os seus defeitos de trazer a memoria de
um ex-amor que se deseja esquecer e tirar do peito ainda é, assim como S&o Paulo, de
acordo com a jovem atriz: “a cidade e a coisa com que mais sonho a noite. Ao mesmo
tempo, ¢ a coisa que menos penso”.

Nevers, como Sdo Paulo, também fere e provoca dor. O amor aleméo da francesa
€ morto em Nevers. Dessa maneira, a cidade fica marcada nas lembrancas da perda
amorosa, construidas pela atriz, com dor. Para ela, recordar Nevers € ainda rememorar
as dificuldades para manter a sua relagdo com o alemdo. Como narra para 0 japonés por
meio de um flashback do filme: “Ele ndo sabe que estou na adega. Fizeram-me passar
por morta. Meu pai prefere assim porque sou desonrada”.

Ja na musica em questdo, € a alegria das pecadoras que € cantada através de uma
vocalizacdo grave e de mais uma aceleracdo ritmica para ressaltar a agitacdo dada por
elas a Sdo Paulo. Porém, em seguida, o ritmo e a vocalizacdo decrescem porque 0S
olhos do sujeito poético véem com tristeza, simultaneamente, a atriz considerada
pecadora clamando socorro para sair da adega e os paulistanos requerendo a salvacao
deles por causa da invasdo do centro da cidade pelas pecadoras, desonradas, prostitutas
com ruges e batom. Ao contrario do musico paulista Adoniran Barbosa, que retratava
sem maldade seus conterraneos, como o filho Gnico de Trem das Onze™® que se
conforma em namorar sob as regras de horario de chegar em casa estabelecidas pela
mae, Tom Zé exercita aqui sua ironia fina e critica contra a hipocrisia da classe média
em pregar uma série de normas do ponto de vista de ajustamento social, afetivo e sexual
para o jovem que quer ser bonzinho e ndo atentar contra o pudor e a familia.

Em mais um olhar sobre Sdo Paulo, a perspectiva que é vislumbrada na citada
masica é de Irara. As festas e as dancas juninas, consideradas tipicamente nordestinas,

parecem ser as referéncias para a aceleracdo ritmica e a constru¢do do verso “Santo

N30 posso ficar nem mais um minuto com vocé/ Sinto muito amor, mas néo pode ser / Moro em Jagana/
Se eu perder esse trem/ Que sai agora as onze horas/ S6 amanha de manhd/ N&o posso ficar nem mais
um minuto com vocé/ Sinto muito amor, mas ndo pode ser/ Moro em Jagand/ Se eu perder esse trem/
Que sai agora as onze horas/ S6 amanha de manhd/ Além disso mulher, tem outra coisa/ Minha mée
ndo dorme enguanto eu nao chegar/ Sou filho Gnico, tenho minha casa pra olhar/ Nao posso ficar, ndo
posso ficar... / Nao posso ficar nem mais um minuto com vocé/ Sinto muito amor, mas nao pode ser/
Moro em Jacand/ Se eu perder esse trem/ Que sai agora as onze horas/ S6 amanha de manha/ Além
disso mulher, tem outra coisa/ Minha mée ndo dorme enquanto eu ndo chegar/ Sou filho Unico, tenho
minha casa pra olhar/ Nao posso ficar, ndo posso ficar... In: GAROA, Deménios da. Trem das Onze.
In: GAROA, Deménios da. Trem das Onze. S&o Paulo, Chantecler, 1965. 1. disco sonoro. Lado A,
faixa 1.

Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria — ANPUH « Sao Paulo, julho 2011 8



Antonio foi demitido”. E como se o sujeito poético dissesse temendo: “Acabou-se Santo
Antbnio. As mocas ndo colocaram mais 0 Santo de cabeca para baixo até conseguir um
marido. Nao vai ter mais festa junina.” Por essa Otica, Santo Antbnio, 0 santo
casamenteiro e dos namorados, e a tradigdo nordestina dos folguedos juninos séo
substituidos na grande metrépole pela comunicacdo de massa dos casamentos pela

televisdo. E como fundamenta Christopher Dunn ao tratar

[...] @ musica de Tom Zé com atencdo especial as formas com que ele tem
focalizado a questio da cidadania no Brasil, desde o inicio do regime militar
na metade dos anos 1960 até o contexto atual da desigual democracia
brasileira. O inicio de sua carreira como artista pop se desenvolveu
simultaneamente a rapida expansdo dos meios de comunicagdo de massa e
da inddstria cultural no Brasil, os quais ele observou com ambigiiidade e
distanciamento irénico. [...] De todos os musicos tropicalistas, Tom Zé foi o
mais cético em relacdo a cultura de massa nos anos 1960, mostrando como o
consumo havia tido um importante papel na constituicdo do cidadao
moderno (DUNN, 2007: 164).

Os olhos do sujeito da musica referida observam ainda flores de concreto,
edificios que brotam na cidade paulistana. A vocalizacdo se torna aguda e o ritmo da
mausica fica lento para destacar a lamentacdo do fato de ninguém enxergar esses prédios,
que invadem o céu aberto da cidade. Hiroshima é mais uma vez posta no caminho de
Sdo Paulo. A atriz francesa, ao visitar o0 museu da cidade japonesa, viu e lamentou a
destruicao da mesma. Ela contou para o seu amor japonés: “Eu sempre chorei pela sorte
de Hiroshima. Hiroshima recobria-se de flores, margaridas, lirios, que renasciam das
cinzas”.

Em seguida, outras metropoles brasileiras, Brasilia e Rio de Janeiro, sdo postas na
rota até S&o Paulo. A cidade paulistana é confrontada por essas metropoles e,
respectivamente, pelos seus habitos. Enquanto em Brasilia é verdo e férias e no Rio de
janeiro, as pessoas se divertem nos banhos de mar, na Séo Paulo, ndo ha descanso muito
menos, férias. A agitacdo da cidade é reforcada, de forma mais intensa, com a gravidade
do vocal e o ritmo acelerado no canto do verso conclusivo e estigmatizante sobre a
cidade: “Aqui é s6 trabalhar”. E importante destacar que, nos anos sessenta, “O contexto
industrial e urbano da cidade de S&o Paulo [...] suplantava o Rio como centro dominante
do entretenimento de massa, da publicidade e da produgéo cultural [...]” (DUNN: 2007,
165).
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Porém, ndo sdo apenas Brasilia e Rio de Janeiro que estdo na busca do sujeito
poético por Sdo Paulo. Hiroshima € apresentada mais uma vez no seu horizonte. Sua
visdo se mistura com a perspectiva da francesa de “Hiroshima, meu amor”, quando
responde a pergunta do japonés se “as coisas nunca param em Hiroshima™: “Nao. Elas
nunca param. Isso me agrada. As cidades onde sempre ha pessoas acordadas de dia e de
noite”. Assim sendo, S&o Paulo e Hiroshima sdo vistas, ha musica, como cidades que
nunca dormem e ndo param.

O canto do Ultimo verso da musica “Sao Sdo Paulo, meu amor”, “Porém com todo
defeito te carrego no meu peito” ¢ finalizado com sons de sinos badalando. Os soares
deles podem ser vistos como chamados para a cidade paulistana. Apesar de todos os
defeitos, essa cidade chama e abriga as pessoas.

A musica em debate se insere no primeiro Lp do musico, intitulado de Tom Zg,
que pode ser considerado um manifesto da Tropicalia ao lado do disco Tropicélia, ou
panis et circensis. As indeterminacfes dos limites entre experimentacdes sonoras e

mausica rural nordestina revelam que

No nivel da composi¢ao e do arranjo, sua musica nessa época era disjuntiva,
baseada na dupla tensdo entre a modernidade urbana e tradico nordestina
e entre o apelo pop e a experimentacdo formal. Tom Zé estava a0 mesmo
tempo fascinado e perturbado por S&o Paulo, em meados dos anos 60. Sua
estética de justaposicdo e disjuncdo foi uma resposta musical a questédo da
cultura de massas, do consumo e da cidadania em Sdo Paulo. A capa de seu
primeiro Lp, uma leitura pop de uma rua comercial de S&o Paulo com placas
luminosas e letreiros em néon, apresenta uma foto do artista enquadrada em
uma tela de TV sob o andncio Grande Liquidagdo: Tom Zé. A cancdo
‘Parque industrial’, que também aparece no disco Tropicalia, ou panis et
circensis, situa a propaganda, a inddstria e 0 consumo no coragéo civil sob o
regime autoritario. (DUNN, 2007: 166-167).

O mdasico e compositor Arnaldo Antunes também destaca as influéncias das

territorialidades paulistana e nordestina na arte do compositor em estudo:

Tom Zé ficou aqui. Parece que ele se achou em S&o Paulo. A linguagem dele
tem essa coisa muito urbana com a cara de Sdo Paulo. Eu acho que é o mais
nordestino da Tropicalia, mas se tornou o mais paulista. Ele trabalhou
sempre assim com pontas. Ele é cheio de arestas. Essa busca assim de um
estilo, muito peculiar dele, pintou até depois da época da Tropicalia, nos
discos posteriores dele. Eu acho que isso foi acentuando, continuando uma
busca. Mas, eu acho que foi amadurecendo esse lado de ligar essas pontas
daslzaizes mais arcaicas dele com a coisa mais experimental, mais estranha
eta”l.

4 Fabricando Tom Zé. Diretor Décio Matos Jr. Spectra Nova Producdes Edigbes e Comércio LTDA,
Brasil, 2007, 96 min. Documentario.
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Ao focalizar a arte do Tom Zé, é possivel observar que o compositor propos, em
resumo, um método de composicdo que unia mausica, incompletude e performance -
baseado no trabalho de cancionistas ao elaborar cantigas: “ACHAR UM NOVO
ACORDO TACITO a) por meio de um choque de presentidade; b) usando um assunto-
espelho — em que o proprio ouvinte e sua circunstancia fossem os personagens da

cantiga” (ZE, 2003:70-71). E, posteriormente, ele esclareceu que:

Ndo era preciso propriamente “cantar’: era uma narrativa de Versos crus,
sem a retérica poética do Corpo-Cancional, para ndo dar ao ouvinte, a
impressdo de que escutava um cantor. O assunto, o barro que usava, eram
elementos presentes, que nos rodeavam: um espelho (ZE, 2003:25).

Dessa forma, duas questbes amplas e centrais podem ser levantadas: De que
maneira foi instaurado esse novo acordo tacito de fazer cantigas na MPB, abordado por
Tom Zé? Quais as repercussdes do acordo técito do referido compositor, na concepcéao
de uma linha evolutiva da MPB? De um modo simultaneo, outra pergunta surge: Que
elementos do acordo tacito de fabricacdo de cantigas podem ser encontrados na arte de
Tom Zé?

A hipétese levantada, neste artigo, € de que o tema do embate relacional entre 0s
universos rural e urbano € um elemento de um novo acordo tacito de fazer cantigas
repdrteres na MPB, proposto pelo musico desde os meados dos anos 1960. Por esse
acordo feito entre o cantor e o publico, a musica deveria tratar dos lugares e assuntos
cotidianos. Assim sendo, os paulistanos e S&o Paulo sdo os personagens da cantiga “Sao
Sao Paulo, meu amor”. A relagdo do sujeito poético e do ouvinte da can¢do com o lugar
é proxima como o vinculo estabelecido entre namorados. S&o Paulo é uma especie de
namorada que acolhe e expulsa, “d4 um fora” em quem a ama.

O choque de presentidade, referido pelo compositor nesse acordo técito, pode ser
observado, na musica em questdo, através da predominéncia de verbos escritos no
tempo presente. Trata-se de habitantes que sdo oito milhdes, se agridem e se odeiam.
Mostra-se um pregador que condena e ministros de Cupido que casam pela tevé.
Aponta-se que crescem flores de concreto que ninguém vé, que Brasilia é veraneio, no
Rio é banho de mar e em Sdo Paulo é sé trabalhar. O sujeito da musica pondera ainda

que com todo defeito, Sdo Paulo, te carrego no meu peito.
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Outros elementos do novo acordo tacito ficam mais evidentes na performance de
Tom Z¢ ao cantar a musica “Sao S0 Paulo, meu amor” no teatro da FECAP, nos dias 5
e 6 de agosto de 2009, em Sdo Paulo™. Dessa apresentagdo, merece destaque a nova
introducdo sonora dada a citada musica. No lugar da énfase da sonoridade regional
provocada pelos sons do chocalho e do pifano, presentes na primeira versao, hd uma
predominancia da sonoridade rock in roll através das batidas na bateria, realizadas por
Lauro Lélis, e dos solos de guitarra, feitos por Daniel Maia®. Sonoridade essa que é
executada simultaneamente & vocalizacdo grave de Jarbas Mariz*’ nos versos do refréo:
“Sdo Sao Paulo, quanta dor/ S&o S&o Paulo, meu amor”. Essa diferencga entre as duas
introducdes sonoras ja sinaliza que a nova interpretacdo musical terd um tom e contetdo
mais agressivo e desafiador que a primeira. Como também, os andncios de revolta
soados pela bateria, a vocalizagdo grave e alta e o proprio rock potencializam mais a
agitacéo e a urbanidade paulistana.

Dessa maneira, o instrumental tropicalista e das bandas pop fica mais perceptivel
nessa performance onde se utiliza, com mais destaque, a guitarra elétrica, contrabaixo
elétrico, 6rgdo eletrénico e bateria (VALENTE, 2006: 44).

Simultaneamente, 0 masico baiano se movimenta dancando no palco e gesticula
tocar uma guitarra. Ele chama o publico para cantar o refrdo da musica: “Agora nos”.
Desce do palco, deixa a sua banda sozinha e canta, através de uma vocaliza¢do aguda, o
refrdo da mdusica com o publico. Em seguida, faz intervengdes que comentam e
dramatizam a letra da musica: “Nods somos gente. Melhor do que eles (musicos da
banda). [...] Diziam que essa terra ndo prestava, mas...” O publico, por sua vez, canta
aproveitando a sua deixa: “S&o Paulo, meu amor”. Ele, por outro lado, avisa: “Vai voltar
a porcaria (a banda) 1a. Nao € porcaria ndo”.

No comentario do compositor acima, pode-se notar outra marca do novo acordo
tacito: a auséncia de posicbes fixas para quem vai cantar e quem ird ouvir. A
vocalizacdo ndo é monopolizada por Tom Zé. Ele a desloca para a banda e para o
publico. A este publico € dado o papel principal e & banda, uma funcdo que chega até

ser dispenséavel. E como ocorre

15 7ZE, Tom. Sdo S&o Paulo, meu amor. In; ZE, Tom. O Pirulito da Ciéncia. Diretor Charles Gavin.
Sarapui Produgdes Avrtisticas/ Biscoito Fino, Brasil, 2009, faixa 16. 1. DVD.

1® Musico da banda de Tom Zé e responsavel também pelo vildo de Nailon e vocais.

" Musico da banda de Tom Zé e responsavel pelos vocais, viola de 12 cordas, bandolim e percussao.
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Nas sociedades primitivas, a mdsica é um ato comunitario. Ndo ha publico,
ndo ha autor, ndo ha obra; quase todos os ouvintes sdo participantes.
Embora a no¢do de propriedade artistica apareca aqui ou ali na escala dos
pequenos grupos humanos (exclusividade de um tipo de emisséo vocal, ou de
uma técnica instrumental), as manifestacbes musicais permanecem
continuamente variaveis, nos limites de certas regras precisas (CANDE,
2001:26).

Tom Zé canta dando uma agudez ao vocal, se movimentando no palco e excluindo
versos da letra original: “Sao oito milhdes de habitantes/ de todo canto e nagao/que se
agridem cortesmente/correndo a todo vapor/... /Porém com todo defeito/ te carrego no
meu peito.” A banda, em seguida, executa novamente o refrdo rock in roll. Ele desce
mais uma vez do palco e o publico retorna a cantar o refrdo. O musico interrompe o
canto com outro comentario: “Agora € hora de nds, que também somos gente.” O
publico complementa com o refrdo. Ele volta a conversar: “Ninguém diria. Ajudem (a
banda) eles. Agora vocés (banda) sdo ajudantes”. Banda e publico cantam, desta vez,
com a mesma vocalizacdo, aguda, o refrdo da musica.

O acordo técito feito, nesta performance, entre o cancionista e o ouvinte inverte o
sentido unilateral, geralmente, estabelecido entre: “[...] um organizador-emissor (musico
ativo, compositor-intérprete) a um receptor (ouvinte) por um conjunto de convencdes
que permite uma interpretacdo comum do ‘sentido’ da organizagdo sonora” (CANDE,
2001: 13). Ja que o publico ndo é um mero receptor de uma comunicagdo em que 0
cantor fica, segundo Tom Z¢, “cantando para alisar o seu proprio Narciso, refroes e
mais refrdes. Eu ndo agiiento mais isso. Logo, eu também nio faco” &,

Tom Zé prossegue entoando uma vocalizacdo aguda, alterando e suprimindo
palavras dos versos da musica original: “Prostitutas escoteiras”. Solicita que a banda
reduza a sonoridade: “Baixinho”. E retorna para a musica em debate cantando:
“Prostitutas escoteiras invadiram a cidade/ armadas de bombom e isto é contra o pudor/
Porém com todo defeito/ te carrego no meu peito”. Sobe o palco novamente e avisa:
“outro rock”. E a banda obedece executando mais um refrdo rock in roll. O musico se
posiciona no meio da platéia e anuncia: “Agora é musica de verdade. 1sso ndo vale
nada.” A platéia e a banda complementam essa fala cantando juntos, numa unica

vocalizacdo aguda, o refrdo. Assim sendo, ele conclui satirizando carinhosamente: “¢

18 Fabricando Tom Zé. Diretor Décio Matos Jr. Spectra Nova Producdes Edicdes e Comércio LTDA,
Brasil, 2007, 96 min. Documentario.
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rock de vagabundo.” Por fim, os Gltimos acordes executados sdo de sonoridade rock in
roll.

A nova interpretacdo vocal, a supressao de versos e a sonoridade rock in roll dada
a musica em discussdo questiona o préprio conceito de obra para a musica. Nesse

aspecto,

O principio da forma aberta pode fazer a misica enveredar pelo caminho de
uma abolicdo da obra. A priori, isso ndo é inquietante, pois a musica
dispensou por muito tempo esse conceito. Assim que é fixada para a
posteridade, a obra ordinaria, monumento imutavel, é superada por seu
criador j& projetado no futuro. A mdsica aberta, ao contrario, estad sempre
por vir; ela é experimental em cada execucdo (CANDE, 2001:382).

Do mesmo modo, nesse debate metodoldgico sobre as andlises dos sentidos das
interpretacdes musicais, discutem-se, principalmente, as seguintes variaveis: as
pronuncias e as diferencas individuais das interpretacdes dos musicos e, sobretudo, a
apropriacdo e reapropriacdo dos sentidos da composi¢do autoral no momento da
interpretacdo musical pelo intérprete (PARANHQOS, 2004: 25).

Por fim, é possivel concluir que as viagens de idas e voltas com Varios
acontecimentos simultaneos, realizados na musica “Sdo Sdo Paulo, meu amor” e neste
artigo, pelas cidades do itinerario S&o Paulo — Hiroshima — Nevers — Brasilia — Rio de
Janeiro objetivaram ler as dicotomias relacionais entre tradicdo sertaneja nordestina e
modernizacdo vivenciadas nas grandes cidades brasileiras. Pois, os olhos do sujeito
poético na citada masica e a semente do pensamento estético do novo acordo tacito de
fazer cantigas repdrteres na MPB sdo nordestinos, especificamente, iraraenses
(PANAROTTO: 2005: 64). Se h& alguma continuidade na arte de Tom Zé s&o os
fragmentos dos universos da poesia sertaneja falada e cantada (NERY: 2010), da
sonoridade regional de Irara e da Tropicéalia — entendida como postura estética, que pode
ser adotada em qualquer época histérica, de experiéncias musicais novas como resultado

da conciliacdo e da divergéncia entre propostas musicais diferentes.
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