Sinal Fechado: desafios dos artistas de rua na cidade de Floriandpolis (1999-2009)

DEBORA MENDES BREGUE DANIEL"

Os anos de 1999 e 2009 foram cruciais para os artistas de rua da cidade de
Floriandpolis. A Prefeitura Municipal da cidade executou duas a¢des que influenciaram
diretamente na (ndo) presenca dessas pessoas nos espacos urbanos da cidade. A
primeira delas foi a reforma na Praca XV de Novembro em 1999 que culminou, entre
outras coisas, na expulsao dos artesaos; e a segunda, em 2009, foi a proibicéo da préatica
dos malabaristas nos semaforos da cidade em 2009.

A primeira acdo foi tomada sobre o pretexto de restaurar a Praca XV. Localizada
no coracdo da cidade, de onde saem (saiam) suas principais artérias, a praca faz parte do
chamado Centro Histérico e compde, junto com a Catedral Metropolitana, o Nucleo
Fundante da cidade. Muito arborizada, é nela que sobrevive ao tempo a velha figueira,
com seus gigantes galhos espreguicados a proporcionar metros de sombra sobre os
bancos; e os petit pavé em preto e branco, sob os pés dos transeuntes, que formam um
admiravel mosaico elaborado por Hassis?. Garbosa, atrai também os mais curiosos
visitantes que, ao saber de algumas simpatias, entretém-se em dar voltas na centenaria
arvore. Além dela, ficus indianos, palmeiras imperiais e cravos da india parecem
conviver em sintonia com os bustos do poeta Cruz e Sousa; do pintor Victor Meirelles;
do historiador, José Boiteux; e do fundador da imprensa catarinense, Jerénimo Coelho.

Pela sua localizacéo, a praca € um local de passagem imprescindivel para grande
parte das pessoas que moram ou trabalham no centro; e, pelo bem estar que a sua
natureza proporciona, € um local de estar. Por isso, dentre seus fiéis frequentadores
estdo os aposentados que se sentam nas mesas a jogar. N&o raro, com um ou outro
engraxate a lustrar seus elegantes sapatos. A praca & ponto turistico obrigatorio e, por
isso, atrai também muitos artesdos e musicos que véem naquele espaco um verdadeiro
oasis em meio a loucura do centro da cidade.

A reforma na Praga XV no final do ano de 1999, contudo, mudaria 0S usos

daquele espaco. Para que ela ocorresse, os “ambulantes” ou “feirantes” como aparecem

! Mestranda em Histéria pela Universidade Federal Fluminense - UFF
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em alguns jornais, seriam deslocados para Rua Victor Meirelles. Segundo publicado no

Jornal O Estado de 19 de novembro de 1999, a assessoria da Fundacdo Municipal do

Meio Ambiente (Floram) disse que “a saida dos artesdos ¢ necessdria para que as

reformas da praga comecem o quanto antes (...) A reforma inclui restauracdo dos

monumentos, recuperacdo do coreto e do piso, colocacdo de bancos e mesas, além de

ajardinamento e limpeza das arvores”.

Segundo a matéria do jornal,

A Prefeitura Municipal de Floriandpolis deu um prazo de 15 dias, contados a partir
de hoje, para que os feirantes da Praca XV mudem de local. O objetivo da saida dos
artesdos € deixar o local livre para a realizacdo de uma reforma por toda a praca. Os
feirantes serdo deslocados para a rua Victor Meirelles®,

A noticia ndo foi bem aceita pelos artesdos da Praca XV, gerando revolta. De

acordo com o Presidente da Associacdo dos Artesdos da Praca XV (Associart XV) na
época, Carlos Alberto da Silva, o espaco da Praca era ocupado por eles desde 1968,
sendo cerca de 80 pessoas que trabalhavam em estandes espalhados por ela®.

Ainda como consta na matéria do Jornal O Estado de 01 de dezembro de 1999,

A polémica comegou com um projeto da prefeitura de fazer uma reforma na praca, e
para tanto era necessario a saida dos artesdos. Eles acabaram vendo na proposta uma
forma de expulsé-los do local definitivamente. No protesto, a prefeita Angela Amim
acabou sendo acusada de tentar empurrar a pobreza para a periferia. Os
manifestantes sairam da praga e foram em direcdo a sede da prefeitura na rua
Conselheiro Mafra, passando pelas principais ruas do Centro.

Segundo o presidente, em julho foi realizada uma reunido na qual ficou acertada que
a prefeitura discutiria com os artistas qualquer alteracdo no local. N6s vamos
permanecer na praga e passamos a responsabilidade de qualquer coisa para a
prefeitura”, disse Silva. Para ele, os artesdos aceitam uma outra proposta desde que
eles ndo saiam prejudicados.

(...)

De acordo com Silva, cerca de 600 pessoas, que formam os familiares dos artesaos,
dependem dessa fonte de renda.’

E assim, como previam 0s arteséos, eles ndo voltaram a trabalhar na Praga XV

com a sua reinauguracdo. Também ndo se instalaram na Rua Victor Meirelles como

previa o projeto da Prefeitura. Como fala Rogério Proenca Leite, no livro “Contra-usos

da Cidade: lugares e espaco publico na experiéncia urbana contemporanea”, certas

® Artesdos véo deixar Praga XV. Jornal O Estado. Publicado em 19/11/1999.
* Artesos fazem protesto. Jornal O Estado. Publicado em 01/12/1999.

% 1dem.
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manifestacdes ndo se estruturam em qualquer rua, “mas apenas em certos €spagos, 0S
quais t€m sentidos para os atores envolvidos.” (LEITE, 2007: 197).

No primeiro momento, apds o fechamento da Praca XV, os artesdos foram
remanejados para o entorno do antigo Terminal Urbano Cidade de Floriandpolis, e
alguns, registrados pela Prefeitura, puderam também montar seus estandes na Praca
Fernando Machado, situada em frente ao Antigo terminal e logo abaixo da Praca XV.
Devido as condicdes do local, em meio a fumaca da queima do 6leo diesel dos 6nibus e
a falta da natureza antes ostentada na antiga Pragca, muitos artesdos foram,
gradativamente, abandonando estes espacos do centro da cidade e buscando um novo
ambiente mais inspirador onde pudessem executar sua acao.

A outra acdo da Prefeitura, ocorrida em 2009, e que marca a vida dos artistas de
rua, diz respeito a Portaria emitida pela Prefeitura de Floriandpolis, em 30 de junho de
2009, que determinou a retirada dos malabaristas dos semaforos da cidade de
Florianopolis. Segundo a matéria publicada no Jornal Diario Catarinense de 21 de julho

de 2009, os “artistas de rua estdo proibidos de trabalhar em Florianopolis™ e,

Segundo o engenheiro José Carlos Ferreira Rauen, secretario de Meio Ambiente e
Desenvolvimento Urbano de Floriandpolis, muitos dos chamados artistas s&o
estrangeiros e ndo tém autorizacdo para trabalhar no Brasil.

- Nao queremos esse tipo de trabalho aqui. Floriandpolis limpou desde o inicio da
fiscalizacdo. Quero uma cidade com nocdo de organizacdo administrativa - diz o
secretario. (LEITE, 2007: 197)

H& nesta matéria, a insercdo de outro elemento no discurso do poder publico
acerca do artista de rua: ser estrangeiro. Por tal afirmagdo é que vérias declaragcGes em
protesto a Portaria acusam a Prefeitura de Floriandpolis de xenofobia em relacdo aos
artistas. Embora este elemento ndo apareca como questdo principal no contexto da
expulsdo do artesdos da Praca XV, o depoimento de Luizimar Antdnio da Silva ao
Jornal O Estado, do dia 19 de novembro de 1999, mostra que este conflito entre
“pativos” x “estrangeiros” também estava presente. De acordo com Luizimar, arteséo

que trabalhava ha mais de dez anos no centro de Florianépolis,

® Malabaristas estio proibidos de trabalhar nas ruas de Florianopolis. Portal ClicRBS/ Diario
Catarinense em 21/07/2009
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“Isso ¢ muito errado. O que a praga precisa é melhorar a seguranga a noite onde
vivem no local drogados, prostitutas e mendigos”, afirmou. Segundo ele, se
houvesse o cadastramento dos artesdos de Floriandpolis, a praga ndo ficaria cheia e o
trabalho no local seria prestigiado. “Cerca de 40% dos artesdos que estdo aqui sdo de
outros paises”, disse. De acordo com dados da Susp, sé trabalham no local artesdaos
cadastrados e autorizados para aquela finalidade.”

Ambas as medidas da Prefeitura propunham uma transformacdo do espaco
urbano baseadas no discurso da seguranca e da legalidade dos artistas de rua, em sua
maioria, estrangeiros. No livro “Confianca e medo na cidade” Zygmunt Bauman fala
que,

A inseguranca moderna ndo deriva da perda de seguranga, mas da ‘“nebulosidade
(ombre portée) de seu objetivo, num mundo social que ‘foi organizado em fungéo da
continua e laboriosa busca de protecdo e seguranga’. A aguda e crénica experiéncia
de inseguranca é um efeito colateral da conviccdo de que, com as capacidades
adequadas e os esforcos necessarios, € possivel obter uma seguranca completa.
Quando percebemos que nao iremos alcancga-la, s6 conseguimos explicar o fracasso
imaginando que ele se deve a um ato mau e premeditado, o que implica a existéncia
de algum delingliente. (BAUMAN, 2009:15)

De acordo com o socidlogo, nos ultimos anos houve uma forte tendéncia a sentir
medo e uma obsessdo maniaca por seguranca. A falta desta, e a idéia de que o perigo
estd em toda parte levam a reacGes como a xenofobia. Esta suspeita de um compld
estrangeiro nada mais € do que um reflexo perverso da tentativa desesperada de salvar o
que resta do local (BAUMAN, 2009:21). A consequiéncia é o descarte de produtos
indesejaveis para lugares onde ndo se possam fazer ver, os “espagos marginais” ou os
“off-limits”

Num outro viés, ha na mesma cidade, outra Praca, a Bento Silvério, na Lagoa da
Conceicdo. Bastante freglientada, esta se diferencia da Praca XV primeiro, por estar
localizada em um bairro, afastado do centro, que circunda uma grande lagoa de agua
salgada; e; segundo, por se constituir numa alternativa de lazer pela presenca de muitos
bares, cafeterias, lojas, além da paisagem hipnotizante da Lagoa. Nela, ndo so se
permite a exposicdo de artesanatos feitos por artistas, como também € nela que acontece
semanalmente o encontro de “malabares”, onde os artistas trocam idéias, aperfeicoam

e/ou aprendem novas técnicas.

" Artesdos véo deixar Praga XV. Jornal O Estado. Publicado em 19/11/1999.
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A partir desta dltima informacdo é possivel perceber que ha diferentes
configuracdes de territorios na cidade (ruas, pracas), onde em alguns a presenca e
praticas de artistas de rua sdo proibidas e, em outros, onde ndo s6 € permitida a acao
desses artistas, como sua presenga constitui um elemento atrativo do lugar. Ou seja, ha
duas pracas que constroem sentidos diferentes em relacéo aos artistas de rua.

Diante desse quadro, é possivel perceber que as questdes dos espacos urbanos e
das politicas publicas para os artistas de rua na cidade de Floriandpolis perpassam
distintos territorios e discursos do poder publico acerca da cidade desejada e as suas
representacdes. Para tanto, 0s anos de 1999 e 2009 sdo marcas temporais e recorte desta
pesquisa devido a forte segregacao social dos espacos urbanos, para os artistas de rua na
cidade.

Essa segregacdo social, polarizada por vezes entre 0s “turistas” e os
“vagabundos”; os “nativos” e os “estrangeiros”; assim como outras disputas reveladas,
na concepgdo de Marcia Fantin, como uma “Cidade Dividida” (FANTIN, 2000:18),
fazem parte de conflitos em torno de um projeto de cidade e, colocam-se em questdo o
direito a cidade e as utopias urbanas.

Esse conflito fica mais evidente nos depoimentos desses artistas de rua. Um dos
malabaristas entrevistados para a pesquisa “Fronteiras adentro, estradas afora:
experiéncias de viajantes na América do Sul (1990-2009)”, antes da proibicdo de
performances circenses nos semaforos em 2009, um deles alertava o seguinte: “as vezes
as pessoas nao te dédo valor, te menospreza, porque te vé ali trabalhando e acha que tu ta

7’8

pedindo esmola. Mas ¢ o trabalho que a gente faz, ¢ uma arte”. As palavras do chileno

Miguelito mostram que ha um comprometimento com a arte que eles estdo fazendo e

ndo é apenas uma troca por dinheiro. Ele continua dizendo,

Tem algumas pessoas que valorizam mesmo. E esse é um grande problema
gue tem até agora, que tem umas pessoas que até agora ndo se conscientiza
de que é uma arte, 0 malabar, que a gente ta fazendo por gosto, né. E porque
da uma alegria para as pessoas também. Ai chega um ai e vai falar ‘Ah, eu
nao preciso!” A gente precisa também ganhar um dinheiro, mas as pessoas
precisam dar valor.

® Entrevista concedida a autora por Miguelito (nome ficticio), na cidade de Florianpolis, em 18/03/09.
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Aparece na fala de Miguelito também a questdo da arte e do reconhecimento do
seu trabalho como arte. A narrativa de Miguelito, assim como a de outros artistas que
foram ouvidos ao longo da pesquisa, sdo de extrema importancia carregam consigo a
experiéncia do vivido.

Por ter um recorte tdo contemporaneo, esta pesquisa se enquadra dentro da
chamada Historia do Tempo Presente, onde ha pouco distanciamento entre o
pesquisador € o objeto, pois “ndo ha instrumento de referéncia, tudo esta por fazer”
(CHAVEAU; TETARD, 1999:19) E, para tornar essa pesquisa possivel, estdo sendo
utilizadas trés tipos de fontes e metodologias. Serdo feitas pesquisa e analise dos jornais
Diario Catarinense, O Estado e A Noticia dos anos de 1999, 2000 e 2009°. Desta tltima
data também serdo analisadas as noticias que circularam em Portais na internet como
ClicRBS, Folha.com, entre outros que serdo ainda selecionados, levando-se em
consideragdo o cuidado metodolégico ao fazer uso de novas fontes , como a internet, a
exemplo dos fragmentos que compBdem esta comunicacéo.

Quanto a metodologia, entendem-se 0s jornais como “senhores da memoria”, ja
que de uma certa forma determinam o que deve ser lembrado e o que deve ser esquecido
(BARBOSA, 2005:413). Portanto, eles serdo utilizados buscando identificar na sua
escrita como as acOes, de readequacdo dos usos dos espacos urbanos por parte do poder
publico, sdo apresentadas aos leitores. Outro objetivo para utilizacdo dessa fonte é
perceber que tipo de discursos esse meio de comunicagdo produz acerca dos
estrangeiros, especialmente os artistas de rua. Se a imprensa se apresenta como pratica
social - constituindo modos de viver e pensar, ndo se pode deixar de levar em
consideragdo que ela também faz parte “de uma rede de comunicagdo que se constitui
historicamente, numa correlacdo de forgcas opostas, em formacdo, e de interesses que se
cruzam”. Assim sendo, ¢ também “dimensdo constitutiva dos acontecimentos”,
produzindo opinides, visdes de mundo, divulgando projetos e constituindo memorias
(BARBOSA, 2005:413).

Outra fonte utilizada sera a oral, a exemplo da narrativa de Miguelito exposta
acima. Em se tratando de uma histéria inscrita no Tempo Presente, o uso de
depoimentos dos personagens que estdo vivenciando ou vivenciaram 0 processo é

imprescindivel. Para isso serdo colhidos os depoimentos dos artesdos, malabaristas,

% No ano 2009, o Jornal O Estado ja estava fora de circulagéo.
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musicos, estatuas vivas e demais artistas de rua, dando atengéo aos cuidados que o trato
com a historia oral requer. Neste trabalho a historia oral é entendida como define
Alessandro Portelli, “um discurso dialdgico”, criado a partir ndo s6 do que o
entrevistado diz, mas também pelo que os historiadores ouvem, dizem ou
escrevem.(PORTELLI, 2001:10)

Logo, o uso que se faz das entrevistas € o momento crucial para a boa
interpretacdo desses discursos como documento historico, pois como fala Janaina
Amado, ao trabalhar com fontes orais, o historiador pode se “envolver pelo ambiente
das entrevistas, esquecendo-se de seu papel profissional” (AMADO, 1997). Isso
acontece porque a “Histéria Oral ndo estd calcada em interpretacdes de documentos,
mas em relagdes humanas” (AMADO, 1997).

Por altimo, serdo também analisados os documentos oficiais, entre eles: leis,
decretos e portarias, de autoria do poder publico de Floriandpolis, nos anos de 1999 e
2009, que versem sobre normas e readaptacdes para 0s espacgos urbanos, buscando neles
também elementos que sirvam para entender esta cultura politica da segregacdo dos
espacos urbanos da cidade a partir da escrita oficial.

Como se trata aqui sobre estudos de cidades, especialmente acerca de espacos
urbanos na contemporaneidade, esta pesquisa se insere dentro de um carater
interdisciplinar, buscando dialogos entre a historiografia e outras areas de conhecimento
como a arquitetura, antropologia e a sociologia.

No que tange a historiografia, esta pesquisa segue a perspectiva da chamada
Nova Historia Politica, ndo mais focada no Estado e suas formas de dominagdo, mas
num contexto de redes de sociabilidades onde aparecem discursos e representacoes, por
exemplo, na midia e/ou na opinido publica. Esses objetos de pesquisa compfem uma
nocdo de cultura politica que, segundo René Rémond, € um dos elementos dessa
renovacdo da Historia Politica (REMOND, 2003).

Como base para pensar a Historia da Cidade ou Historiografia das cidades, a
pesquisa busca entender a formacdo de um saber sobre as cidades e as questOes
suscitadas no contemporaneo. Segundo diz a historiadora Maria Stella Bresciani, em
resumo ao artigo “A Cidade: objeto de estudo e experiéncia vivenciada”, publicado na
Revista Brasileira de Estudos Urbanos e Regionais, Estudar cidades implica estabelecer

conexfes variadas em relacdo a propria experiéncia vivenciada e segundo ela, o

Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria — ANPUH ¢ S&o Paulo, julho 2011 7



interesse intelectual por esse tema nasce das questdes do presente, mesmo que para
elucidar tais questdes brotadas do presente se tenha que retroceder um pouco no tempo
(BRESCIANI, 2004).

Por serem 0s personagens dessa pesquisa em grande nimero estrangeiros, ha que
analisar os contextos de disputas da cidade confrontando com a vocacgdo turistica
inscrita a cidade. Como pode haver conflitos entre nativos e estrangeiros num cidade
turistica? Para pensar sobre esta questdo e outras relativas ao visitante desejado, seréo
analisado os livros “Consumidores ¢ cidadaos: conflitos multiculturais da
globalizagdo”(CANCLINI, 1995) ¢ “Culturas Hibridas: estratégias para entrar ¢ sair da
modernidade”(CANCLINI, 1997) do antropdlogo argentino e radicado no México,
Nestor Garcia Canclini. Ambos tratam da mudanca da forma de vida nas grandes
cidades gerada pelo processo de globalizacdo. O primeiro apontando questdes relativas
ao “marketing” e a uma “industria da comunicagdo”; e o segundo, tentando
“compreender o nivel de hibridizacdo ao qual as culturas atuais alcancam e, portanto,
requerem outros instrumentos conceituais”, ou seja, fala da complexidade das culturas
urbanas no tempo presente. (CANCLINI, 1997).

Como a projeto estd em inicio de desenvolvimento, este trabalho ndo tem
objetivo de mostrar os resultados integrais, nem mesmo parciais da pesquisa. A
finalidade desta comunicacdo é compartilhar sua problematica, as possiveis fontes, 0s
caminhos percorridos, a metodologia que sera aplicada, além de discutir as questdes dos
espacos publicos e politicas publicas tdo pertinentes aos estudos sobre as cidades

contemporaneas.
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