Historia das Estdrias: forgas culturais e experiéncia na criacao de Corpo de Baile
de Guimarées Rosa

DANILO ALMEIDA PATRICIO™*

A presente proposta para 0 Simposio lanca olhares sobre historicidades através da
linguagem social presente em Corpo de Baile, de Guimarées Rosa (1956), visualizando
forgas culturais, temporalidades e criagdo externadas na obra. Pensando a construgéo
social do sertdo como espaco histérico e simbélico do Brasil, desconstroi-se a “literatura
de papel”, segundo caracterizacdo do proprio autor, que mencionava 0 termo como
obstaculo a “literatura-vida“, dentro da missdo propagada de renovar a lingua para
renovar o mundo.

Nesse sentido, pensando a obra como linguagem na acéo social do tempo, dialoga-se,
além do texto em si, com a producdo e documentacdo em volta da obra, concebendo
personagens produzidos como sujeito sociais no Brasil, contextualizados no espacgo ficgdo
entre o imaginario e o que é dito real pelo senso comum, na condi¢do de ocorrido.

Procura-se aqui evitar a armadilha de oposic¢Ges redutoras de significados, como a
que poderia confrontar real e fantasia, no indicativo de ndo acontecido. E debater em
tais territorios aspectos que possam dialogar com uma formacéo do interior no pais,
vivida a partir de um mundo rural — cenério/paisagem da obra — em contato de forma
diversas com os centros urbanos que se fazem.

Guimardes Rosa adverte que “a estdria ndo pode se tornar histéria”, veladamente
atentando para o fato de os movimentos das narrativas, carregadas de experiéncia, ndo
devem ser tomadas como acontecimentos oficiais, nem vistos como presos a meros
relatos reprodutores de acontecimentos. Identifica-se ai o receio do artista ao que,
esteticamente, pode ser associado a concepcBes ou mesmo nogdes de um entendimento
da Histéria como campo de conhecimento, difundindo por exemplo uma nocéo
passadista restrita(1).

No caso da obra literaria do autor, uma limitagdo redutora dos conteudos
associada, por exemplo, ao sertdo como espacgo de experiéncias que, na visao positiva

da historia, apontaria estética e conteddo como o exclusivamente localista e a
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nomenclatura de relato sobre fatos e nomes, de preferéncia idealizados como herdis,
firmes, 0 que ndo é o caso de Corpo de Baile.

Pela obra e analise de outras fontes, incluindo as aqui adiante citadas, a
preocupacdo do autor joga luzes ao didlogo com outra compreensdo e entendimentos de
histéria como campo de conhecimento, a época ndo tdo presentes no debate
historiografico. Se a estéria ndo pode ser uma historia centralizadora, finalizada em
discursos fechados, deve entdo ser vista como memoria carregada de experiéncias
multiplas, vivenciadas por personagens outros, sujeitos sociais nem sempre situados em
altas posicGes, mas “personagens marginais (na obra), imperfeitamente absorvidas pelo
convivio social ou nada tocadas por ele: criancas, loucos, mendigos, cantadores,
prostitutas, capangas, vaqueiros”, compondo “0 corpo de baile num teatro em que ndo
ha separacdo entre palco e platéia”(2).

A proposicdo do termo estorias dialoga com caracteristicas estilisticas de outros
formatos, como o conto e romance, trazendo nesse plano distin¢des e semelhancas com
0s mesmos. O termo consolida-se na obra de Guimardes Rosa em 1962, com o
lancamento das Primeiras Estdrias. Numa proposi¢cdo mais ampla, as estorias na obra
do autor caracterizam-se também pela presenca de narrativas, de novelos sociais da
memoria, pesquisados e vividos, e trabalhados artisticamente, desta forma também
fabricando novas temporalidades historicas, na perspectiva de contexto dos processos
sociais enlacados ao fabricar da Cultura.

Corpo de Baile é talvez o terreno da obra rosiana onde as narrativas estéo
presentes nas estorias com maior folego, tanto pela variedade de temas presentes, como
pelo “certo exagero na massa da documentacado (3)" confessado pelo autor, o que permite
um olhar sobre o universo social dos personagens a partir das sete estérias que formam
0 Corpo de Baile.

As reedicdes, traducdes e principalmente as leituras sobre o material historico das
memorias projetam a obra e os temas da mesma no tempo, da mesma forma que a
concretude de Corpo de Baile também inclui experiéncias anteriores a viagem de volta
ao sertdo mineiro, na medida em que Se pensa em uma “viagem da viagem’, na
comunicacdo e nao separacdo dos tempos, desejada pelo personagem Cara-de-Bronze,
em conto de mesmo nome, criando-se assim novas temporalidades manuseando

experiéncias na forma de arte.
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Temporalidades que também se comunicam com fatos palpaveis ocorridos no
periodo em que a obra é gerada, de algum maneira abertos a interrogacdes sobre o
vivido pelos personagens, ainda que tais fatos nem de longe determinem as acGes das
infinitas realidades pensadas no livro como documento aberto.

Feita a adverténcia, interessante pensar fatos cercantes situados entre 1952,
quando Rosa faz viagem pelo sertdo mineiro com vaqueiros, e 1956, quando é
publicado Corpo de Baile. Entre eles estdo a criacdo de érgdos publicos relacionados
aos terrenos fisico inicidtico dos personagens: Banco do Nordeste, em 1952, e
Superintendéncia de Desenvolvimento do Nordeste (Sudene), em 1959. A data de
lancamento do livro, 31 de janeiro de 1956, é a mesma da posse do presidente Juscelino
Kubitschek, de governo marcado como difusor da modernidade politica no Brasil, de
certa forma distante das experiéncias vividas por personagens sociais como 0S que
desencadeiam a danga cultural do baile rosiano.

Diferente de um ideal evolutivo e linear de historia, de costas as possibilidades de
escolha para o futuro de experiéncias sociais diversas do pais*, Corpo de Baile traz
matizes de um palco interpretado pela vida de desajustados sociais, despossuidos
materialmente que se impregnam de poesia, afetos, duvidas, remorsos e saudades,
dilemas sobre o futuro e crencas rudes, supostamente atrasadas para o acachapante
moderno que se difunde no periodo citado, mas carregando o chamado “compromisso
do coragdo” olhando pra dentro da “brasilidade”, como alerta o prdprio escritor: “E este
pequeno mundo do sertdo, este mundo original, e cheio de contrastes, &€ para mim o
simbolo, diria mesmo o0 modelo do meu universo ™.

E nesse debate formado por discursos, poderes e acdo social, entendida dentro
dos espectros amplos da Cultura, que se pensa o sertdo, para além de uma geografia
estatica, como terreno simbolico, com paisagem social onde residem experiéncias
fecundas também ao olhar de uma “histéria vista de baixo™®. Experiéncias por vezes
simplificadas pelas tentativas de esvaziamento dos significados, embora existentes
ainda que num universo subterraneo da cultura, presentes no caso da obra em questéo,
intensamente potencializado também pela forca do trabalho criativo do organizador das
memorias semeadas nas estorias as quais se pretende pesquisar a historicidade.

Interessante perceber que o escritor, apds a publicacdo da obra, utiliza o termo

paisagem na contextualizacdo explicada ao outro, no caso o tradutor italiano de Corpo
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de Baile, Edoardo Bizarri, ao intitular de Vereda a regido de partida dos acontecimentos

de Corpo de Baile:

“Vocé sabe (carta ao tradutor), desde grande parte de Minas Gerais (Oeste e sobretudo Noroeste),
aparecem 0s “campos gerais’, ou “gerais” - paisagem geogréafica que se estende, pelo Oeste da Bahia, e

Goiéas (onde a palavra vira feminina: as gerais), até ao Piaui e a0 Maranhao ™’

O terreno geografico seria um indicio primeiro para mostrar a impossibilidade de
separacdo da obra como manifestacdo cultural da paisagem social vivenciada pelos
personagens no cotidiano, até aqui o sertdo de Minas e outros estados, por sinal, pela
justificativa desta insercdo, inseridos na area de atuacdo dos 6rgdos oficiais criados na
década de 1950.

Na trajetoria de formacdo territorial brasileira, tais personagens fazem parte,
segundo contextualiza Capistrano de Abreu, do “povoamento do sertdo, iniciado em
épocas diversas, de pontos apartados, até formar-se uma corrente interior, mais
volumosa e mais fertilizante que ténue fio litoraneo™®. Em ensaio com vasta
documentacdo, Sandra Guardini Vasconcelos analisa’® a predominancia rural da
populacdo nas décadas de 1950 e 60 diante da qual Guimardes Rosa constroi literatura.
Populacdo que passa a migrar diante das intempéries sociais, externadas na seca,
espalhando o sertdo na formacao social do Brasil.

O referido contexto demarca condi¢des historicas que se comunicam com 0
escrito, elaborando uma literatura longe de ser apenas papel, onde cultura e social s&o
indissociaveis. Preponderantemente presente numa ambiéncia agraria, rural, com lagos
de tradicdo vivida, 0s personagens experimentam, no encontro e confronto, novos
contextos ligados a mudanga pela qual passa no periodo a chamada regido do interior
brasileiro. Um contexto que permite debate entre as questdes relacionadas a tradicao e

modernidade brasileira.
Narrativas
O livro inicia-se com as reflexdes sobre o lugar de morada de Miguilim, narrador-

protagonista de Campo Geral, primeira das sete Estorias de Corpo de Baile.

Protagonista crianca que reside no Mutum, um canto longe e isolado dos centros
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urbanos. E pelo Jeep que, em Buriti, estéria ultima da obra, Miguel retorna ao serto,
guiando o veiculo com espécie de simbolo da condicdo moderna em transito em que
passa a viver. Os personagens-sujeitos estdo defronte a mudanca, as transformacdes e ao
contato com novas informacdes e vivenciam desta forma outros repertorios sociais no
Brasil que vai se formando.

O sertdo fisico partiria de Minas e outros estados para uma geografia social do
interior, relacionada a formacdo social do pais, observando o contexto vivido pelos
personagens, 0S migrantes e 0s permanecidos nas regides das antigas geragdes, ambos
vivenciando as transformacdes e percebendo as permanéncias do processo histérico.

Para além de manifestacdo de algo, a literatura moderna de Rosa, antenada a
experiéncia da narrativa, carrega mesmo praticas sociais vivenciadas e também
modelando as mesmas, desconstruindo a Cultura como mero reflexo da ag¢do, negando a
condicdo de efeito reflexivo na medida em que se configura como o préprio cotidiano,
elaborado na experiéncia dos personagens.

No entanto, mais do que o espago vivido e o0 contexto dos sujeitos, deve-se
ressaltar que a literatura de Rosa atua produzindo novos espagos de historicidade
através da arte, na medida em que a acdo de Rosa que elabora a escrita refina o
documento™®, conforme observa Antonio Candido sobre o processo criativo do autor de
Corpo de Baile.

Pela habilidade da criacdo antenada ao social, tome-se a obra-vida produzida a
partir de experiéncias — vividas pelo autor, escutadas, lidas — e projetadas num espaco
que desencadeia, no caso da pesquisa na linha proposta, como construcdo social do
espaco sertdo. Exemplo disso é o comentério do escritor sobre o processo criativo,
referindo-se a presenca, em Uma Estoria de Amor, narrativa segunda, da criagdo do
artista a partir da narrativa: V. Sabe, eu escutei, mesmo, no sertdo, essa prodigiosa

estoria, contada mesmo pelo Velho Camilo. (Naturalmente, alterei coisas) .
Tramas: novelos de vida
Corpo de Baile foi publicado em janeiro de 1956, quatro meses antes de Grande

Sertdo: Veredas, lancada em maio do mesmo ano e obtendo maior projecdo entre 0s

trabalhos de Guimardes Rosa. A primeira vista, aponta-se um certo ofuscamento de
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Corpo de Baile diante do grande éxito de Grande Sertdo. O grande nimero de paginas
reunindo as sete estorias, mais de 800, e uma estrutura ndo linear sdo condi¢Ges que
contribuiriam para problemas de receptividade da obra e propagacdo da mesma.

A despeito das questdes citadas, o livro é visto como caminho e possibilidade para
analisar questdes ligadas as memorias sociais dos personagens e 0 movimento historico
presente no mesmo, a partir das forcas culturais para identificacdo e andlise. Ainda que
em menor numero em relacdo a Grande Sertdo: Veredas, existem trabalhos importantes
sobre Corpo de Baile, com os quais se pode dialogar no debate historiografico
contemporaneo, pensando através da obra questdes como a construcdo historica, a
relacdo entre a mesma a memoria e a criacdo de novos espacgos através do processo
artistico. Em sintese, aquilo que é mais caro a existéncia da Historia como
conhecimento: a acdo dos homens no tempo. Terreno que se abre para além de homens
de mentira ou personagens meramente relatados da reproducéo do real.

A comunicacdo da obra com outros periodos, principalmente o classico, é
difundida entre os estudos que envolvem a obra rosiana, como em Recado do Nome,
onde Ana Maria Machado desenvolveu denso e original trabalho desvendando caminhos
da criagdo a partir dos personagens, incluindo os de Corpo de Baile. A presenca da
elaboracdo de componentes mitolégicos e de fatores outros como a cosmologia dos
planetas mostra que a escolha dos nomes ndo se da de modo aleatério na obra,
comunicando-se com outras condi¢es como a metafisica, destacada pelo proprio
Guimaraes Rosa.

No entanto, Recado do Nome e outros trabalhos importantes sobre o autor e a obra
rosiana ndao esgotam estudos e muito menos explica uma suposta totalidade do material
literario. "Minha literatura ¢ para 700 anos”, disse o escritor, com a nocdo de
permanéncia da obra e as veredas nela contidas. Como destaca Eduardo F. Coutinho, a
obra de Rosa é sempre aberta a possibilidades, na medida em que 0s personagens
percorrem 0 insélito e estdo se debatendo e & espreita do acontecer™.

Nesse sentindo, aspectos de outros periodos historicos, como as influéncias
gregas e medievais, conversam com a comunidade de iletrados, situados no cenario
sertdo em que vivem, articulando temporalidades sociais a partir da estética. Velhos,
criangas, mulheres e roceiros, por exemplo, formam a comunidade que professa, canta e

carrega dilemas, anseios, desejos, em Ultima, instancia, sentem, vislumbrando assim
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uma metafisica da experiéncia a ser interpretada nos sujeitos-personagens.

Configura-se como postura historica desconfiar de tal separacdo, que conferiria a
capacidade metafisica do imaginar apenas ao escritor, restringindo os personagens a um
caréter pitoresco, simples, entendidos na beleza morta(13) e acomodadora do genuino e
puro. Na contramdo de tal postura, que € politica, lanca-se um olhar sobre uma
comunidade social de personagens que, no contexto sertdo, se comunica pela narrativa,
onde transitam entre a condicdo de interpretes e ouvintes(14) de uma cultura
experimentada.

A proposta reflexiva de estudo apresenta-se também como marca de
desconstrucdo da histdria estatica, desejosa de engessar e fossilizar as estorias que se
movimentam em ac¢des sociais intensas atraves da arte. Outro alvo dessa desconstrucao,
que passa a ser oficio do historiador, € a intencdo regionalista de atribuir aos
personagens uma condicdo geogréafica redutora, onde o a pureza e o genuino projetam-
se na tentativa de apropriagdes e leituras da obra-movimento, estas vistas também como
interesses dos poderes envolvidos.

Caminho para a interpretacdo que considere a desconstrucao é observar a propria
obra e a trajetdria dos personagens das estérias focadas na pesquisa. A desconstrucao
do territério fisico como ocorre j& no formato de Campo Geral - estorias que se
comunica com todas as outras - espalhando memarias nas narrativas seguintes. Mesmo
se passando no Mutdm, "no meio dos Campos Gerais”, a crianga protagonista vinha de
outro lugar: "Migulim néo era do Mutum, tinha nascido ainda mais longe, também em
um buraco de mato lugar chamado Pau-R6xo, na beira do Saririnhém”.

O transito de origem, além de "Uma estdria de amor” encontra-se em narrativas
como Recado do Morro e Cara-de-Bronze. O vaqueiro Manuelz&o, protagonista de
“Uma estoria de amor- festa de Manuelz&o™, vinha das bandas do Maquiné para
transformar um entreposto de gado, de currais, na fazenda Samarra.

Mais do que nascer no lugar, a autoridade na teia de relacbes da Nova Fazenda é
tecida pelo jeito de ser do vaqueiro Manuelz&o, pelas articulagbes que ele faz no modo
de vida, diante de aliangas, estranhamentos e tenses no lugar. A desconstrucdo da
pureza autoctone pode ser vista na medida em que a fundacdo da-se simultdnea a
dispersdao, como observa Marli Fantini apontando as “fronteiras, margens e

passagens’(15) na obra de Guimarées Rosa.
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Pedro Orosio, 0 enxadeiro protagonista em Corpo de Baile da novela Recado do
Morro, “era de mais afastado, catrumano, nato num povoadim de vereda, no sertdo dos
campos-gerais”. Tinha saudade do vivido na terra, mas sabia das dificuldades: "Uma
osga. Pois vai p'ra 14, vocé... Pra ver como é que o sertdo é pai de bom!", diz P&-boi em
resposta as insinuacdes de Ivo.

Na novela Cara-de-Bronze do livro, a desconstrugdo do territério fisico pode ser

vista entre 0s temas principais da estoria. O protagonista inventor, de nome titulo,
escolhe o vaqueiro Grivo para fazer uma viagem a outras terras, onde o fazendeiro
Cara-de-Bronze teria morado, mas uma das condicGes € que o recado nao seja relato,
mas sim a projecdo de outros lugares a partir da poesia produzida na viagem.
Para o escritor, segundo confessou ao tradutor italiano, os enredos em Corpo de Baile
eram mais acessorios para os temas que desenvolveu entre as estdrias. Ainda que a
divisdo entre enredo e temas ndo seja tdo segmentada, a observacgéo vale para o risco de
enxergar os personagens na condi¢cdo de monumentos, que se esgotariam pelos nomes
ou definicdes. Ao contrario, a condicdo de busca do enredo externando tematicas
vividas, como o0 medo e o desejo, fazendo dos personagens e das trajetorias dos mesmos
documentos abertos a interpretacfes, como observa Jacques Le Goff debatendo as
relacdes entre Histdria e Memoria(16).

Os lugares e as movimentagGes dos personagens possibilitam o didlogo com
tematicas diversas da experiéncia social, tanto através da estética criadora como naquilo
que desagua em acontecimentos ligados a formacédo brasileira. Sobre o trabalho, por
exemplo, embora Miguilim desejasse que o pai, Berno, mandasse "nisso tudo, nos
gados”, o irmdo Dito era taxativo ao irmdo sobre como vivia a familia: "Pai é dono
nenhum, Miguilim: o gadame é dum homem, Sé Sintra, s6 que pai trabalha ajustado em
tomar conta, em parte com o vaqueiro Sal(z".

Fundando a Fazenda Samarra ja com idade avancada, Manuelzdo era o
encarregado de Federico Freyre na Samarra, o fazendeiro dono das terras que havia
firmado com Manuelzéo o trabalho: "Te entrego Manuelzéo, isto te deixo em méo, por
desbravar!”

Tal condicdo de trabalho presentes na literatura dialogam com o lugar social
brasileiros dos despossuidos. Capistrano de Abreu informa sobre o Sertdo como

ambiente rural onde as relagdes de trabalho envolviam regras como a quartiacéo, que
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conferia ao vaqueiro um bezerro a cada quatro nascidos na fazenda. Manuelz&o justifica
a mudanca para a fazenda diante do convite surgido, ndo recusavel diante das

dificuldades vividas:

"Os tempos estavam ruins em toda parte, e ndo era facil alguém resistir a um convite assim de
Manuelzdo, tdo forte a acdo dele prometia a gente lucro de progresso, seu animo arrastava empads

seguintes e comparsas — era um cond&o, ele mesmo sabia disso™..

Regras e acordos de trabalho que se remetem a outros periodos histéricos, no caso
a instalacdo das Capitanias Hereditarias no Brasil, permanecidos e adequados a
contextos seguintes, projetados no quadro da arte a abrirem debates sobre novas
questdes. Os fatores econdmicos do trabalho s&o mediados por valores como a honra e a
capacidade de realizacdo, onde estdo envolvidos fatores da formagdo como o favor,
onde permeiam disputas entre aliancas e conflitos.

Assim como a condicdo econémica e o trabalho, os personagens estdo distantes de
servigos como a saude, como € percebido durante a enfermidade por que passa Dito,
através da qual se vai conhecendo a narrativa de tristezura de Miguilim. Os personagens
vivem em um espa¢o ndo institucionalizado pelo Estado, hum contexto marcado pela
informalidade. Exemplo disso € a auséncia de um poder de justica estruturado em leis.
N&o ha um espago formal de regulacdo para reivindicacdo da justica, ou pela falta dela,
num espaco supostamente neutro e ideal para o julgamento, na linha de uma llustracéo.

Os personagens ndo a pedem, praticam a justica a partir do que consideram
correto ou se insurgem contra o que ndo os agradam, através da violéncia fisica ou de
outras formas de acdo. Exemplo disso € a cilada, no Recado do Morro, armada por Ivo e
outros adversarios de Pedro Orésio. A mediacdo formal € ausente. Os personagens de
Corpo de Baile ndo se organizam em sindicatos, partidos politicos, grémios ou outros
grupos formais.

Em situagOes limites, estdo experimentando a agdo direta de um mundo cru
elaborado e projetado pela linguagem, onde a age a literatura-acdo dos personagens que
bailam nas tramas. A partir das possibilidades apresentadas, prop0e-se aqui uma
concepcao onde o lugar social esteja imbricado a arte, cruzando as experiéncias sociais
com as trajetdrias erraticas dos personagens.

Conforme Antonio Candido, critico defensor de uma tradicdo literaria ligada ao
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universo social em que é produzida, Guimardes Rosa descreve realidades e as
transfigura esteticamente no movimento de incorporar dinamicamente o leitor, que
passa a participar de novos espacos que se desdobram no caminho diversos de tematicas
e lugares. Novas temporalidades que se comunicam com outros campos do
conhecimento sem deixar de estar inseridas no debate contemporéaneo da historiografia.

Comunicando tempos histéricos no processo criativo, o preceito da busca é
praticado na composicdo dos sujeitos viventes no espaco nomeado e situado sert&o.
Sertanejos ndo definidos, mas descritos em trajetérias de defrontacdo a experiéncias
marcantes.

Nesse lugar histérico da informalidade social do sertdo, os personagens Sao
sujeitos que se tornam, atiram-se as vivéncias carregando medos, dilemas e vontades,
num campo fértil de estruturas de sentimentos, vividas pelos sujeitos do sociais do baile,
e a0 mesmo tempo trabalhadas pelo o artista(17), que as usa juntamente com metades
outras tidas inicialmente como ndo-reais, inventivas no material simultaneamente
palpavel e impalpavel que passa a ser literatura, entrelacada ao possivel da vida.

A incompletude dos personagens é demarcada pela intensidade das experiéncias
no plano de uma construcdo permanente, que por vezes dificulta uma definicdo légica
na superficie do terreno social na estética, como se pode atestar através do proprio Rosa.
“Espero uma literatura tdo ilégica quanto a minha“(18). As vivéncias sdo potenciadas
pela linguagem e ao mesmo tempo por ela disfarcadas, em nome da permanéncia plural
das acgOes, externadas em tensbes dos novelos em transito dos personagens.
Permanéncia projetada que, de modo ambivalente, agrega a mudanca de sujeitos no
universo narrativo, que se abre distanciando-se do sentido Unico.

Esta nessa perspectiva o conto Cara-de-Bronze, visto aqui como uma contraponto,
ou mesmo contestacdo, a um entendimento de estéria como relato. O fazendeiro Cara-
de-Bronze, prostrado em um quarto na companhia apenas de lembrancgas, com as quais
se debate no jogo de memorias, escolhe o vaqueiro Grivo para fazer uma viagem até
onde o fazendeiro-protagonista vivera antes. O buscado ndo é uma verdade
ingenuamente “resgatada” de algum lugar, com a intencdo de transportar o ocorrido no
espaco e no tempo antigo lembrado pelo fazendeiro.

Tal idealizagdo situa-se na intengdo de reproduzir o ja acontecido no presente,

transportar para, numa perspectiva do historicismo. O que se prop8e é um transito entre
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temporalidades onde os sentidos de experiéncias sdo projetados pela poesia. E ela o
lugar primeiro da memoria, na capacidade de narrar o que foi vivido, para 0 uso, ou
novos usos, de quem escuta e esta de algum modo preso a histéria estatica.

No teatro intenso das memdrias do conto Cara-de-Bronze, os poderes transitam
entre a esfera econdmica de um proprietario de terras a um vaqueiro que viaja para, na
busca, viver e contar experiéncias. Apresentado ja na primeira Estéria, Campo Geral,
como “menino das palavras sozinhas”, Grivo ndo é apenas escolhido ao acaso como
narrador, mas conquista tal lugar e o exerce pela forma em que se coloca e se posiciona
no ver/viver o mundo, dando sentido as experiéncias, rompendo limites de um material
da cultura preocupado apenas em distinguir verdade e mentira. Nao ignorando a
possibilidade de ignorar o passado, o desejo do fazendeiro o mira escolhendo no
presente 0 vaqueiro para buscar a poesia a ser contada e espalhada.

O lugar social e os poderes envolvidos sdo, em meio ao contexto vivido, tema
férteis para o debate da historicidade onde se inserem os sujeitos sociais. No Recado do
Morro, uma expedicdo relne um cientista alemdo, Seu Alquiste ou Olquiste, um
religioso, frei Sinfrdo, e um fazendeiro de gado, Seu Jujuca do Acude, que supostamente
possuiriam mais poder pelos papéis sociais, na estoria exercidos também pela condicdo
de contratantes aos demais personagens, que no enredo seguem como equipe de apoio e
guias da viagem.

No entanto, a viagem-expedicdo como sentido de um trabalho “cientifico”
apresenta-se como mote para a importancia de outras vozes no conto, onde se inclui a
condicdo de guia de Pedro Orésio, o Pé-Boi, e o cantador Laudelim Pulgapé. Como
espécie de primeiro artista, Laudelim sintetiza em mdsica o recado construido pelas
vozes que se formam no percurso do conto. No entanto, no que se refere ao terreno

social artistico, a poténcia criativa é formada pela agéo de sete personagens marginais:

“Uma revelagdo, captada ndo pelo interessado e destinatario, mas por um marginal da razdo, e
veiculada e aumentada por outros seres ndo reflexivos, ndo-escravos ainda do intelecto: um menino, dois
fracos de mente, dois alucinados — e, enfim, por um artista; que, na sintese artistica, plasma-a em cancao,

do mesmo modo perfazendo, plena, a revelacéo inicial”.

Os personagens desse terreno, impreciso e tornado palpavel na literatura,

dimensionam esteticamente um universo social intenso de experiéncias relacionadas a
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sujeitos politicamente subterraneos na aparéncia hierarquica do mundo. Nesse contexto,
interessante pensar na carnavalizacédo, proposta e concebida por Mikhail Bakhtin(19),
oportuna para pensar o lugar social dos personagens de Corpo de Baile. Rosa sugeriu ao
tradutor italiano as referéncias medievais contidas em Rabelais, estudado por Bakhtin,
para o que auxilio no que chamou de “imaginacGes populares presentes na festa de
Nossa Senhora do Rosario”, presentes no enredo do mesmo Recado do Morro.

Os personagens da referida estdria carregam, por exemplo, no corpo o grotesco,
no vestir e no agir de posturas incomodas a uma polidez ideal de uma higienizacao
historica dos costumes nos processos sociais, como Joana Xaviel, contadora de estorias
que na Samarra ‘'morava perdida, por ai, ora numa ora noutra chapada’. Manuelzéo
debatia-se na condicdo de regulador cultural dos costumes quando tinha que separa-la
do velho Camilo, também narrador, com o qual ndo era bem visto o gostar, entre
desajustados, nas tensGes culturais da comunidade ocorridas na Fazenda Samarra.

E pela condicdo de narrador social que se torna importante o velho Camilo, que,
grande contador de estorias que a todos envolvia, para os olhares vigilantes de postura e
conduta “era apenas uma espécie de doméstica de mendigo, recolhido, invalido, que ali
viera ter e fora adotado por um bem-fazer, surgido do mundo do norte™. Durante a festa
religiosa que funda a fazenda, ele passa a ser atracdo depois de arrumado pela
comunidade, gradualmente a vontade entre os convidados, com quem passa participar
do ludico, misturado a farra celebrativa, incluindo a bebida que passa a consumir na
festividade.

O ladico desencadeia-se também simultaneo a seara de religiosidade, enquanto se
comemora a criagdo da capela, na intencdo historica de projetar novas memdrias. A
importancia no painel da festa na estoria - "Festa de Manuelz80™ - é a intensidade com
que a vivem e, a0 mesmo tempo, os sentidos que a ela conferem enquanto a organizam e
destroem, como pensam em consumi-la. Festa e vida imbricadas na experiéncia de
sujeitos sociais. Diante dos lugares sociais dos envolvidos, a festa distancia-se da
oficialidade, descontrola-se no movimento de memorias, ainda que antes tivesse sido
idealizada por Manuelzdo.

Nesse tecido histdrico, os narradores sociais possuem importancia dimensionada
na montagem e desmontagem das estérias. Exercem um lugar onde saberes outros

projetam-se na experiéncia dos que vivem a estdria. O narrador Camilo passa a conduzir
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outra estoria dentro da narrativa em que Manuelz&o interroga-se sobre sair com a boiada
ou permanecer na Samarra. A questdo supostamente concreta vivida pelo vaqueiro
Manuelzdo da ouvidos a estoria contada pelo narrador fantasioso (?): "o velho Camilo, o
que soubesse, ndo sabia dizer, sabia dentro das ignoréncias. A ver, sabia, era contar
estorias”.

A narrativas sociais ocupam lugar de destaque e as mesmas integram as
experiéncias de personagens presentes no processo de formacdo social brasileira, na
medida em que, como visto, linguagem e experiéncia elaboram-se de modo simultaneo.
Além dos protagonistas narradores, presentificam-se outras trajetérias como 0s
fazendeiros, ligados ou ndo ao territorio fisico dos enredos, e 0s estrangeiros, no
exercicio da alteridade do autor mediada por aliancas e conflitos, construindo espacos

onde coexistem valores da cultura.
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