Santo Antonio, capitdo. Aspectos da devogao antoniana no Rio de Janeiro colonial.

Cesar Augusto Tovar Silva *

No centro da cidade do Rio de Janeiro, mais especificamente no logradouro que se
tornou conhecido como Largo da Carioca, esta localizado desde os primeiros anos do
século XVII o Convento de Santo Anténio dos frades menores da Ordem de Séo
Francisco. O local, mesmo ndo sendo considerado um santuario, funciona como tal,
visto o constante fluxo de fieis que recebe todos os dias (MENEZES, 2004: 17).
Semanalmente, as tercas-feiras, sdo rezadas varias missas ao longo do dia, todas muito
concorridas. Durante a festa do santo a cada 13 de junho e a trezena que a precede, 0
largo se enche de devotos que, em filas, tentam chegar a igreja em busca da bencdo do
santo portugués.

A presente comunicacdo pretende reunir algumas das reflexbes da pesquisa que
resultaram na minha dissertacdo de mestrado, defendida no ano de 2010 no Programa de
Pds-Graduacdo em Historia Social da Cultura da Pontificia Universidade Catolica do
Rio de Janeiro, sob a orientacdo da professora Eunicia Barros Barcelos Fernandes e
intitulada “A plasticidade de Santo Antonio: devogao, imagens e cultura barroca no Rio
de Janeiro colonial”.

A devocdo antoniana no Rio de Janeiro colonial antecedeu ao estabelecimento da
prépria ordem dos frades menores franciscanos na cidade. J& no século XVI, existia
nessas terras uma confraria sob a invocacdo de Santo Antonio. Embora pouco se saiba
sobre ela e acerca de sua origem, é fato que, ja no final do século, a existéncia de uma
ermida na qual funcionava a dita confraria havia justificado os nomes pelos quais
ficaram conhecidos tanto o outeiro onde a capela se localizava (morro de Santo
Antbnio), quanto a lagoa que existia defronte (lagoa de Santo Antdnio).

Chegados ao Rio de Janeiro em 1607, os frades franciscanos lancaram a pedra
fundamental de seu convento em junho do ano seguinte. Frei Estevdo dos Anjos, entdo

guardido do convento, assim registrou a cerimonia:
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Em 4 de junho de 1608, véspera de “Corpus Christi”, se langou a pedra na
igreja desta Casa de Sto. Antdnio do Rio de Janeiro em cima pelo Sr.
Administrador Mateus da Costa Aborim e o Capitdo-mor e Governador da
Cidade Afonso de Albuquerque e Martim de Sa seu antecessor, e 0 P. Reitor
do Colégio de Jesus, que entdo era o P. Pedro de Tolédo, e o P. Martim
Fernandes, Vigario da Sé. Levaram em uma charola a pedra, e Sto. Antdnio
em cima em solene procissdo, e acompanhamento do povo, estando presente
o Ir. Frei Leonardo de Jesus, Custddio a segunda vez que aqui veio, sendo eu
Frei Estevao dos Anjos Presidente, que fiquei correndo com as obras até me
suceder o Ir. Frei Antdnio da Madre de Deus, confessor, em 15 de dezembro
de 1612. (ROWER, 2008: 32)

Tal documento consiste no mais antigo registro de uma procissao de Santo Anténio na
cidade. Significativo em sua descri¢do é o fato da imagem do santo ser transportada
sobre a pedra fundamental. Trata-se de um simbolismo que confere forca a estrutura sob
a qual se erguera o Convento, por sua vez principal simbolo da obra franciscana na
cidade. Conforme Mary Del Priore, 0s ritos processionais exerciam junto a sociedade
colonial “uma fungédo tranquilizante e protetora” (DEL PRIORE, 2000: 23). Nesse caso,
a procissdo identificava o santo a rocha de sustentaculo, caracterizando a protecédo
conferida pela devocédo que se estabelecia no templo a ser construido. Em concordancia
a essa ideia, antigamente podia-se ler pintadas no forro do saldo da portaria do
Convento as seguintes palavras, tiradas do Oficio de Santo Anténio: Domus ab Antonio
/ supra petram posita / firmiter perstabit, ou seja, “A casa de Antonio / a colocada sobre
a pedra / firmemente persistira” (ROWER, 2008: 31).

Ao longo do século XVII, a obra de constru¢do do convento esteve ligada a varios
episddios aos quais tanto os frades quanto os fiéis atribuiram o carater de milagre gracas
a intervencdo do santo. Esse processo atingiu seu auge no século seguinte, por ocasido

da invasdo francesa a cidade.

Santo Antdnio, capitdo do Rio de Janeiro

Nas primeiras décadas do século XVIII, a cidade de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro
passara a ser vista pelas forgas europeias como “o prémio mais desejavel, em vista da
grande riqueza canalizada através de seu porto, proveniente do ouro de Minas Gerais”
(BOXER, 2000: 113). Diante disso, os franceses, que no passado ja haviam tentado
estabelecer uma colbnia na Guanabara, voltaram a atacar. A posi¢do diversa entre

Portugal e Franca na Guerra de Sucessdo Espanhola (1702-1714) justificava tal ato
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(BOXER, 2000: 111-112). No dia 11 de setembro de 1710, ap6s uma frustrada tentativa
de penetrarem na baia, cerca de mil e duzentos homens a bordo de seis navios, sob o
comando de Jean Francois Duclerc, desembarcaram nas imediacGes de Guaratiba
(BICALHO, 2003: 268). Guiados por quatro negros fugidos de um engenho na Ilha
Grande, os invasores marcharam pelo sertdo até alcancar o engenho dos padres da
Companhia nas imediacGes da cidade (BOXER, 2000: 114).

Tomando conhecimento que o inimigo invadiria por terra, a cidade preparou-se para a
luta. A narrativa incluida no Primeiro Livro do Tombo Geral da Provincia Franciscana
da Imaculada Conceigdo prepara o caminho para a futura vitoria, atribuindo carater de
milagre a rapidez com que se cavou uma trincheira nas proximidades do convento:
“Logo se pOs a nossa gente no Campo e Igreja do Rozario; tratavad de se intrincheirar e
com efeito fizerad hua boa trincheira desde o pé da Conceicéo athé S. Antonio, e em
todo este vad gastardo dous dias, que a nad ser por milagre era obra de mais tempo.”
(Relagam 1710: 142)

Conta a tradi¢do que, na iminéncia do ataque, o governador Francisco de Castro Morais
recorreu a intercessdo de Sao Sebastido e Santo Antdnio para a protecdo da cidade. Ao
primeiro coube as praias, ao segundo o campo. Diante do iminente ataque francés, as
tropas locais recorreram a Santo Antonio que recebeu do entdo governador Francisco de

Castro Morais a patente de Capitdo de Infantaria. Era 18 de setembro de 1710.

Invocou o Nosso General a S. Sebastiad, e a S." Antonio, encomendando a
estes dous grandes Santos obom soccesso, regimen, e direccad das Armas
portuguezas do Rio de Janeiro; e no dias seguinte mandou pedir ao Padre
Guardiad do Convento de S. Antonio, que todas as missas daquelle dia se
dicessem ao dito Santo por sua tengéo, e bom soccesso da batalha, que se
esperava; cuja deligencia taGbem mandou pedir, e encomendar a varios
Conventos e Igrejas desta Cidade; e nesse mesmo dia, que foi véspera do
conflicto mandou onosso dito General a Santo Antonio hud Patente de
Capitad de Infantaria pago passando de Soldado razo, que athé entad era; e
o intitulou General do Exercito nos Campos, e a S. Sebastiad nosso
Padroeiro nas praias. (Ibid.)

Conforme o documento, Santo Antonio ja era soldado no Rio de Janeiro. No entanto,
desconhece-se quando e em que condic¢des seu assentamento tenha ocorrido.

Alguns anos antes, em 1705, o General Sebastido da Veiga Cabral, em passagem pelo
Rio de Janeiro, havia ofertado um bastdo ao santo, como forma de agradecimento
“quando com seo patrocinio triunfou do Castelhano” na Colonia do Sacramento (Ibid.).

Diante dos preparativos para a peleja contra os invasores franceses, o Provincial frei
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Serafino de Santa Rosa mandou o bastdo ao governador para que este lutasse portando o
objeto abencoado. Castro Morais, porém, apos colocar o bastdo sobre sua propria
cabeca e beija-lo, o enviou de volta ao Provincial, solicitando que a imagem de Santo
Antbnio fosse colocada sobre a muralha do convento com o dito bastdo nas maos, para
que dai pudesse comandar a luta contra os invasores (ROWER, 2008: 267). Os
religiosos obedeceram a ordem, porém ndo colocaram sobre o muro a imagem
confeccionada recentemente para a capela mor. Se por pouca fé ou excesso de zelo, essa
foi preservada dos perigos da batalna que se aproximava. Santo Antbnio foi
representado pela antiga imagem, confeccionada entre 1620 e 1621, a qual ainda estaria
reservada um local de projecéo na cidade.

Na manha de 19 de setembro, a cidade foi atacada. Uma vez no nucleo urbano, Duclerc
rapidamente ganhou campo em diregdo ao litoral, encontrando, porém, resisténcia dos
regimentos formados pela milicia local, escravos e estudantes do Colégio da
Companhia. No conflito que se deflagrou, diz o relato do Tombo que “foi a nossa gente
mais afortunada, porque tinhad por si a razad, a justica, e os Santos Capitaens.”
(Relagam1710: 142v) Enquanto a luta acontecia, os religiosos tocavam o0s sinos das
igrejas, incentivando a defesa da cidade. Ainda nesse dia, 0S mesmos sinos anunciaram
a capitulacdo dos franceses. (CUNHA 2003: 38)

Alcancada a victoria repicarad-se os sinos, e se alegrardo os Portuguezes,
gritando victorias e vivas ao Senhor Rey D. Jodo 5.° primeira victoria que
teve em seo tempo. Botarad bandeira &s fortalezas e navios; tornou a terra a
seo auge resurgindo de suma tristeza, e mizeria em que sevia na quella
manha, chorando lastimas antes com os ameassos, que nad passarao de o
ser, que como fiava tanto nos seos advogados logo ficou quieta e soccegada.
(Relagam 1710: 143)

A vitoria sobre os franceses foi festejada por todos os conventos e igrejas da cidade e,
como ndo poderia faltar na sociedade barroca, “por concluzad hua grande, e solemne
procissad em accad de gracas, que sahio da Sée” (Relacam 1710: 144). A imagem de
Santo Antbnio, da muralha do convento, passou a ocupar o frontispicio da igreja,
colocada de forma a lembrar a cidade a vitoria conquistada pela intervengdo do santo e
sua presenca de forma a protegé-los de novos perigos. Diante dela, passou-se a manter
sempre acesa uma lamparina durante a noite. (SARTHOU, 1965: 121)

No ano seguinte, a cidade sofreu nova invasdo. Contudo, a defesa local diante do ataque

promovido por René Duguay-Trouin, em setembro de 1711, ndo teve 0 mesmo éxito do
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ano anterior, sendo a cidade saqueada e o convento invadido. No Livro do Tombo Geral
da Provincia, o registro relativo a invasdo de 1711 é menos rico em detalhes do que o de

1710. Seu texto revela tristeza diante do ocorrido:

Quem dicera que depois de tanta alegria como se V&, e pode considerar a
relacad passada, haviamos experimentar no seguinte anno tanta perda, tanta
molestia, e tanta tristeza, e que tendo nds entad hum dia de tanta gloria,
tivéssemos agora hum de tanta pena, de tanta trevoada e escuridad.
(Relagam 1711: 144v)

Curiosamente, em 1711 o cronista ndo registrou uma palavra sequer sobre o sagque ao
convento e nem a respeito de Santo Antdnio. Houve apelo pela protecdo do santo
militarizado como no ano anterior? Foi sua imagem colocada em local de destaque
durante o ataque de Duguay-Trouin? S&o questbes sem respostas na documentacdo do
convento.

N&o obstante a derrota, a participacdo de Santo Anténio na vitéria de 1710 néo ficou
esquecida. Em Carta Régia de 21 de marco de 1711, D. Jodo V confirmava a promocéo

de Santo Antdnio a patente de capitdo que ocorrera na véspera da invasdo de Duclerc.

Provedor da Fasenda da Capitania do Rio de Janeiro Eu El Rey Vos Imvio
muito Saudar. Havendo Visto o g me escrevestes em Carta de trese de
Novembro do anno pagado em Como nas Vesporas do asalto que deram os
Francezes nessa Pragca Achandosse o Povo della em Grande Comfuzdo
Vendo tam Visinho o Inimigo e tdo imtrepido se Recorrera tambem aos
Sanctos e Se mandara nesta ocasiam Sentar Praca de Capitam tendoa ja de
Soldado o Glorioso Sancto Antonio mostrando se g neste comflicto
desempanhara bem a abrigagdo de Seu posto. Me pareceo dizervos fui
servido de aprovar esta Praga que se deu a Sancto Antonio de Capitam de
Imfantaria Com declaracéo q aimportancia destes Soldos se apliquem para a
Sua festa e ornato da Sua Capella Cujos Soldos ham de ser 0s mesmos que se
pagam a dinheiro aos mais Capitans (...) (SOARES, 1942: 80)

Cartas semelhantes haviam sido recentemente concedidas a Bahia (1707) e & Paraiba
(1709), instituindo o pagamento de soldo ou seu aumento, com a finalidade expressa de
promover a devocdo ao santo lisboeta, o que poderia ser através da festa dedicada ao
santo ou pela manutencdo de sua capela. A Carta Régia concedida ao Rio de Janeiro
confirmava tal interesse. O apoio, o0 incentivo a uma determinada devogéo significava a
difusdo de um exemplo a ser seguido, nas palavras de André Jolles, um “modelo
imitavel”. (JOLLES, 1976: 40)
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Uma devogdo implica na “sensibilizagdo” de fieis, num convencimento que apela,
sobretudo, ao emocional." Tal fendmeno, tdo préprio a cultura do Barroco em que
predominava o discurso da persuasdo (ARGAN, 2004), foi recurso corrente da
colonizagdo portuguesa na qual a unido entre a cruz e a espada compreendia a formagéo
tanto de suditos quanto de fiéis (BOXER, 1969: 257). Dessa forma, a devogdo a um
santo lusitano, como Antonio, ia ao encontro de tal anseio, pois conjugava
“sensibilizacdes” em relagdo a religido catodlica e ao reino portugués.

Antbnio, como santo e como portugués, significava, portanto, um duplo modelo a ser
imitado — modelo de fé e de coragem. Era cristdo, que, ao optar pela mendicéancia, se
fizera menor em pobreza e obediéncia, e era sudito fiel, que ndo temia pegar em armas

para defender os dominios da terra em que nascera.

A capela-mor da igreja conventual de Santo Antdnio do Rio de Janeiro

A capela de Santo Antbnio, a principal do convento franciscano do Rio de Janeiro,
havia sido concluida durante o guardianato de Frei Antdnio do Calvario, em 1615. Um
século depois, a conquista dos recursos, com destinos claramente observados pelo rei,
justificava obras de melhoria, o que de fato ocorreu por meio de uma reforma
empreendida nesse espaco durante o guardianato de Frei Lucas de Sdo Francisco, entre
1716 e 1719.

A capela que dai resultou deve, portanto, ser vista como uma joia, um troféu mandado
construir em homenagem ao santo que defendera a cidade do Rio de Janeiro, “uma das
pedras mais preciosas da coroa portuguesa” (BICALHO, 2003: 286-287).

A reforma mencionada conferiu a capela-mor uma feicdo barroca, ao modo do que
Robert Smith designou de “estilo nacional portugués”. Tal estilo, além de manifestacao
artistica da cultura barroca, também significou uma expressédo da Restauracao politica
portuguesa sob a casa de Braganca, ap6s as décadas de dominio castelhano (1580-
1640). Foi um estilo que se caracterizou pelo revestimento profuso do espago por
trabalho de talha dourada, expoente maior da expressdo artistica barroca portuguesa;

! “Devotion [...] denotes a certain ardour of affection in the things of God, [...] it generrally implies that
this ardour is of a sensible character. On the other hand, by the term ‘devotions’ in the plural, or
‘popular devotions’, we commonly understand those external practices of piety by which the devotion
of the faithful finds life and expression.” Cf. THURNSTON, Herbert, “Devotion”, In: The Catholic
Encyclopedia.

Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria — ANPUH « Sao Paulo, julho 2011 6



pela presenca no camarim (espaco central do retdbulo) de um trono escalonado em
estrutura piramidal no alto do qual era colocada a principal imagem da devocao a qual o
espaco era dedicado; pela construcdo do retabulo com coroamento curvilineo e formado
pela conjuncdo de colunas torsas e pilastras interligadas por arquivoltas concéntricas,
sob a inspiracdo das antigas portadas romanicas, época em que Portugal se afirmara
como reino soberano. (CARVALHO, 1993: 58-60)

Na decoracdo interna de uma igreja barroca, as varias artes visuais se uniam de forma a
conferir ao espaco uma dinadmica de teatralidade. Dessa forma, a capela-mor, separada
da platéia por meio do arco cruzeiro, funcionava como palco para onde toda a atencéo
do espectador deveria ser conduzida. Conforme a historiadora da arte Anna Maria
Monteiro de Carvalho, no barroco nacional portugués, “esta dindmica e teatralidade
(que envolve o fiel) sugere um ritual de passagem em triunfo de duplo sentido: do
estado profano ao divino, do estado de dominacdo ao de autonomia do Reino” (Ibid.:
60).

Na capela de Santo Antdnio, a talha de autoria desconhecida foram emoldurados
dezesseis painéis de pintura em caixotdes, também de autor desconhecido. Pintado
sobre tabuados, esses painéis se caracterizam pela perspectiva imprecisa, com figuras
assimétricas e pouco expressivas, ndo condizentes com o estilo barroco entdo em voga,
que privilegiava os gestos teatrais de grande expressao. Talvez por essas razdes, tais
obras foram até hoje tdo pouco estudadas, sobretudo, pelos historiadores da arte. No
entanto, a conviccao de que toda producdo pictdrica do passado, independente de sua
qualidade técnica e artistica, constitui importante fonte para a compreensdo de uma
cultura, ndo me permite desfavorecer o conjunto em questdo. Em concordancia com

Jean-Claude Schmitt;

Todas as imagens interessam a este [o historiador], inclusive, e talvez
especialmente, aquelas que parecem desprovidas de valor estético ou de
originalidade. Porque as imagens mais comuns sdo provavelmente as mais
representativas das tendéncias profundas da cultura de uma época, de suas
concepgdes da figuracdo, de suas maneiras de fazer e de olhar esses objetos.
Todas as imagens, em todo caso, tém sua razdo de ser, exprimem e
comunicam sentidos, estdo carregadas de valores simboélicos, cumprem
funcBes religiosas, politicas ou ideoldgicas, prestam-se a usos pedagogicos,
litirgicos e mesmo mégicos. Isso quer dizer que participam plenamente do
funcionamento e da reproducdo das sociedades presentes e passadas. Em
todos os aspectos, elas pertencem ao territorio de ‘ca¢a’ do historiador.
(SCHMITT, 2007: 11)
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Em relacdo ao programa iconografico, os painéis representam Santo Anténio como
autor de milagres. No forro estdo representados “o dote da moca pobre”, “a pesca do
caldeirdo” e “a cura do pé decepado”, no lado do Evangelho®; “o serméo aos peixes” e
“o milagre da mula”, no centro; e “a cura do menino paralitico”, “a quitagdo do morto”
e “a ressurrei¢do da filha da rainha”, no lado da Epistola. Nas paredes figuram ao alto

2 (13

“o falso cego”, “a intervencdo pela mulher abandonada” e “a ressurreicdo do menino
afogado”, no lado do Evangelho; e “o menino no caldeirdo”, “a visdo do menino Jesus”
e “o recém-nascido que identifica seu pai”, no lado da Epistola. Ainda nas paredes, em
suas metades inferiores, esta representado “a bilocagao para livrar o pai da forca”, sendo
a cena ocorrida em Portugal, no lado do Evangelho, e a ocorrida na Italia, no lado da
Epistola. Sdo, portanto quinze milagres representados em dezesseis painéis.

Em sua etimologia, milagre provém do latim miraculum, que significa “prodigio,
maravilha, coisa prodigiosa, extraordinaria” (HOUAISS), ou seja, caracteristicas
préprias aos herois. Ora, foi como herdi militar, responsavel pela defesa, que Santo
Antbnio fora apropriado pela cidade do Rio de Janeiro em 1710. Contudo, a
homenagem prestada ao santo pela série de painéis que compdem o conjunto da capela-
mor se deu pela sua multiplicidade de atribuicdes. Mesmo representando, em sua grande
maioria, milagres ocorridos fora de Portugal, sdo facetas do santo herdi escolhidas
dentro e para a realidade luso-brasileira. S&o esses painéis, que seguindo o conselho de
Jean-Claude Schmitt, tomei como “territério de caga”, na busca de uma melhor
compreensdo da cultura na qual e para qual foram realizados.

Os milagres das pinturas em questdo representam o santo como aquele que cura, que
intercede pelos necessitados, que combate os hereges, que restaura objetos perdidos, que
providéncia condi¢bes para 0 matriménio e que, em éxtase, representa o préprio
milagre.

Do conjunto, cinco painéis representam o santo em atitude de cura — 0 menino no
caldeirdo, a cura do pé decepado, a cura do menino paralitico, a ressurrei¢do da filha
da rainha, a ressurreicdo do menino afogado. Na literatura hagiografica medieval, 0s
milagres referentes a cura de doentes e ressurreicdo de criangas estavam entre 0s mais

numerosos (VAUCHEZ, 202). Os pedidos que com maior frequéncia se faziam aos

2 0 lado do Evangelho corresponde ao lado esquerdo de quem esté posicionado de frente para o altar-mor.
O lado direito corresponde ao lado da Epistola.
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santos eram os relativos a sadde. Na sociedade colonial, ndo parece ter sido diferente.
Os ex-votos, “verdadeiras tabuas de salvagao nos momentos dramaticos dessa sociedade
tao desassistida das artes médicas” (MOTT, 1997: 173), sdo uma evidéncia disso.
Quatro milagres, pintados em cinco painéis, representam o santo como intercessor — 0
recém-nascido que identifica seu pai, a mulher abandonada, a quitacdo do morto, a
bilocacdo para livrar o pai da forca. Em todas as quatro situacdes, Antdnio se coloca
como advogado em posicdo de autoridade. Para a sociedade colonial, cuja justica nos
moldes do antigo regime privilegiava o “bem nascido”, a intervengdo do santo se
mostrava como uma alternativa a qual o homem comum também poderia recorrer.
Quando em vida, Antbnio se notabilizara como eximio orador combatente as heresias de
sua época, o que lhe valeu a alcunha de “Arca do Testamento” e “Martelo dos Hereges”.
Paralelamente ao sermdo, a ideia de conversdo dos ditos hereges esteve ligada ao
convencimento por meio de atos sobrenaturais. Na América portuguesa, as heresias ndo
eram mais aquelas que Antdnio havia combatido em vida. Os novos hereges eram,
entdo, os protestantes holandeses e franceses que precisavam ser combatidos, nem tanto
por suas ideias, mas sim pela sua presenca indesejada nessas terras. Na condic¢do de
combatente as heresias, Santo Anténio foi representado na capela-mor em trés painéis —
o falso cego, o sermédo aos peixes e 0 milagre da mula.

A condicdo de deparador, isto é, daquele que restitui o que foi perdido, é uma das mais
antigas atribuicdes de Santo Antonio. No conjunto, Antonio foi assim representado no
painel da pesca do caldeirdo. No mundo, portugués a fama de deparador abriu caminho
a outras atribuicbes proprias a dindmica da plasticidade que caracterizou o santo. No
ambito da Restauracdo portuguesa, Anténio apareceu como restaurador da liberdade,
sendo consagrado como guerreiro: herdi nacional durante a luta pela reconquista da
liberdade perdida para os espanhois durante a Unido Ibérica. A partir dessa consagracao,
0 santo passou a ser militarizado em varios lugares do Império lusitano. Na América
portuguesa, tal carater se acentuou durante os conflitos e invasdes estrangeiras, em
especial contra os holandeses em Pernambuco e Bahia, os espanhdis na Col6nia de
Sacramento e os franceses no Rio de Janeiro.

Na coldnia, a plasticidade da devocdo p6de ser operada ainda de modos diversos. A
base escravista da América portuguesa consolidou outro tipo de reparacdo para qual o

santo também passou a ser solicitado: além da imagem de santo militar, Ant6nio
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assumiu a funcdo de restaurador de escravos fugidos, notabilizando-se como protetor
dos capitdes do mato.

Entre as pinturas da capela-mor, a cena retratada no painel do dote da moca pobre é
uma das justificativas a atribui¢do de “casamenteiro” ao santo, fama que se tornou uma
das mais populares de Antdnio, tanto em Portugal, quanto no mundo colonial.
Conforme Gilberto Freyre: “E a imagem desse santo que frequentemente se pendura de
cabeca para baixo dentro da cacimba ou do poco para que atenda as promessas 0 mais
breve possivel. Os mais impacientes colocam-na dentro de urinois velhos” (FREYRE:
1981, 247).

Por fim, no painel da visdo do Menino Jesus o santo ndo foi representado como o autor
de milagres, mas como o préprio milagre (MALE, 1932: 152). Se na Idade Média a
prova de santidade havia sido o milagre, no Barroco ela era o éxtase. Conforme o
raciocinio de Emile Male, “Santo Antonio de Padua, que foi um homem de agdo, um
pregador e um polemista, foi também representado pelos artistas do seculo XVII sob o
aspecto de um contemplador em éxtase” (Ibid.).® Tal situacdo também se aplica ao
Santo Anténio do mundo portugués, ou melhor, as vérias construgdes de Antdnio na
extensdo desse império.* Entre portugueses e brasileiros 0 mesmo santo que, nesses
novos tempos, era revelado como um visionario tipico do Barroco, permanecia presente
como o eximio pregador combatente das heresias, o taumaturgo eficaz na cura e em
trazer de volta a vida, o santo infalivel na restauragdo do que se havia perdido, o
casamenteiro castigado pelos devotos até lhes providenciar o matrimonio desejado, o
advogado dos injusticados e o guerreiro festejado como heroi, cuja carreira militar
permanecia Ihe garantindo soldos e promogdes. Na realidade luso-brasileira, o santo

conjugava todas essas funcdes. Tal era a plasticidade de nosso Antonio.

* Tradugdo minha do original: “Saint Antoine de Padoue, qui fut um homme d’action, um prédicateur et
un controversiste, fut lui aussi represente par les artistes du XVII® siécle sous I’aspect d’un
contemplateur extatique.”

* Male nfo estudou a arte portuguesa. Seu olhar estava voltado para a producdo italiana, francesa,
espanhola e flamenga.
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Concluséao

Embora ndo seja possivel afirmar quando a devocdo a Santo Antbnio chegou pela
primeira vez as terras brasileiras, é de supor que entre os franciscanos de Cabral ou
entre os marinheiros desta esquadra, o santo ja se fizesse presente. De qualquer forma,
sd0 meras suposicdes que em nada teriam contribuido para a permanéncia do culto ao
santo na Terra de Vera Cruz. Na melhor das hipoteses, o santo poderia ser objeto de
devogéo de algum dos degredados que por aqui foram deixados. De qualquer forma,
sobre nada disso se tem noticias.

Mais provavel, porém, é que o inicio da difusdo do culto ao santo lusitano tenha se dado
pela atuacdo autbnoma de alguns franciscanos que, como bem lembra Gilberto Freyre,
antes mesmo dos jesuitas, por aqui andaram: “Os jesuitas estdo com o Brasil desde o
amanhecer da civilizagdo crista no continente americano. Os franciscanos, desde o raiar
da madrugada brasileira.” (FREYRE, 1959: 141)

No entanto, por mais emocionante que seja a construcdo de hipoOteses acerca das
origens, sdo os resultados que mostram que o culto a Santo Anténio “vingou” no Brasil,
independente das circunstancias pelas quais surgiu. Dos vinte e seis conventos
franciscanos fundados na América portuguesa, oito tiveram o santo lisboeta como seu
orago — lgaracu (1588), Paraiba (1589), Recife (1606), Rio de Janeiro (1608), Ipojuca
(1609), Santos (1639), Paraguacu (1649) e Cairu (1650) — (ROWER, 1947: 56-71). A
propria ordem franciscana se estabeleceu na coldnia como Custodia e depois Provincia
de Santo Antbnio do Brasil, nome que mantém até hoje. I1sso sem contar com as capelas
e igrejas que ndo pertenciam a dita ordem, ou as residéncias, hospitais e outros
estabelecimentos, que elegiam o santo como seu protetor e mantinham sua imagem em
evidéncia.

Na América portuguesa Santo Antdnio foi santo intercessor, curandeiro, casamenteiro,
deparador, guerreiro, heroi e até capitdo-do-mato. Talvez “o santo mais popular e de
maior plasticidade no Brasil colonial” (VAINFAS e SOUZA, 2002: 40). Foi santo ora
mimado, ora castigado, tamanha a intimidade estabelecida com seus devotos. Em caso
de pedidos que demoravam a ser atendidos, era pratica comum colocar sua imagem de
cabeca para baixo em um copo com &gua, colocar uma pedra sobre ele ou separéa-lo da
imagem do Menino Jesus. Somente quando o pedido era atendido, o santo era retirado
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do castigo. Em caso de pedidos atendidos, o santo recebia suas recompensas.
Funcionava como um jogo de trocas, proprio da “economia religiosa do toma-la-da-ca”
que caracterizou a religiosidade popular da colénia, tdo bem compreendida por Laura de
Mello e Souza: “(...) o santo que se venera, que se adora, com quem se trocam
confidéncias é também aquele que, no contexto da economia religiosa do toma-la-da-
c4, pode-se atirar num canto, xingar, odiar em rompantes de colera ou de insatisfa¢do.”
(SOUZA, 2005: 115)

Acredito que a relacdo de dependéncia entre os devotos e seus santos que marcou a
religiosidade da Ameérica portuguesa seja um caminho que possa ajudar a explicar
porque Santo Antdnio conquistou tamanha popularidade na colbénia. A grande
quantidade de milagres atribuidos ao santo lhe conferiu uma multiplicidade de
atribuicdes, tornando-o uma devocdo dotada de uma maleabilidade capaz de adapta-lo
aos mais diversos pedidos. Tal plasticidade permitiu ao santo ser eleito pelos mais
diversos devotos, os que buscaram um médico que lhes proporcionasse cura, algum
advogado que intercedesse por seus direitos, um casamenteiro que arranjasse conjuge e
condic¢Bes de um bom matriménio, o deparador que restituisse o que havia se perdido,

até mesmo escravos, ou o herdi guerreiro que lhes garantisse protecao.
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