Os sentidos da festa e do festejar:

A “tradi¢ao” carnavalesca do Bloco da Saudade

*CARLA MARIA DANTAS OLIVEIRA

A festa carnavalesca, signo de festa tradicdo do pais, tornou-se simbolo de
brasilidade através do tempo. Por meio dos seus ritos, representam, de forma singular, a
construcdo da “verdadeira alma nacional”, que contém todas as prerrogativas que esse
conceito possa ter: autenticidade, valorizacdo dos costumes, transmissdo, perpetuacao e
vinculo emocional com o vivido.

A partir do Século XX, no Brasil, o carnaval vai se tornar muito mais que o
lugar da inversdo e se configura como um elemento (uma possibilidade) de constituicdo
de uma identidade nacional, que ndo fuja ao padrdo eleito como cortés pela sociedade
autorizada do periodo, mas que ajuste as mentalidades as novas exigéncias de um Brasil
moderno, de uma ideologia nacionalista, que suplante a sociedade brasileira como um
todo e materialize a idéia de um bloco nacional que agrupe diversos grupos e classes
sociais.

Nesse contexto, o carnaval no Brasil € apresentado através de um vasto
leque satirico e ludico, suas imagens séo responsaveis pela mediacdo de sentido e pela
formacdo do imaginario social da festa. S&o imagens construidas, agrupadas e
entrelacadas a outras imagens que produzem, dessa forma, valores e sentidos em suas
significacOes sociais.

E para discutir os significados do sentimento de pertenca dessa festa
momesca, que ganha status de festa simbolo da alma nacional, trago para nosso estudo
0 Bloco da Saudade de Campina Grande-PB. Surgido em 1991, esse se constitui como
portador de um discurso que visa ao “resgate” da identidade cultural local, através da
representacdo dos antigos carnavais ocorridos no comego do Século XX nessa mesma
cidade.

O Bloco da Saudade produz essas imagens temporais e nutre-se delas na
construcdo de lugares para sua teatralizacdo, nomeando os espacos de memdria que
formam um simulacro de imagens geradoras de sentido em sua significagdo, como

reproduzindo em seu percurso os ditos caminhos tradicionais do carnaval campinense
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no centro da cidade. S&o eles: as Ruas Maciel Pinheiro e Monsenhor Sales que, nas
décadas de 1930 a 1960, eram consideradas o QG da folia carnavalesca campinense
elitista; “O Beco 317, assim intitulado devido a seu prédio mais famoso, na memdria
carnavalesca campinense; o Edificio 31, onde se localizava a Fruteira, ponto comercial
que, a partir da década de 1920, tornou-se reduto da boemia de comerciantes, politicos e
intelectuais locais; e os clubes “Campinense Clube” e “Grémio Renascenga 317, que
recebiam, em suas festas momescas, a alta classe campinense.

Esses espagcos sdo produtores de imagens e de praticas simbdlicas de
construcdo de significados, que se inscrevem na construcdo da memoria coletiva e,
consequentemente, constroem o imaginario da festa. Para Le Goff!, esses monumentos
formam a heran¢a do passado, a0 mesmo tempo em que evocam a perpetuacdo da
recordacdo e da tradicdo. Reinventam testemunhos, como resultado do esforgo que as
sociedades e os grupos sociais fazem para impor ao futuro determinadas imagens de si
préprios ao imaginario coletivo, com o objetivo de que se perpetuem diante dos outros e

das geracdes presentes e futuras.

Ruas Maciel Pinheiro e Monsenhor Sales

A Rua Maciel Pinheiro, também conhecida como Rua da Feira, Rua
Uruguaiana e Rua Grande, é uma das ruas mais antigas e importantes do centro da
cidade de Campina Grande, onde acontecem as principais festas de ciclo da cidade: a
Festa da Padroeira, Natal, Ano Bom e 0s préstitos carnavalescos.

Nessa espacialidade, relacbes foram instituidas, codigos foram produzidos e
simbolos foram edificados como pertencentes a uma cultura local, embora esses
simbolos reproduzissem muito mais a hegemonia politica e econémica da oligarquia
local do que uma identificagdo comum entre 0s grupos sociais que constituiam a cidade.
E por ser um espaco socialmente instituido de grande valor representativo, o centro
comercial de campina grande também ¢ legitimador das relacdes de poder construidas
entre os individuos.

Os novos sentidos produzidos no espaco sdo imagens construidas entre o0s
conflitos e os interesses por disputa, tensdes geradoras de novas praticas e de novos

simbolos que reproduzissem o poder vigente. Nessa area, a arquitetura em estilo Neo

! LE GOFF, Jacques. Historia e meméria. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 1996.
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Classico, que desenhava a maioria dos predios existentes no centro de Campina Grande,
foi substituida pelo estilo Art Déco, movimento instituido no inicio do Século XX, nos
paises europeus, que simboliza um novo design e um movimento de mistura de varios
estilos, mas, sobretudo, um estilo moderno, um novo momento de percepcdo e
construgéo de identificagdo.

Essa reforma estrutural e arquitetdnica vivenciada em Campina Grande foi
produzida no governo do Prefeito Vergniaud Wanderley, a partir de 1935, em que,
como meta de governo, propunha uma nova concepcao de administragdo publica, vinda
para modernizar esteticamente a cidade e, simbolicamente, desarticular o repositorio das

velhas praticas e aliangas politicas locais.
A Rua Grande, ou Maciel Pinheiro, que se iniciava no cruzamento com a
Rua da Matriz e terminava na Praga Epitacio Pessoa, foi num primeiro
momento alinhada, levando ao desaparecimento da praga e a destruicdo da
base do monumento em homenagem ao ex-presidente do Pais que chefiara
nas décadas de 10 e 20 a politica oligarquica estadual. Essa primeira
empreitada ndo atingiu apenas o simbolo da meméria do ex-chefe oligarca,
mas também o de seus aliados e sucessores locais. No alinhamento da Rua
que ao fim desembocava na praca foram marginalizados também dois outros
simbolos da politica da Republica Velha: o sobrado do ex-prefeito Cristiano
Lauritzen, aliado e amigo de Epitacio Pessoa, e 0 antro em que se reunia a
elite para suas festas, tertllias e teatralizagGes, o Pavilh@o Epitacio Pessoa.
Os dois prédios, sobrados de dois pisos de caracteristicas coloniais, que
centralizavam a pragca, existem até os nossos dias, mas foram devidamente
escondidos e secundarizados por construgdes de dois pavimentos em estilo

décor, que se destacavam na nova métrica da Rua. (SOUSA, 2003:71-72)

Os monumentos erigidos pelos grupos sociais, em forma de simulacro, séo
alicerces de sua identidade. Na memoria, essas imagens sdo o0s vestigios do tempo, da
tradicdo, da saudade. A festa carnavalesca do Bloco da Saudade constitui, como seus
simbolos, os signos e as praticas de sociabilidade produzidas no passado, como forma
de legitimar sua representacdo da tradi¢do, um conjunto imagético que faz as mediagdes
de sentido, integrando fragmentos do imaginario individual ao imaginario social, o que
proporciona aos integrantes da festa do Bloco da Saudade a ideia de pertencimento e de
identificacdo da cultura local, tornando seus simbolos monumentos, erigidos num novo

contexto social.
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A Rua Monsenhor Sales também era conhecida, no comeco do Século,
como Beco da Onga, por causa da onca que ali era exposta como caca niqueis. A Rua
deve sua identidade ao circuito dos antigos carnavais campinenses, pelo fato de la estar
localizado um dos mais importantes predios da identidade elitista campinense, o prédio
da “Fruteira de Cristiano Pimentel” que, depois, passou a abrigar a sede do “Grémio
Renascenga 317, que teve esse nome porque foi fundado por 31 personalidades da
sociedade e gque, posteriormente, instalou-se no mesmo espaco a Livraria Pedrosa.

A “Fruteira” foi fundada em 1928 por Cristiano Pimentel. Era um bar que
aliava a venda de frutas a presenca da boemia da cidade. Os intelectuais, comerciantes e
politicos da cidade tinham o espaco da “Fruteira” como um ambiente de discussdes
politicas, literarias e formadoras de relacdes de amizades, além do intenso comércio que
se concentrava nas redondezas. As narrativas sobre o edificio 31 fazem desse espago um
minGsculo pedago, em um universo repleto de significaces. As designacdes produzidas
para esse cenario, através da rememoracdo de seus frequentadores ou terceiros,
produzem diversos sentidos e temporalidades, mas que ocupam na construcdo dessas
narrativas um sentimento de pertenca na reelaboraréo de seu sentido.

Ambas as ruas eram enfeitadas pelas familias que residiam no local e que
aderiam a construcdo dessa pratica de sociabilidade. O cenério veste-se de um conjunto
de elementos representativos: aderecos e alegorias que davam o colorido da noite;
confetes e serpentinas, que cruzavam as ruas em toda a sua extensdo; mascaras que
ocultavam as identidades e possibilitavam a vivéncia do ndo permitido, ditado pelas
regras sociais, fora da folia; o perfume das laranjinhas de cheiro, substituidas pelos
langa-perfume, que fascinavam o imaginario pela possibilidade da transgressdo. O tom
da folia era embalado pela sonoridade das orquestras de Rua, que embalavam o
imaginario produzido para o espetaculo atraves das marchinhas carnavalescas de
Chiquinha Gonzaga, em Abre Alas, Allah-la-6, de Haroldo Lobo-Néassara, Aurora de
Mario Lago-Roberto Roberti, a Jardineira, de Benedito Lacerda entre tantas outras.

As fantasias, confeccionadas pelos foliGes para usarem na festa, eram das
mais diversas: os mascarados “papangus”, do imaginario nordestino, as “alaursas”, os
“arlequins”, os “pierrds” e as “colombinas” do imaginario europeu; “palhagos”, “bois” e
até fantasias extremamente luxuosas, compradas em centros mais desenvolvidos, como

0 Rio de Janeiro. Junto com todos esses simbolos, indispensaveis ao processo
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ritualistico, abria-se a festa da irreveréncia, da alegria, da folia, num jogo de disputa de
espacos e de elementos simbdlicos, produzidos a inscrever valores e padrdes na

producdo da identidade local, demarcando as diferencas de sentido.
Os simbolos sdo os instrumentos por exceléncia de integracdo social:
enquanto instrumentos de conhecimento e de comunicacdo, eles tornam
possivel o consensus acerca do sentido do mundo social que contribui
fundamentalmente para a reproducéo da ordem social: a integracao ldgica é
a condicao da integracdo moral. (BOURDIEU, 2007:10)

Campinense Clube e Grémio Renascencga 31

As narrativas produzidas sobre os clubes recreativos de Campina Grande
formam o imaginério social da historia local pelos belissimos bailes confeccionados no
periodo carnavalesco. Os bailes eram realizados em espacos cuidadosamente decorados
para a realizacdo da festa momesca, recepcionando um publico seleto que representava
a alta classe econdmica e intelectual local. Uma paisagem produzida também por seu
publico, que trajava fantasias especialmente confeccionadas para o evento, simbolo
também de ostentacdo social ao meio.

Destacamos, aqui, dois dos mais famosos clubes locais, sem desconsiderar,
em termos de importancia, clubes como o tradicionalissimo “Ipiranga”, ainda existente
na cidade, o “Clube dos Trabalhadores”, o “Clube Alianca” e o “Paulistano Esporte
Clube.”

Segundo Halbawachs?, um dos precursores no estudo sobre a memdria, as
lembrangas sdo caracteristicas proprias dos individuos. Essas mesmas lembrancas sdo
produzidas em meio a um quadro social mais amplo, definido pelo contexto
sociocutural. Imagens entrelacadas a outras imagens, lembrancas produzidas no
confronto, na multiplicidade de visdes produzidas num mesmo contexto. Assim, a
memoria individual tem uma autonomia apenas relativa, pois sua producdo esta
intimamente relacionada a memaria grupal, construindo o sentimento de pertencimento
e nos localizando no espago e no tempo. As imagens sociais da festa carnavalesca
constroem, em meio aos limites espaciais da cidade de Campina Grande, vinculos
depositarios da tradicdo e da cultura local, instituindo também a memoria como espago

de disputa e de legitimacéo.

2 HALBWACHS, Maurice. A Meméria Coletiva. Sao Paulo: Vértice, 1990.
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Os corsos, preparados pelos clubes, saiam com o seu Zé Pereira para visitar
as residéncias que ja estavam ornamentadas, com uma esmerada decoracdo, para

receber os folides. Em entrevista com Walter Tavares, ele cita:

Reza a lenda que tamanha era a alegria, tdo grande era a folia em dias de
carnaval, que os folides se atiravam do primeiro andar dos casarfes da Rua
Maciel Pinheiro em cima das montanhas de confetes que se formavam, numa
chuva que parecia ndo ter fim, ou escalavam as paredes pelos quilémetros de
serpentina que eram jogados l& de cima. (HALBWACHS, 1990:25)

As imagens nos apresentam a constru¢do de uma saudade, saudade de um
tempo reconstruido e reconhecido, no contexto de um dado grupo social, e das relacdes

mantidas para estabelecer referéncias de praticas simbdlicas sobre a memoria coletiva.

Os espagos de convivio: reforma urbana

Em meados da década de 1930, o pais vivenciava uma politica nacional de
renovacao das estruturas politicas e de seus simbolos. O Estado precisava construir uma
identidade que legitimasse sua existéncia e seu poder, 0 que permitiu que, no governo
do entdo prefeito Vergniaud Wanderley, a cidade de Campina Grande acompanhasse
esse processo de transformacdo, que incluia mudangas de carater estético, inspiradas em
torno do ideario de modernizacdo e progresso, comum em paises europeus, como
Inglaterra e Franga, gerando um processo de reestruturagdo das préaticas de sociabilidade
e dos signos de identidade cultural existentes até entao.

Para Giddens®, vivemos uma radicalizacdo da modernidade, em que o
discurso da tradicdo é intencionalmente dissolvido para ser reconstruido e reapropriado
na producdo de novas sensibilidades. Essa reapropriacdo das espacialidades, aliada a
decadéncia econdmica de base comercial, que Campina Grande comega a vivenciar a
partir de 1950, fez com que os elementos simbolicos produtores da identidade local
passassem por um processo de reestruturagdo dos seus valores. Os senhores do algodao,
que formavam a elite local e que instituiam as praticas de sociabilidade tidas como
civilizadas e civilizadoras para a populacdo local, tiveram a necessidade de constituir
novas relacfes que alinhassem a necessidade de conceber o novo espaco urbano a nova

conjuntura politica, sem a completa perda dos valores simbdlicos erigidos como a

¥ GIDDENS, Anthony. Modernizagao reflexiva: politica, tradicfo e estética na ordem social moderna. S&o
Paulo: Editora da Universidade Estadual Paulista, 1997.
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memoria e a tradi¢cdo, que mantinham nos seus monumentos a representacédo identitaria
desses grupos: “(...) Nas sociedades ocidentais, a persisténcia e a recriacdo da tradi¢ao
foram fundamentais para a legitimagéo do poder, no sentido em que o Estado era capaz
de se impor sobre os ‘sujeitos’ relativamente passivos.” (GIDDENS, 1997:74)

A reorganizacdo da vida social local, em especial, a reorganizacdo dos
espacos centrais da cidade, nesse contexto do discurso modernista, caracteriza 0s
centros urbanos como unicamente propicios as atividades comerciais, fazendo com que
a elite econdmica e politica de Campina Grande, que eram senhores proprietéarios da
maioria dos armazéns, das casas e dos sobrados existentes no centro, passassem por um
processo de desterritorializacdo fisica e simbolica com a reforma de urbana de 1935,
tendo que habitar em areas afastadas dos espacos por eles constituidos como lugares de
memodria e tradicdo identitéria local.

Assim, como 0s espagos comegcam a ser reelaborados, os habitos cotidianos
também se transformam, passando por um processo de deslocamento e reestruturacéo
dos valores instituidos. As mudancas vivenciadas produzem novos significados para os
simbolos identitarios instituidos, e a tradicdo se torna um meio de organizacdo da
memoria coletiva.

Os espacos de memoria instituidos por essa elite, como a Rua Maciel
Pinheiro e a Monsenhor Sales, que também abrigavam os lugares de sociabilidade desse
grupo, tornavam-se, sob o signo modernista, o espaco do “todo”, da circulagdo, do
movimento, do hibrido, em que os elementos simbdlicos instituidos por um dado grupo
social que ganham novos significados e se tornam palcos de novas relacBes, sédo
reelaborados até mesmo para aqueles que instituiram outros sentidos em tempos outros.

As tensdes e os conflitos ocasionados em torno das mudangas estruturais
vivenciadas por essa nova organizacdo do espaco local, com o desmanche de certos
simbolos locais, provocaram a reelaboracdo das praticas de lazer e diversdo da

sociedade campinense.
As memorias, eivadas de sentimentos de perda, ou de vitérias reafirmadas,
permitem recompor a posteriori, e com as implicacfes que isto tem, aspectos
da guerra surda (e suja) que se travou. Ao ler certos depoimentos, fica-se
com a sensacdo de que as batalhas, perdidas havia meio Século,
continuavam sendo travadas em outros campos, mesmo quando alguns

adversarios haviam deixado a cena; também deixam a impressdo de que as
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perdas foram irrecuperaveis e que as feridas ndo cicatrizaram, mesmo com
todo o tempo que passara. Luta-se em um campo diferente, para derrotar o
adversario com a construcéo de versdes que ponham em cheque a memoria
dominante. (SOUZA, 2003:131)

Essas sdo situacbes emblematicas, que nos permitem partilhar do
entendimento de Goffman®, para quem as representacdes s6 adquirem significado
quando encarnadas no cotidiano dos atores sociais, como investidores com interesses e
estratégias em busca de capitais especificos, constituindo os simbolos como
instrumentos de integracdo social por exceléncia e tornando possivel a reproducdo da
ordem estabelecida.

Dialogando também com as concepcdes tedricas de identidade trabalhadas
por Stuart Hall’, ndo podemos analisar a reestruturacéo das construcdes identitarias na
modernidade sem levar em consideracédo seus deslocamentos, rupturas, fragmentacoes e
descontinuidades, ou seja, na modernidade, a busca de uma cultura especifica e
exclusivamente popular deve ser substituida pela identificacdo dos usos culturalmente
diferenciados de materiais comuns, ja que as sociedades modernas sdo sociedades de
mudancas constantes, rapidas e permanentes. As caracteristicas de descontinuidade
entre as ordens tradicionais e as modernas estdo presentes no seu ritmo de mudanca e
pelo escopo de mudanca, como nos alerta Giddens®.

A interconexdo presente na modernidade provoca ondas de transformacéo
social, que permeiam todas as outras esferas da vida social. As praticas sociais sdo
constantemente examinadas e reformadas a luz das informagdes recebidas sobre as
proprias praticas, alterando, assim, constitutivamente, seu carater. Ainda segundo Stuart
Hall’, na modernidade, ha uma extracdo das relacdes sociais dos contextos locais de
interacé@o e sua reestruturacdo ao longo de escalas indefinidas de espago-tempo. Ponto
de vista de que compartilhamos ao analisar o contexto historico campinense.

Os signos identitarios ndo sdo dados, naturalizados, sdo formados e
transformados no interior das representacdes, como produtores de sentidos. Portanto,

conceber esses elementos formadores da tradicdo como um simples ponto de uniéo e

* GOFFMAN, Erving. A representacéo do Eu na vida cotidiana. Petr6polis: Vozes, 1985.

> HALL, Stuart. A Identidade Cultural na Pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.

® GIDDENS, Anthony. As consequéncias da modernidade. S&o Paulo: Editora UNESP, 1991.
"HALL, Stuart. Op. Cit. 2006.
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identificacdo simbolica € tornar demasiadamente redutivel seu sentido. Os signos
também sdo estruturas de poder cultural que puderam se enunciar e se afirmar, fazendo

uso, inclusive, dos proprios meios destinados a aniquila-las.

Em vez de pensar as culturas nacionais como unificadas, deveriamos pensé-
las como constituindo um dispositivo discursivo que representa a diferenca
como unidade ou identidade. Elas séo atravessadas por profundas divisGes e

diferengas internas, sendo ‘unificadas’ apenas através do exercicio de

diferentes formas de poder cultural. (HALL, 2006:62)
As festas, como simbolos de representacdes identitarias, desencadeiam uma

I6gica que ndo exige o fim das referéncias locais, mas as reinscreve num terreno em que
elas ndo mais podem se definir pelo isolamento, tampouco pela territorialidade. As
identidades resistem a sua identificagdo como signo do local, do singular, do auténtico.
As identidades se tornaram hibridas, e os sistemas de representacdo simbdlica, com o
impacto da globalizacdo e da industria cultural assumiram, no tempo e no espaco,
coordenadas basicas para os diversos tipos de identidade distintivamente novos,
traduzidos na era da modernidade. Portanto, € inGtil querer cristalizar as identidades, a
partir da distribuicdo de modelos e habitos culturais especificos, sem levar em
consideracdo a apropriacdo dos grupos ou individuos que a representam. Os individuos
ndo identificam mais seus interesses exclusivamente em termos de classes ou grupos,

mas a partir de modelos discursivos pelas quais eles sédo apropriados.

Compreender a ‘cultura popular’ significa, entdo, situar nesse espago de
enfrentamentos as relag¢des que unem dois conjuntos de dispositivos: de uma
lado, os mecanismos de dominagdo simbdlica, cujo objetivo é tornar
aceitaveis, pelos préprios dominados, as representacfes e os modos de
consumo que, precisamente, qualificam (ou antes desqualificam) sua cultura
como inferior e ilegitima, e, de outro lado, as ldgicas especificas em
funcionamento nos usos e nos modos de apropriacdo do que é imposto.
(CHARTIER, 1995:179)

Bloco da Saudade: (re) construcdo da tradigcao

O Bloco da Saudade, como ja dito anteriormente, assume o lugar de
representacdo da tradicdo local, da identidade cultural campinense, que foi desarticulada
em meados do Século XX para a construcdo de outros codigos de sociabilidade,

instituindo novos valores, novos simbolos indispensaveis a legitimacdo da nova ordem,
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envolvendo uma complexa rede de relagdes politicas, econémicas e sociais. E constroi,
no Século XXI, uma nova representacdo identitaria para essa tradicdo, através do
“resgate” de tempos outros do carnaval campinense, partindo da contraposi¢cdo aos
novos modelos de festa carnavalesca que sdo instituidos na cidade. A Micarande é
percebida por esse grupo como uma nova tentativa de homogeneizar a diversidade, a
espontaneidade, que é percebida como caracteristica principal da identidade
carnavalesca.

Nesse sentido, as instituicdes sdo também um espelho ou um palco, através
das quais as transformacdes se operam na sociedade, e as conquistas realizadas sao, de

algum modo, refletidas e apresentadas na construcéo de suas representacdes simbolicas.

O homem tem uma dependéncia tdo grande em relagdo aos seus simbolos e
sistemas simbolicos a ponto de serem eles decisivos para sua vitalidade
enquanto criatura e, em funcdo disso, sua sensibilidade em indicacdo até
mesmo mais remota de que eles sdo capazes de enfrentar um ou outro
aspecto da experiéncia provoca nele a mais grave ansiedade. (GEERTZ,
1978:114)

O Bloco da Saudade surge como sendo a instituicdo do pensamento de uma
elite que acreditava ser os guardides da memoria e da tradicdo local. Sua criacdo data do
ano de 1991, um ano ap0s ter sido instituida na cidade de Campina Grande um novo
modelo de festa, intitulado Micarande, o primeiro carnaval fora de época, também
intitulado de micareta, a se solidificar como estrutura comercial padronizada fora da
Bahia, que teve, na cidade de Feira de Santana — BA, sua primeira realizagdo. A
Micarande se estabelece como o espago que objetiva e concatena com o “novo”
discurso, com a nova proposta de desenvolvimento, com a nova identidade produzida
para Campina Grande, o espaco da festa, do turismo de eventos.

A Micarande também se constitui através da producdo de elementos
simbolicos. No primeiro ano de sua existéncia, a Micarande teve a formacdo de 54
blocos, constituindo um elevado nimero de agremiacBes carnavalescas locais e cinco
trios elétricos. Os folides dessa festa trajavam uma indumentaria chamada mortalha,
que, mais tarde, vai sofrer algumas modificacOes estéticas e comeca a ser chamada de
abada, um simbolo de identificacdo do bloco a que os folides se filiavam. O palco

escolhido para a concentra¢do desse evento foi o “Parque do Povo”, local amplo e
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privilegiado, préximo ao centro da cidade, construido em 1986 para abrigar outra festa
de grandes proporcdes: a festa de Sdo Jodo.

As micaretas eram realizadas em uma grande extensdo territorial, em que 0s
folides, atraves dos corddes de isolamento e da compra das mortalhas, acompanhavam,
em meio a uma grande folia produzida, os trios elétricos de seus respectivos blocos até
chegarem a sua concentragao, o “Parque do Povo”, exigindo dos promotores do evento
a formacédo de uma megaestrutura de som, iluminacéo, decoracgéo, seguranca, em todo o
percurso e em sua concentracdo. As atracBes ficavam por conta dos trios elétricos
vindos da Bahia, que atraiam ndo s6 os folides campinenses, como também turistas de
outras cidades e regides que lotavam a cidade nesse periodo.

Embora coexistentes no mesmo periodo histérico, contemporaneas do
mesmo contexto socioecondmico, as manifestacdes culturais dessas duas festas
carnavalescas, localizadas na cidade de Campina Grande, sdo produzidas pela
elasticidade de seus espectadores e produtores, que constroem para ambos lugares
diferenciados na producdo da identidade local.

O Bloco da Saudade surge como espetaculo da tradi¢do, estabelecendo, em
seu discurso, um equilibrio entre o “novo” tempo e as “antigas” celebracdes,
reinventado nos discursos, nas praticas e na reproducdo dos elementos simbélicos que
instituiam a identidade dos antigos carnavais. Portadores de uma dimensdo simbdlica
propria, esses signos, combinados entre si, formam quadros imagéticos de sentidos,
produzidos para constituir relagdes de identificagdo comuns em meio a coletividade.

Na festa do Bloco da Saudade, personagens como o Alerquim, o Pierr6 e a
Colombina se tornam signos de representacdo da saudade, produzida na relagdo que as
narrativas estabelecem com o tempo mitico e histérico na reconstrucdo da tradicéo.
Figuras miticas do imaginario carnavalesco europeu, que ganham suas representacoes
no carnaval local e que sdo desterritorializadas, em sua dimensdo simbdlica, entrelagcam-
se com a representacdo de outros personagens do imagindrio regional, como o “boi”, 0s
“papa-angus” e as “burrinhas”, além de fantasias comicas, como homens travestidos de
mulher, e representacdes de personagens publicos que produziram para a festa
carnavalesca como o espaco da satira e da irreveréncia.

Os signos identitarios utilizados pelo bloco, na tentativa de reviver a
auténtica tradicdo carnavalesca local, fazem do Flabelo (méascara) seu simbolo, e da
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saudade, sua memdria, que € constituida na lembranca, que, como nos afirma
Halbawachs®, faz parte de um quadro social mais amplo, definido pelo contexto
historico-social. As lembrancas podem, a partir dessa vivéncia em grupo, ser
reconstruidas ou simuladas. Podemos criar representagdes do passado assentadas na
percepcao de outras pessoas, no que imaginamos ter acontecido ou pela internalizagdo
de representacdes de uma memoria historica. A lembranca, de acordo com Halbwachs, é
uma imagem engajada em outras imagens, ou, ainda, “a lembranga é em larga medida
uma reconstrucdo do passado com a ajuda de dados emprestados do presente, e além
disso, preparada por outras reconstrugdes feitas em épocas anteriores e de onde a
imagem de outrora manifestou-se ja bem alterada.” (HALBWACHS, 1990:75-76)

As imagens da festa carnavalesca instituidas socialmente organizam-se no
do Bloco da Saudade, como espaco depositario da saudade, da tradicdo e da cultura,
pertencentes ao acervo mais amplo do imaginario social. E é nessa busca de instituir
para o bloco o espaco da memoria carnavalesca local que as representacdes de seus
elementos simbdlicos ganham forca e visibilidade na composicdo do cenario da festa
carnavalesca local, garantem seu lugar de distingdo e eufemizam assimetrias entre as
diversas classes sociais presentes.

O Bloco da Saudade organiza seu primeiro arrastio no sabado de
Micarande, dia 06 de abril de 1991, e percorre as principais ruas do centro da cidade, ao
som do frevo e das antigas marchinhas carnavalescas, resgatadas no discurso da
saudade:

A sonoridade das marchinhas, a partir do primeiro ano, sdo executadas pela
Frevioca do Recife,® nas vozes de Claudionor Germano e Capiba *°, que deram ritmo &
massa de foliGes, que se aglomeravam na Rua Maciel Pinheiro, em frente ao Beco 31,
local de concentracdo do bloco.

Na concentracao do bloco, os folides formavam uma massa composta tanto

de andnimos curiosos (alguns que jamais tinham brincado esse modelo de festa, muitos

8 HALBWACHS, Maurice. A Memodria Coletiva. Sdo Paulo: Vértice, 1990.

% Caminhdo decorado alegoricamente, com som amplificado, que se torna um dos signos representativos
da tradicdo carnavalesca recifense em 1980, colaborando com as agremiacfes que ndo dispunham de
recursos para o contrato de orquestras

19 Cantor e compositor pernambucano, respectivamente, que se consagraram pelas composicdes de letras
no ritmo do frevo
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pela pouca idade, o que caracteriza também essa festa como familiar), quanto de
andénimos outros que ja haviam vislumbrado os aureos carnavais de fantasias de tempos
outros e gue, nesse contexto, poderiam consumir o rito ao se fantasiar, e, também, um
publico seleto de personalidades politicas, empresérios e figuras de destaque da alta
sociedade local que, além de folibes, representavam a diretoria do Bloco da Saudade.

No rito, cada simbolo ou icone remete a determinadas significacoes,
alicercadas no tempo e no espaco de consumo e que formam, junto com a producéo de
outras imagens, o cenario de representacdo. Mas as relagdes sociais trangadas entre o
conjunto desses signos, embora produzidas como forma de estabelecer determinadas
significacOes, tornam-se multiplas, dentro do imaginario circulante no espaco social da
festa, produzindo outras possibilidades de identificacéo, de atuacdo e projetando novas
sensibilidades.

A partir do segundo ano de existéncia, o Bloco da Saudade se torna projeto
cultural, justificado por sua diretoria, pela necessidade de se instituir na cidade, no
periodo de Micarande, um espaco que ultrapassa as barreiras da folia mercadol6gica, ao
propor a ampliacdo e o enriquecimento do lado artistico e cultural do carnaval fora de
época, traduzindo-se na vivéncia das apresentacbes de simbolos que caracterizam a
verdadeira cultura carnavalesca local, produzindo, dentro do projeto carnavalesco do
Bloco da Saudade, um quadro de estratégias de acdo para o periodo da Micarande.

O Bloco da Saudade propbe que se reconstrua 0 passado no tempo real,
através da reproducdo de um conjunto de imagens, com a tarefa de mediar e interligar
sentidos, dos quais derivam os significados instituidos da festa carnavalesca: a
reproducdo dos bailes carnavalescos das ricas fantasias, os papangus, ligados a
identidade regional nordestina, e a sonoridade das antigas marchinhas carnavalescas,
que d&o o tom da saudade.

Monumento material e simbdlico, o estandarte compGe um dos varios signos
de representacdo identitaria do Bloco da Saudade. Instrumento também de relagdo de
poder, cristaliza nesse espaco seus legitimos representantes da tradicdo carnavalesca
local. Desde o primeiro ano de sua existéncia, o estandarte traz em seu manto, em meio
a costura de bordados e pedrarias, homenagens a individuos instituidos pelo bloco,

como 0s representantes da memoria campinense, uma estratégia de dominagdo politica
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que cristaliza sentidos e constroi para os diretores do Bloco da Saudade o papel de
guardides da tradicdo e da cultura local.

O estandarte do Bloco da Saudade foi criado e confeccionado pelo ator,
cendgrafo e estilista Antdnio Nunes, mas € nas maos de seu porta-estandarte, Raimundo
Formiga, que esse simbolo sai as ruas como instrumento de representacdo de uma
tradicdo, cosendo seus significados em meio as identificacdes que seu publico constroi
com as imagens instituidas. Esse icone &€ o primeiro a apresentar-se no percurso,
narrando, através de seus elementos simbolicos, a histéria dos antigos carnavais
campinenses. Eleito carro-chefe das alas que compdem o bloco, o estandarte abre as
portas da folia, com base em um discurso homogeinizador de encantamento e de
tradicdo cultural.

Vérias sdo as cores, as imagens e os icones utilizados pelo bloco, como
elementos de distincdo e de legitimacdo. Esses elementos simbdlicos, constituidos no
passado, sdo incorporados no tempo atual como suportes indispensaveis para a
representacdo da tradicdo. A representacdo do passado e seus icones sdo retirados da
memoria dos que organizam a festa e participam dela, fazendo emergirem, na
consciéncia dos seus participantes, as reminiscéncias do passado, ao mesmo tempo em
que constroem novas lembrancas e novas significacdes para a festa da saudade.

Entre esses outros simbolos de representacdo utilizados pelo Bloco da
Saudade, podemos citar: O Casal Real da Saudade, caracterizado pela rica e distinta
fantasia que portam os dois atores contratados pela diretoria do Bloco da Saudade,
teatralizam o esplendor e o luxo da realiza, produzindo também uma hierarquia de
distincdo entre as fantasias presentes na festa; a Orquestra de Rua é outro elemento
significativo da imagem da tradigdo carnavalesca, que o bloco “resgata’ como forma de
reviver o passado, além de ser um elemento de distingdo entre os trios elétricos
utilizados nas micaretas e os Bonecos Gigantes, que garantem seu sucesso e destaque,
por fazerem uma clara referéncia aos tradicionais bonecos carnavalescos de Olinda -
PE. Essas memorias sdo reconstituidas e edificadas nas taticas utilizadas pelos
produtores de forma a reconstituir, para si e para o outro, relacdes de pertencimento e de
legitimacao.

O Baile da Saudade, evento promovido pela diretoria do bloco, é realizado
antes do desfile oficial pelas ruas centrais da cidade, em um espaco fechado,deque
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participam apenas alguns convidados selecionados pela diretoria, que devem trajar
fantasias carnavalescas e portar ingressos, adquiridos atraves da compra de mesas
vendidas, como forma de cobrir parte das despesas dos eventos promovidos pelo bloco.

Esse espago proporcionado aos seus integrantes € uma seletiva apresentacéo
de parte dos elementos que serdo reproduzidos no desfile oficial do bloco, entre os quais
estdo o desfile de todos os estandartes produzidos durante os anos de realizacdo do
evento, ja que muda de cor e imagem, de acordo com o homenageado escolhido em
cada ano, a apresentacdo da tematica do desfile e do homenageado escolhido, que
compora a imagem do estandarte na abertura do desfile oficial do bloco.

O momento de mais emogdo no Baile da Micarande de Papel foi a
apresentacdo dos estandartes de ontem e de hoje, com verdadeiras
preciosidades historicas dos antigos carnavais, como o0s estandartes do
Ypiranga de 1931 e 1967. Estandarte de Omega. Do Bar do Béco, do de José
Santos, do de Néco Belo, do dos Artistas, do de Méarcio Antunes, do Acaud da
Serra, do de José Pedrosa, do Bloco da Saudade 91, do da Escola de Samba
Unidos da Liberdade e finalmente a verdadeiras obra de arte que é o do
Bloco da Saudade de 1992, apresentado pelo carnavalesco Raimundo
Formiga, ricamente fantasiado.™

Nos bailes, a musicalidade fica por conta das marchinhas carnavalescas dos
antigos carnavais e do ritmo contagiante do frevo, que sdo acompanhados por uma
orquestra. Também compde esse cenario a apresentacdo de dancas e coreografias
realizadas por grupos culturais locais, além do concurso de fantasias, um dos momentos
aureos da noite. Num espetaculo que tenta reconstruir o brilho dos antigos saldes, o
concurso tem como objetivo premiar as fantasias que se destacam por sua originalidade,
beleza e harmonia da imagem produzida, além de ser momento de reconstrucao
imaginaria do passado, da memoria e da tradig&o.

Os Bailes da Saudade, como espacos simulados, reproduzem, entre seus
elementos simbolicos, as hierarquias e o poder institucionalizado do grupo, reforcando
lacos imaginarios de sentido de identidade entre a materialidade e o simbdlico. Cada
baile se torna, dentro desse contexto, um minusculo pedaco, em um universo repleto de
significacdo e de producdes de sentido, agregando valor a quem produz e a quem

consome esses simbolos.

1 Caderno Graziela. Diario da Borborema, Campina Grande - 3 de maio de 1992.
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Embora sejam espacos simulados, os bailes, além de serem produtores de
sentidos, servem para cristalizar e legitimar a identidade da tradicdo inventada, elegendo
personagens como auténticos representantes da carnavalidade local.

A identidade da festa carnavalesca, produzida pelo Bloco da Saudade,
insere-se em um contexto de complexas determinac¢des e mudangas, num campo cultural
estabelecido por disputas, conflitos e interesses de distintas estratégias e concepcdes
politico-ideoldgicas. As identidades produzidas partem de um contexto que reflete as
contradigdes proprias da sociedade moderna e das identidades produzidas como
simbolos de identificacdo, que se tornam evidentes ao analisarmos a construcdo dos
varios discursos e imagens produzidas para a festa carnavalesca, no espago da cidade de

Campina Grande, pelo Bloco da Saudade.
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