ENTRE O CANGACEIRO E O CANGACO: O cinema e suas representacoes das
histérias do Brasil

CAROLINE LIMA SANTOS!

Na década de 1950 o Brasil estava inserido no contexto dos pds-guerras, viveu
as disputas ideoldgicas entre capitalistas e comunistas, e o brilho de uma politica
desenvolvimentista, nesse momento foi lan¢ado nas salas de cinema de todo o pais a
pelicula O Cangaceiro, de Victor Lima Barreto. Nessa perspectiva, esse artigo busca
analisar o cinema como documento historico para se compreender o processo de
industrializacdo do cinema nacional e como o fenbmeno do cangaco saiu da

marginalizaco historiografica e se tornou um nordestern.?

Na pelicula estudada, O Cangaceiro, do cineasta Victor Lima Barreto,
identificou-se que o cangaco foi produzido, na maioria das vezes, a partir da concepg¢éo
de banditismo social, nogdo discutida teoricamente por autores como Hobsbawm (1972)
e Ddria (1981). Segundo os autores, o banditismo social oscila entre um fenémeno — o
universal — e uma forma de reacdo popular a um determinado sistema politico e
econdémico:

O banditismo social em geral, membro de uma sociedade rural, e por
razdes varias, encarado como proscrito ou criminoso pelo Estado e
pelos grandes proprietarios. Apesar disso, continua a fazer parte da
sociedade camponesa de que € originario e € considerado como herdi
por sua gente, seja ele um ‘justiceiro’, um ‘vingador’, ou alguém que
‘rouba aos ricos’. (DORIA, 1981, p. 20)

Entretanto, na historiografia ndo existe apenas essa concep¢do do que foi o
movimento. Tal fendmeno social, ocorrido dos fins do século XIX a primeira metade do
século XX, segundo a soci6loga Maria Isaura P. de Queiroz (1991), foi definido como
um conjunto de homens que viviam fortemente armados na regido da caatinga do sertdo

nordestino. Quando a autora define a regido do movimento, o espago geografico onde
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ocorreram as agdes dos bandos esquece que o0 termo caatinga esta ligado ao bioma, a um
tipo de vegetacdo local, que ndo era a unica. Essas questfes importantes, que parecem
ser do senso comum, tais como os termos usados para definir o homem, a mulher, o
espaco e as questdes sociais que envolveram o cangacgo influenciaram as producdes
cinematogréaficas sobre o tema, questdes que serdo problematizadas no decorrer do
trabalho.

Sobre o movimento as obras de Hobsbawm, Déria e Queiroz possibilitam o
entendimento de que o movimento do cangaco poderia ser avaliado como fruto da
economia do gado. Suas nogGes de independéncia, leis, justica e suas possiveis relacdes
de cumplicidade com o coronelismo, podem ampliar 0s conhecimentos sobre o periodo

que marcou a historia do Brasil entre 1920 e 1940.

Entretanto, existem outras interpretacfes sobre o movimento do cangago, que
certamente influenciaram as producBes cinematograficas do género de filmes
relacionados ao tema. Destas, pode-se destacar as analises de Rui Facé (1963). O autor
apresentou, na sua obra, a segunda metade do seculo XIX como periodo de transicao,
marcado por rebelides no interior do Brasil, envolvendo moradores do campo, momento

de crise econdmica, ideoldgica e de autoridade.

Segundo Facé foi registrada na historia do Brasil uma historiografia reducionista
sobre os movimentos do cangaco, o colocando como “banditismo social” e
identificando a Guerra de Canudos como ‘“fanatismo”; ndo se associava esses
acontecimentos como parte da evolucdo do pais. Avalia-se, neste trabalho, que o termo
“evolugdo”, usado pelo autor, seja problematico, mas essa foi a forma que o autor
interpretou esse periodo. Se o pais estava num processo evolutivo, o “fanatismo” e o
“cangaceirismo”, para o autor, foi fruto do monopolio da terra, dos latifundios. Esta
divisdo injusta de terra, casada ao dominio imperialista, sdo os principais obstaculos do
desenvolvimento econdmico, social, politico e cultural brasileiro. O monopélio da terra,
a pratica de monocultura e trabalho escravo, distanciou o pais do crescimento das forcas

produtivas e da tecnologia.

Além disso, a divisdo regional brasileira estava pautada na economia e no

racismo: Sul capitalista e Norte atrasado e semi-feudal. De acordo com Faco,
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A valorizacdo do café atraia para o Sul a méo-de-obra disponivel no
Nordeste, tanto de escravos como de trabalhadores livres. Enquanto
isso, era o Sul que recebia a totalidade dos imigrantes europeus que,
nos fins do século, vieram modificar a fisionomia econémica e social
da fazenda paulista. (1963, p. 17)

Havia um processo civilizatério na regido Sul do pais, aumentando as
desigualdades que estavam pré-estabelecidas desde a divisdo social do trabalho entre
1870-1930: senhor de engenho e grandes fazendeiros X o homem sem terra, 0 semi-
servo e o escravo. Esses fatores contribuiram para o processo migratdrio dos flagelados
nordestinos que fugiam da seca para as capitais do Sul, pois as capitais do Norte ainda
estavam em ritmo lento de desenvolvimento, ja que a burguesia urbana dessa regido

estava limitada pelo latifundio, sem poder para destrui-lo, tendo que conviver com ele.

O momento de transi¢do entre meados do século XIX e inicio do século XX, de
acordo com Faco, teve, na abolicdo do trabalho escravo, fator principal para as
mudangas que estavam em curso. A libertacdo dos escravos quebrou a classe dos
senhores de engenho, dando lugar para os emergentes “usineiros”, os latifundiérios e os
capitalistas, segundo o autor,

Notavel particularidade do advento das usinas no fim do século XIX é
0 gigantismo do latifindio canavieiro. Sua fome de terras néo
encontra limites. Compra os velhos engenhos bangués e 0s aposenta.

O que lhe interessa é a terra. E a usina vai estendendo ilimitadamente
seus dominios. (1963, p. 20)

Mas essas mudangas ndo alteram a situacdo dos pobres do campo, que, apesar
das usinas, permanece a mesma de 1856. Nessa conjuntura, 0 cangago e 0 messianismo
foram alternativas de saidas para aquela situacdo, e a esperanca de uma vida melhor.
Alternativa de vida, essa seria a motivacdo para um sertanejo ingressar na vida de
cangaceiro ou seguir um beato. Mas, nesse mesmo espaco aconteciam transformacoes,
pois, em meio ao monopdlio e o atraso, a Republica trouxe consigo o surto da criagdo
da industria e das ferrovias, e o sertanejo também poderia se tornar um operario. Essa
politica industrial acordou forcosamente a burguesia latifundiaria do campo, pois se nao
se adaptassem ao capitalismo, a industrializagdo seria retardada. Segundo Faco, por
conta dessas questdes, os idedlogos da burguesia iniciaram o processo de colocar em

questd@o a necessidade de transformar a estrutura agraria do pais. Seguindo o raciocinio
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do autor, nesse periodo, existiam as seguintes formas de reacdes contra a fome e a
miséria:

a) aformacéo de grupos de cangaceiros que lutavam de armas nas
maos, assaltando fazendas, saqueando comboios e armazéns de
viveres nas proprias cidades e vilas;

b) a formagdo de seitas de misticos — fanaticos — em torno de um
beato ou conselheiro, para implorar dadivas aos céus e remir 0s
pecados, que seriam as causas de sua desgraca. (1963, p. 36)

Diante disso, o0 cangaceirismo e o fanatismo foram alternativas para o0s
sertanejos, pois 0 mesmo ndo iria permanecer inerte a dominacdo do latifandio por
muito tempo. Segundo Faco,

Se a terra € para ele inacessivel, ou quando possui uma nesga de chdo

vé-se atenazado pelo dominio do latifindio oceanico, devorador de

todas as suas energias, monopolizador de todos privilégios, ditador
das piores torpezas, que fazer, sendo revoltar-se? Pega em armas, sem

objetivos claros, sem rumos certos, apenas para sobreviver no meio
gue é seu. (1963, p. 38)

Pegar em armas era uma reacdo a exploracdo e as desigualdades no campo, que
no sertdo foram fatores fundamentais para o surgimento do fendmeno do cangaco. De
acordo com as analises de FacoO, para Euclides da Cunha e Nina Rodrigues, o
banditismo estaria relacionado a “mesticagem”, e, para acabar com ele, dever-se-ia ter
apoio militar, pois, sem terra e sofrendo uma exploracdo brutal ou minima, estava no
sangue do sertanejo, e na sua origem racial, o impulso para se revoltar de qualquer
forma. Para ambos, a violéncia ja estava implicita neles e s6 com a forca militar,

segundo esses intelectuais do século X1X, estaria resolvido o problema do banditismo.

O sertanejo estava numa terra sem leis, jA que a justica estava nas maos das
elites locais. N&o tinham direito a escola ou a educagdo, pois para pegar na enxada sO
precisavam da forga. Esses elementos constituiam um perfil violento e de barbérie ao
sertanejo, contudo

ndo é sé no monopdlio da propriedade fundiaria que reside a matriz do
cangaco: era em todo o atraso econdmico, no isolamento do meio
rural, no imobilismo social, na auséncia de iniciativas outras que néo

fossem as do latifindio — e as deste eram quase nenhuma. (1963, p.
43)
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O atraso econdmico e a falta de policiamento no interior também proporcionou a
acao dos bandos. O policiamento que chegou conseguiu legitimar o cangago, pois ao
combater os bandidos e 0 messianismo, a policia praticou, contra as populacdes rurais,
crimes mais hediondos do que os cangaceiros mais sanguinarios. A violéncia por parte
da policia, ou das volantes, foi conseqiiéncia do tratamento dado ao cangaco, que era

um problema social, mas foi considerado criminoso.

Considerando esses elementos o autor identifica-os como “classe potencialmente
revolucionaria”. Entretanto, ndo tinham consciéncia de classe, seu inimigo ndo era
percebido claramente no latifundio, mas como castigo divino, e as oragfes se tornavam
necessarias, dai a religiosidade dos bandos, mas isso prejudicava e limitava a
solidariedade coletiva, por isso os bandos agiam de forma isolada. O surgimento do
cangaco foi o primeiro ponto da ruina e da decadéncia do latifundio semi-feudal. Para o
autor “(...) o cangaceirismo representava um passo a frente para a emancipacdo dos
pobres do campo. Constituia um exemplo de insubmissdo. Era um estimulo as lutas”.

(1963, p. 46)

Faco foi um intelectual da década de 1960, e observando suas interpretacdes
relacionadas ao cangaco percebe-se uma linguagem marxista e a perspectiva da
existéncia de uma luta de classes no sertdo, o cangagco como alternativa de vida,
desconsiderando outras motivacGes que influenciaram a entrada do sertanejo no
movimento, como a de fuga ou a profissionalizacdo do cangaco, elementos apontados
por autores como Maria Isaura de Queiroz (1991). As andlises de Facd contribuiram,
possivelmente, na construcdo mitolégica do personagem cangaceiro na arte

cinematogréfica.

Frederico Pernambucano de Mello (2004) é um contraponto a Facd, pois
considera outras razdes para o fendbmeno do cangaco, pauta-se num maior nimero de
fontes documentais para apontar aspectos culturais e o ciclo do gado como fatores
importantes para entendermos esse movimento. A pecuaria foi uma alternativa a
producgdo agricola no sertdo seco, o que acaba por desenhar o perfil do homem e da

mulher sertaneja.
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Segundo Mello, um perfil violento e individualista do sertanejo foi resultado do
seu contato com o ciclo do gado. E do isolamento provocado pelo espaco geogréafico e
por sua economia, distante do litoral. A base social do sertanejo esteve ligada ao
compromisso da palavra, nas leis consuetudinarias, portanto, a honra e a oralidade
valiam mais que uma nota promissoria. Mello afirma que o sertanejo € um retrogrado,
pois estd rodeado por uma estrutura familiar, politica, econémica, religiosa e arcaica,

fruto do seu isolamento.

Conforme destacou o historiador Pernambucano, a monocultura foi responsavel
pela normatizacdo do trabalho no campo. A violéncia e o ser agreste eram comuns, pois
no seu trabalho ndo havia ninguém para intermediar ou controlar, e supervisionar. A
atividade agricola ligou 0 homem a terra e a cultura de violéncia foi alimentada pela
distancia do poder publico e pelo Estado descentralizado. A geografia rdstica
influenciou na construcdo social e psicolégica do sertanejo. O cangaco, diante disso,
fora fruto da pecuaria, do ciclo do gado.

A Instabilidade politica e social no sertdo tornava a vida do sertanejo dificil, e a
violéncia era um mecanismo para garantir a seguran¢a e a honra. De acordo com
Lutigarde Barros (1998), a violéncia era uma constante nas lutas sociais no sertao, para
a autora, o elemento forca se fazia necessario na manutencdo das relagfes sociais nesse
espaco, fundamentado em estruturas desiguais. Nesse clima de violéncia e do uso da
forca para manter o poder politico, 0 cangago passou a ser um tipo de profisséo,
principalmente apds as guerras sertanejas. Além da profissionalizacdo, 0 movimento,
segundo Mello, acabou contribuindo na dinamizacdo da economia nordestina,

A estagnacao das atividades econdmicas néo se fazia completa gragas
a uma preciosa contrapartida. Com os surtos de cangaceirismo,
coincidia quase sempre o0 envio de nimero avultado de soldados e, até
mesmo, a partir de 1923, o alistamento sistematico na policia de

homens da propria regido, implicando tudo isso uma sensivel injecéo
de recursos. (MELLO, 2004, p. 184)

O cangaceirismo e a criacdo das volantes deram uma dindmica a economia
sertaneja. A cacga aos cangaceiros e a acdo das volantes intensificaram a violéncia, e a
disputa entre o bando de cangaceiros e o Estado ultrapassou os limites do sertdo. A

imprensa era também um espacgo de combate, a imagem do cangacgo nos jornais e 0 uso
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desta por Lampido — que operou no auge do cangaco em 1926, momento que este foi
convidado para contribuir na luta contra a Coluna Prestes — de acordo com Mello, deu
forca ao movimento. Com o avancgo da policia e quando o cerco se fechou ao bando de
Lampido, este usou sua imagem, a antipatia das volantes e o mito que alimentavam
sobre ele, para ser diplomético e assim conseguir aliados importantes na busca de fuga,

armas, municao e alimentos.

Essa disputa da imagem e a construcdo mitica de Lampido e do cangaco, tornou
0 tema ambiguo, pois em torno de Virgulino Ferreira da Silva (1898-1938) hé a figura
do herdi e do criminoso. O que ficou consolidado na imagem dos cangaceiros foram as
representacfes da violéncia, da barbarie e da selvageria, essas caracteristicas serdo
trabalhadas nos filmes do género de cangago. Justamente por isso a importancia da
relacdo histdria e cinema para compreensdo das representacfes do cangaceirismo na

producdo cinematografica da década de 1950.

A breve anélise da producdo historiografica sobre o cangaco aqui apresentada
evidencia a ambiguidade existente em torno do fenémeno, pois, a idéia de herdi e
bandido acabou por consolidar a imagem mitica de sujeitos como Lampido e Corisco. A
partir das contribuicBes de Ginzburg (2001) compreende-se que mito € uma narrativa,
um discurso, ou melhor, uma forma das sociedades exprimirem seus paradoxos e suas
inquietacbes — ou seja, uma reflexdo sobre a existéncia - propomos o estudo do
movimento do cangaco a partir da observacdo dos elementos culturais do espaco vivido
pelos bandos e das representacfes destes no cinema. Se as aventuras desses cangaceiros
trouxeram para o espectador o mito de Lampido, também mostrou a imagem de um
mundo que deveria ser superado, pois o rural e o mestico deveriam ser civilizados e
encaixados no modelo ideal de Brasil. O cinema nacional também era um meio de

comunicacdo das ideologias desenvolvimentistas.

Nota-se a partir da relacdo historia e cinema novas metodologias para a pesquisa
historica, as representagdes do passado identificadas nos filmes do género de cangago,
podem evidenciar a existéncia de um discurso desenvolvimentista e de um projeto
politico civilizatério que estava em curso no pais nos anos de 1950 e 1964, elementos

importantes para a historiografia regional. Diante disso, percebe-se a importancia do
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dialogo entre historia e cinema, que foi consequéncia dos estudos em torno da Histéria

Cultural.

O estudo da Histdria Cultural nos faz pensar e resgatar os sentidos conferidos ao
mundo, que pode se manifestar em palavras, discursos, imagens, coisas, praticas, enfim,
traduzir o mundo por um viés cultural. Os estudos culturais apontam para as
possibilidades do uso da imagem na pesquisa histérica. Compreendendo essa
conjuntura, Napolitano (2005) chama atencdo para o fato de que hoje se vive um
periodo dominado por imagens e sons, 0S meios de comunicacdo trazem imagens da
realidade, causando impactos e influenciando o espectador. Por conta disso, 0s (as)
historiadores (as) tém no cinema, na masica, na literatura e nas imagens, como fontes

primarias, uma nova possibilidade na pesquisa historica.

De acordo com Napolitano o papel do historiador ndo € descrever o filme ou os
eventos relatados nele, mas “perceber as fontes audiovisuais e musicais em suas
estruturas internas de linguagem e seus mecanismos de representacdo da realidade, a
partir de seus codigos internos”. (2005, p. 236) O filme ndo evidencia a realidade, mas
as representacOes de um tempo passado, ou do presente.

O mais importante é entender o porqué das adaptacdes, omisses,
falsificacOes que sdo apresentadas num filme. Obviamente, é sempre
louvavel quando um filme consegue ser “fiel” ao passado

representado, mas esse aspecto ndo pode ser tomado como absoluto na
analise historica de um filme. (NAPOLITANO, 2005, p. 237)

No momento que o (a) historiador (a) decide utilizar o filme e/ou outra
linguagem como fonte e/ou objeto, ele (a) deve se propor a fazer leituras que o (a) faca
compreender o funcionamento técnico-estético da linguagem, sobre as representacoes

sociais ou da realidade histérica.

Pensando a relacdo historia e cinema, o historiador Marc Ferro (1992) foi
considerado o pioneiro nesses estudos, para aqueles (as) interessados (as) nessa relacao,
a leitura das obras de Ferro sobre o assunto sdo importantes. Entretanto, hoje, existem
outros historiadores (as) que foram além de Ferro em pesquisas que consideram a
relacdo historia e cinema, dentre estes, podemos destacar o pesquisador Eduardo
Morettin (2007).
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Para Ferro, o cinema intervém na Historia tanto no plano do fazé-la como
também no plano de sua compreensdo. Primeiro, como agente da historia, apesar de
aparecer inicialmente como evidéncia do progresso cientifico — de acordo com Ferro, o
cinema conservou consigo esse aspecto. Entretanto, ao tornar-se arte, 0s primeiros a
usé-lo para interferir na histéria com filmes e documentarios a retrataram a partir de
representacdes do real, e assim doutrinavam ou edificavam acontecimentos e fatos. Ou
seja, para Eduardo Morettin, Ferro compartilha a idéia de que o filme teria valor de

“testemunho” indireto ou involuntario de um evento ou processo historico.

Marc Ferro propds uma metodologia que avaliasse a “veracidade” do documento
filmico, ou seja, o valor do filme como documento histérico. Contudo, isso acabaria
esbarrando no momento de separar, no filme, o que ¢ “manipulagao” e “adulteragao”
dos cddigos narrativos basicos que estruturam a imagem filmica. Diante disso, a nova
historiografia trabalha da seguinte forma: considerando o filme como documento
historico, deve-se “buscar elementos narrativos que poderiam ser sintetizados na dupla
pergunta: ‘o que um filme diz ¢ como ele diz?’”. (NAPOLITANO, 2005, p. 245) O
cinema é uma fonte e veiculo de disseminacdo de uma cultura histérica, com todas as

implicaces ideoldgicas e culturais que isso represente.

Considerando essas questdes deve-se analisar o filme a partir de sua
decodificacdo, no caso desse trabalho analisa-se a de natureza representacional,
observando quais eventos, personagens e processos historicos foram representados na
pelicula. Pensando a relacao historia e cinema estuda-se a histdria no cinema, ou seja, 0
cinema serd abordado como produtor de “discurso histérico” e como “interprete do
passado”. Portanto, a proposta ¢ discutir as representagdes do fendmeno cangaco no
filme O Cangaceiro, de Victor Lima Barreto, identificando o discurso nacionalista do
cineasta, a ideologia da “boa vida americana”, as motivagdes para um género de filmes
de aventura estilo western no Brasil, analisando a industrializacdo cinematografica e o

projeto politico defendido pela burguesia paulista.

Entendendo as contribui¢es da Histdria Cultural que possibilitou os estudos da
imagem na pesquisa histdrica, através do uso de novos objetos, abordagens e dominios.
Diante disso, torna-se necessario debrucar-se sobre o conceito de representacdo na

historiografia, pois € a partir dela que se fara a discussdo sobre os filmes de cangaco e
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os discursos embutidos nessas obras cinematograficas. Sobre o assunto, Francisco
Falcon (2000) acredita ser pertinente compreender as relacbes entre historia e
representacdo, para entdo chegar a uma concepcao, ja que representacdo € um conceito-
chave do discurso histérico, segundo o autor. Representacdo seria entdo tornar presente
alguém ou alguma coisa ausente, ou simplesmente re-apresentar o ausente, a partir de

simbolos.

Ginzburg (2001), em ensaio sobre as relacdes entre histdria e representacéo,
evidencia a existéncia de certa ambiglidade em torno das concepcdes do conceito. Se
por um lado, ele pode representar a realidade, evocando a auséncia, por outro, torna a
realidade representada visivel, sugerindo sua presenca, o que, segundo o autor, tratar-se-
ia de um jogo de espelhos. Assim, concordando com a compreensao de Ginzburg, ndo
iremos nos aprofundar nesse “jogo de espelhos”, mas tratar a concepgdo da palavra
representacdo, qual a sua idéia e como podemos estudar a producao de filmes do género
cangaco — a coisa — a partir dela. Dentro da idéia de oscilacdo entre substituicdo e
evocacdo mimética, temos nas peliculas do cangaco uma espécie de kolossos, ou seja,
uma reliquia que pode substituir o real, um portador de significados, deste modo, o

personagem cangaceiro seria, de acordo com o autor, um portador de significados.

Para a representacdo contemplar esses elementos, precisaria contar com o poder
da imagem e da imaginacdo. Nesse sentido, torna-se interessante partir do debate sobre
esse dominio, tomando como referéncia Roger Chartier (1990), autor importante no que
se refere a Historia Cultural e Historia das Representacdes. Para Chartier, as
representacOes sociais sdo estratégias de pensar a realidade e construi-la,

ndo sdo de forma alguma discursos neutros: produzem estratégias e
praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a impor uma
autoridade a custa de outros, por elas menosprezados, a legitimar um

projeto reformador ou a justificar, para os proprios individuos, as suas
escolhas e condutas. (1990, p.17)

Conforme nos adverte Chartier, as representacdes supdem um campo de
concorréncias e de competicoes, “as lutas de representagdes tém tanta importancia COMo
as lutas econdmicas para compreender 0s mecanismos pelos quais um grupo impde, ou
tenta impor, a sua concepcdo do mundo social, os valores que s&o 0s seus, e 0 seu

dominio”. (Idem) A historia das representacGes tendeu a se firmar como complemento e
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nova orientacdo da histéria cultural, uma vez que significou, para os herdeiros da
tradicdo dos Annales, a possibilidade de integracdo dos atores individuais ao social e ao

historico.

Sobre a integracdo dos individuos ao social e ao histdrico, para Pedrinho
Guareshi e Sandra Jovchelovitch, (1995) o papel da teoria das representacdes € o de
conferir a racionalidade da crenca coletiva e sua significacdo, portanto, as ideologias,
aos saberes populares e ao senso comum. Para os autores:

[...] a teoria das representacOes sociais estabelece uma sintese
tedrica entre fendmenos que, em nivel da realidade, estdo
profundamente ligados. A dimens&o cognitiva, afetiva e social estdo
presentes na préopria nocao de representacdes sociais. O fendmeno das
representacdes sociais, a teoria que se ergue para explica-lo, diz
respeito a construcao de saberes sociais e, nessa medida, ele envolve a
cogni¢do. O carater simbolico e imaginativo desses saberes traz a tona
a dimensdo dos afetos, porque, quando 0s sujeitos sociais empenham-
se em entender e dar sentido ao mundo, eles também o fazem com
emocdo, com sentimentos e com paixao. A construgdo da significacdo

simbélica é, simultaneamente, um ato de conhecimento e um ato
afetivo. (1995, p. 20)

A cognicdo, o afeto e a imaginacdo encontram sua base na realidade social,
identificaremos as representacfes do fendbmeno do cangaco exatamente nas experiéncias
dos cineastas, pois nelas encontram-se as emocdes e a idéia do senso comum. Guareschi
e Jovchelovitc, em suas analises da sociedade ocidental, encontraram nos meios de
comunicacdo de massa, a exemplo do cinema e da televisdo, representacdes e simbolos
se tornando a propria substancia que define as ac¢bes, ou melhor, essas representagdes
encontram nesses meios de comunica¢fes uma forma de exercer ou ndo uma forma de
poder. De forma inconsciente ou ndo, o cineasta Victor Lima Barreto apresentou em
seus filmes uma representacdo do passado. A idéia de um western estava presente na
obra, mas outros elementos também o estavam, o filme transparecia numa historia de

um passado distante o discurso modernizador do presente, através do poder da imagem.

Mas da mesma forma que as comunicagdes cotidianas exercem alguma
dominacdo, elas também podem trazer formas de se questionar a sociedade que
vivemos. No momento que se codificam a pobreza, a fome e a miséria, por exemplo,
ajudam a repensar a forma que nossa sociedade esta se consolidando e apontando

configuracdes de resisténcia a essa “ordem social”. No campo dos simbolos e dos
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signos, imagens da fome e da miséria, de acordo com Guareschi e Jovchelovitc, tém um

valor poderoso na nossa percepcao.

E a forma que as imagens nos sao apresentadas podem contribuir no memento de
se formar opinides, até mesmo na constituicdo das ideias do senso comum. Justamente
esse senso comum, que influenciou na construcdo das representagdes, que tele-
transportou o fendbmeno do cangago para o0 cinema, através da concepcao do “bandido
sanguindrio”, das “aventuras” e do ‘“sertdo seco”. Essa concep¢dao do que seria o
cangaceiro e o seu habitat para 0 homem urbano, foi cinematografado e vendido pela
companhia Vera Cruz. Considerando as contribuigdes tedricas de Gramsci, entende-se
que essas ideias relacionadas ao sertdo e ao movimento do cangago no cinema seriam o
uso concreto do senso comum, sob a ignorancia das massas, numa perspectiva ilusoria;
como a personificacdo de um mito que se encontrava no imaginario e passa a ser
concreto no cinema, essa concepgdo de mundo, ou melhor, essa representacdo de um

mundo presente no pais, mas que foi retratado com algo que estava distante.

Para Lukcéks (1967) visdo de mundo seria um conjunto de aspiracGes, de
sentimentos e de idéias que reine os membros de um grupo [mais freqiientemente, de
uma classe social] e as opdem aos outros grupos. O que pode ser visto nos filmes do
género de cangago sdo, é justamente, visdes de mundo, ideias que partiram da
construcdo imagetica para consolidar o discurso de um projeto politico modernizador,
elemento notado na anélise filmica. Nesse sentido, a palavra seria a mediadora entre
essas concepcles de mundo e suas representacdes. Para Bourdieu (1998), a palavra é o
modo mais puro e sensivel de relagdo social, “a palavra ¢ a arena” (p. 83). Segundo 0
autor, € atraves da comunicacdo verbal que as pessoas refletem e refratam conflitos e
contradi¢Oes proprios do sistema de dominacdo, onde a resisténcia estd dialeticamente

relacionada com a submissao.

Portanto, entende-se que as representacdes sociais se manifestam em palavras,
sentimentos e condutas, se institucionalizando, logo podem e devem ser analisadas a
partir da compreensao das estruturas e dos comportamentos sociais. Nessa perspectiva,
a linguagem é a mediadora, pois ela toma forma de conhecimento e de interacdo social.
Tendo em vista o poder da linguagem e a representa¢cdo como mecanismo na disputa das

“concepgdes de mundo”, se compreende que a linguagem cinematografica pode
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evidenciar “representagdes sociais” do passado, a partir da construcao imagética de um
determinado acontecimento historico por parte do cineasta. O cineasta pode ndo ser um
historiador, mas pertence a um determinado grupo social e se propde a falar por ele,
aceitando o desafio de cinematografar o passado histérico, e esse produto — o filme —
trard elementos ideoldgicos, politicos e até mesmo projetos defendidos pelo grupo ao

qual ele pertence.

Diante disso, entende-se que a visdo de mundo ndo € homogénea, pois expressa
as contradicdes e conflitos diversos. O senso comum e 0 bom senso séo sistemas de
representacbes sociais empiricos e observaveis, capazes de revelar a natureza

contraditéria da organizacdo em que 0s atores sociais estao inseridos.

E as linguagens podem evidenciar essas contradi¢des, pois o filme, como a
literatura, € um produto cultural repleto de historias e relagdes pessoais. No conjunto da
obra, percebe-se seu valor artistico, empreendedor e politico, pois foi fruto do
desenvolvimento industrial e dos meios de comunicagdes, passando, entdo, a influenciar

a consciéncia e o inconsciente, o imaginario no campo das representacées do real.

O filme é um produto, é arte e politica. O cinema pode provocar emogdes e
acoes, como tambem pode exercer a funcdo de agente da historia fazendo perceber
representacdes do passado e até mesmo projetos politicos pensados e estruturados para
o futuro. Nesse sentido, considerando os dominios da Histdria, suas abordagens e
dimensdes, temos no cinema um objeto de estudo possivel e também uma fonte
documental para estudar as representacdes do passado, do presente e assim termos uma

nova perspectiva de escrita da historia.

Ao tratar das peliculas do género de cangaco no cinema brasileiro, pode-se
identificar a construcdo imagética do espaco nordestino, pois, ndo se esta apenas lidando
com representagdes, mas também com o imaginario, pois € a partir dele que os cineastas
construiram as aventuras dos cangaceiros. Diante disso, a Histéria do Imaginario pode
contribuir no estudo das representagdes sociais, N0 momento gque se considera o cinema

e os “filmes historicos” (FERRO, 1990) como arte e um possivel veiculo ideoldgico.
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Possivelmente as representagdes e os significados que serdo dados a certo objeto
ou a uma idéia, dependerd da forma que sera identificado, melhor dizendo, da

intencionalidade dos atores em uma dada situacdo onde as imagens estdo operando.

Entendemos aqui que a forca do simbdlico na vida social sdo reais, pois sua
mobilidade promove experiéncias cotidianas — desde os sentimentos de cura das
doencas mentais e fisicas — provocando sentimentos de raiva, alegria, de violéncia e
benevoléncia. Dessa maneira, a imaginacdo nao estaria profundamente ligada ao
subjetivo, partiria de algo real, sendo eficaz para solucionar de forma fantasiosa as
contradic¢des reais, assim 0 imaginario passa a ter poder material e politico legitimando

institui¢des e simbolos sociais.

Se o0 cineasta pode ndo ser historiador, mas configura-se num intelectual e
pertence a um grupo social, os simbolos e signos partem de algo real, logo seus roteiros
filmicos tém como base as experiéncias desses sujeitos. As representacdes do cangaco
partiram do mito construido em torno das figuras de Lampido, Maria Bonita, Corisco e
Dad4, dentre outros. O que temos nos filmes de cangaco sdo imagens construidas por
homens urbanos a partir de suas interpretacfes. Logo, deve-se compreender o campo
mental daqueles que criaram uma série de filmes relacionado ao cangaceirismo, nesse

caso os intelectuais.

O cineasta é um intelectual. * Portanto, entende-se que esse intelectual contribuiu
para se pensar a producdo cultural no Brasil, na década de 1950, quando cultura e
politica caminhavam lado a lado. Anterior aos anos cinglienta, no plano cultural,
prevalecia o que vinha de fora. No caso do cinema, o padrdo hollywoodiano era visto
como ideal, o cosmopolitismo estava em alta. Victor Lima Barreto, com o seu filme O

Cangaceiro, trouxe um discurso diferente do que estava posto, pois precisava falar de

% No sentido gramsciano, intelectual é todo aquele que cumpre uma fungéo organizadora na sociedade e é
elaborado por uma classe em seu desenvolvimento histérico. Podem-se dividir os intelectuais em dois
grupos: os tradicionais e os organicos. Os intelectuais tradicionais podem ser membros do clero ou da
academia, por seu turno, podem tanto se vincular as classes dominadas quanto as dominantes,
adquirindo uma autonomia em relagdo aos interesses imediatos das classes sociais. O chamado
intelectual organico é entendido como aquele que se mistura a massa levando a essa conscientizacdo
politica, ele age em meio ao povo, nas ruas, nos partidos e sindicatos. No caso da pesquisa,
entendemos que o cineasta Victor Lima Barreto seria um intelectual tradicional. In: PORTELLI,
Hugues. Gramsci e o bloco Histérico. Tradugdo de Angelina Peralva. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1977.
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um Brasil original, pois os intelectuais pertencentes as capitais do Rio de Janeiro e S&o
Paulo, segundo Barreto, esqueceram das coisas do Brasil e apenas reproduziam a cultura
estadunidense, se tornaram “alienigenas”. Logo, se falar de um Brasil original, era tocar
em temas nacionais e personagens caracteristicos, para tal, ele elegeu o mestico
cangaceiro como sumo da brasilidade. Diante disso, o estudo dos simbolos e das
representacdes sdo importantes para interpretarmos as concepcdes de mundo defendidas

pelo cineasta na pelicula supracitada.
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