De memoria e poesia: anotagdes para um estudo historiografico

BEATRIZ DE MORAES VIEIRA"

As reflexdes aqui propostas fazem parte de uma pesquisa mais ampla sobre as
relacBes entre historia e poesia, considerando a forca heuristica do texto poético. Em
outras palavras, trata-se de estudar a possibilidade de constru¢cdo de um conhecimento
historico desde o discurso especificamente poético, mais precisamente o lirico, no qual
se colocam os cruzamentos entre a subjetividade, a linguagem e o mundo, em lato
Senso, ou seja, as emanacdes intrincadas de individualidade, sensibilidade, objetividade
e expressdo linguistica e imagistica.

A fonte do conhecimento, portanto, ndo reside aqui propriamente no sujeito-
autor em seus vinculos com o tempo histérico — nem tampouco nos recursos retdricos
do texto historiografico — mas no poema em si, na voz do “sujeito lirico” materializada
nos sentidos constituidos pelos versos, pela dindmica que se estabelece entre forma,
contetdo, tradicGes estéticas e as experiéncias do tempo, espaco e sociabilidade,
intrinsecas ao humano. Isto porque 0s textos poéticos consistem em uma transfiguracao
do real, produzindo ressonancias que vao para além da intencdo inicial do autor, cuja
vida material e psiquica pode influir, mas ndo determinar de modo absoluto sua
manifestacdo artistica. A experiéncia lirica, nesta perspectiva, diz Maulpoix, abarca
tanto os desejos e ideais do poeta, quanto o tumulto do mundo, que o obriga mediante a
linguagem a calar e a dizer, reconstruindo as presencas e auséncias de sua interioridade
e exterioridade. Desse modo, o sujeito lirico € ao mesmo tempo pessoal e sécio-
historico, “constrangido, se ndo a se despersonalizar, a0 menos a traduzir sua prépria
experiéncia em tragos gerais e universais [...] Ele se inclina, entdo, a0 mesmo tempo a
generalizar o particular e a particularizar o geral (2000:376). A voz poeética que assim se
coloca tem o que dizer da experiéncia histérica do poeta e do texto, e a disciplina
historica traz perspectivas interessantes a serem exploradas.

No entanto, as concepcdes do que seja poesia e do que caracteriza

particularmente a linguagem poética, diferenciando-a da prosa, sao também histdricas e,
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como tal, marcadas por tradigdes e variacdes, por ténicas e movimentos de curta ou
longa duracéo (cf. Charpier & Seghers,1956:avant-propos). Coloca-se ao historiador,
assim, a necessidade de aprender essas caracterizacdes e mudancas na definicdo do
poético, para poder tracar suas relagdes com a histéria. Como orientacdo geral, 0 mais
indicado seria correlacionar um poema com as concepgdes de poesia prevalecentes em
seu tempo, bem como com o estilo e preferéncias de seu autor, isto é, contextualizar a
diccdo poeética segundo a(s) tendéncia(s) estética(s) preponderante(s) na época de sua
producdo e recepcdo. Em virtude, porém, da forte disseminacao das concepcbes poéticas
do Romantismo, de inclinacdo metafisica (ibidem), ao longo da modernidade, pode-se
notar duas grandes linhas de forca ou tradigdes no conjunto geral das acepgdes tedricas
sobre a especificidade da poesia: uma vertente mitica e platdnica, em que se destaca a
relagdo entre linguagem essencial e memoria, e a decorrente recusa do simulacro; e uma
vertente de corte aristotélico, em que a poiesis significa um fazer humano, um fato
social para além da autenticidade, do absoluto e da subjetividade, aberta através da
mimesis ao mundo histdrico, natural e cultural — uma arte, com regras, arbitrio,
artificios e artefatos, envolvendo esforcos de consciéncia criativa e intencdo estética
(ibidem).

Reconhecendo a importancia dessa segunda vertente, predominante nos meios
literdrios a partir do século XX, este trabalho se detém prioritariamente sobre a
primeira, por seu teor seminal e profunda marca impressa nas concepcfes de poesia,

linguagem e memoria, até hoje.

memoaria e poesia nas tradi¢des mitica, platdnica e aristotélica

Na tradi¢do mitoldgica que se constitui com Hesiodo, Clio e Caliope sdo Musas,
filhas de Zeus e Mnemosyne, a deusa que encarna a memoéria’. Ndo uma memoéria
individual, que conserve ou sirva a singularidade restritas a histéria de um individuo, e

sim uma memoria cosmogodnica. E uma divindade cujo ser é dado pelo mesmo

! Segundo a obra de Detienne [s/d: 16], podemos destacar dentre as musas aquelas que demonstram
melhor a estreita solidariedade entre a palavra cantada e a palavra laudatéria ou comemorativa (logo,
palavras-memoria): Clio, responsavel por cantar a gloria das grandes facanhas que o poeta transmite
as geracdes futuras; Téalia, responsavel por cantar a festa, condicdo social da criacdo poética;
Melpdmene e Terpsicore despertam as imagens tanto da musica quanto da danca; Poliminia e Caliope
exprimem a rica diversidade da palavra cantada, e a voz potente que da vida aos poemas. Vale chamar
a atencdo para a funcgdo histérica ao lado da funcdo poética, ambas filhas da memoria, conforme o
mito.
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movimento que da ordem ao mundo. Responsavel por manter as agdes e 0s seres na luz
da presenca ou do ndo-esquecimento — visto que o esquecimento encobre com um
noturno ndo-ser tudo aquilo que ndo reclama a luz da presenca —, Memoria gera de Zeus
Pai as forgas do canto ou musas, “para oblivio de males e pausa de aflicdes” (Hesiodo,
1986:130). As forcas do canto e do conto, portanto, ddo nomes ao que se desvela e ao
que nao se desvela, tendo a funcdo tanto de nomear, presentificar, glorificar, quanto de
fazer esquecer.

A unido de Zeus com Memoria coloca a questdo da imanéncia reciproca entre
linguagem e ser, ao lado de uma concep¢do de tempo que se estrutura sobre a
concomitancia e a simultaneidade, sem indicios de causa e efeito; uma concepgéo
segundo a qual o tempo sob o aspecto qualitativo se apresenta ricamente diversificado,
engquanto sob o aspecto quantitativo dificilmente se deixa apreender pelo rigor da
medi¢cdo, um tempo onde tendem a se desfazer as relagcbes de anterioridade e de
posteridade. Como o poder de Zeus se estende por todo o universo, o canto para alegra-
lo ndo conhece limites entre passado, presente e futuro, mas flui infatigavel. Genitor das
forcas deste canto, Zeus tem seu proprio ser e poder fundados por ele, num movimento
dialético de criacdo reciproca.

As musas, portanto, trazem a luz e presentificam o que €, o que foi e 0 que sera,
recolhendo-os por forga de Memdria onisciente, e redimindo-os das trevas do ndo-ser;
mas também presidem ao esquecimento e impdem-no, quando assim o querem. Deste
modo, o cantar das musas coincide com alethéia, isto €, com a presenca-verdade pelo
qual o ser nega-se a ndo ser; o cantar das musas sdo 0s proprios seres em manifestacao,
sdo as musas quem os mantém nessa manifestacdo pela qual o esquecimento/ndo-ser é
negado. O encanto dessa poesia oral arcaica funda-se na experiéncia da mais forte
realidade, traduzida como presenca divina. Trata-se de uma concepg¢do numinosa da
linguagem, onde a experiéncia do canto é a audicdo de palavras-seres, de palavras-
presencas, de palavras-verdade. Esta palavra, a voz das musas encarnada na voz do
aedo, é mais percebida do que ouvida, € vivida e vista na arcaica concretude em que se
reinem e se confundem o nome e a coisa nomeada. A percepcdo humana deste canto
iluminador da alethéia constitui um ato pelo qual o homem se funda e se constitui,

encontra o seu proprio fundamento, se comunica com a fonte da vida. A partir dessa
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percepcao/audicdo/linguagem, a existéncia humana se configura, ganha sentido e se
vivifica. (Torrano, in Hesiodo, op.cit.:9-126, passim).

Em outras palavras, no pensamento mitico arcaico, palavra e memoria séo
inseparaveis e sacralizadas, intrinsecas ao real que elas instituem. Considerando fungéo
tradicional do poeta na antiguidade grega, Detienne aponta como a memoria divinizada
ndo visa, como a nossa, a reconstruir o passado segundo uma perspectiva temporal, mas
é privilégio de alguns grupos de homens, dentre os quais 0s poetas, cuja memoria lhes
confere um conhecimento inspirado e sagrado, diferente do poder de recordar dos outros
individuos. Nas confrarias de poetas inspirados, a memoria € uma onisciéncia de carater
divinatorio, definindo-se como o saber mantico (“o que é, o que sera, o que foi”).
Através da memoria, 0 poeta entra em contato com o outro mundo, pois ela lhe permite
“decifrar o invisivel” (Detienne, s/d:17). Por conseguinte, a memdria ndo é somente a
funcdo psicoldgica que sustenta a rememoracado; €, sobretudo a poténcia religiosa que
confere ao verbo poético seu estatuto de palavra magica, palavra eficaz que institui, por
virtude propria, um mundo simbélico que é o préprio real.

Através do aedo, a palavra poética recebe um duplo registro: num primeiro
momento, no periodo micénico, tem a funcéo litirgica de contar a historia dos deuses,
de recitar o mito de emergéncia e ordenamento do mundo; imerso no plano das
cosmogonias e teogonias, 0 aedo participa também dos mitos de soberania, pois a
ordenacdo cosmica € inseparavel da funcdo do rei. Num segundo momento, no periodo
arcaico, o poeta celebra o feito humano, as faganhas individuais dos guerreiros e
homens corajosos. Por meio de palavras de louvor ou censura (esta derivando no
siléncio do esquecimento), 0 poeta concede ou nega a memoria, pois ¢ aquele “em cuja
palavra os homens se reconhecem” (idem:22). S6 a palavra poética livra 0 homem do
esquecimento e da morte. Estes dois periodos marcam o auge da funcdo do poeta, que
decai no periodo classico.

A mentalidade grega concebe assim dois grandes grupos de associagdo: de um
lado, palavra, louvor, luz, alethéia, memoria; de outro, siléncio, censura, obscuridade,
lethé, esquecimento. Portador da palavra eficaz presentificadora, da aletheia, o poeta é
um “mestre da verdade”, de uma verdade fundamental que, diferente da nossa

concepgdo, ndo se opde a mentira ou a falsidade, mas ao esquecimento (idem:17-23).
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Em suma, esses pares de opostos participam da configuracdo de uma mitologia
da memodria e do esquecimento, conforme denominou Eliade (1971). Possuido pelas
musas, 0 poeta tem acesso direto ao conhecimento de Mnemosyne, ou seja, gracas a
memoria primordial que é capaz de recuperar, 0 poeta inspirado atinge a realidade
originaria. Mas se essa dimensao originaria é esquecida, fica homologada a morte, de
cujo dominio participa lethé, a fonte do esquecimento. 1sso nos mostra a relacdo que se
estabelece entre esquecimento-morte e memoria-imortalidade, de onde a grande
valorizacao dos “mestres de memoria” entre os gregos — lethé é impotente diante de dois
tipos de privilegiados, que vencem o esquecimento e, de algum modo, a morte: sejam 0s
proféticos ou inspirados pelas musas, que abordam o conhecimento das origens
(cosmogonia, teogonia, genealogia) recuperando a memdria dos eventos primordiais,
eventos estes que séo constitutivos do homem e do sentido de identidade; sejam os que
se lembram de eventos histéricos ou pessoais (inclusive de existéncias anteriores),
sendo capazes de unificar pela rememoracao fragmentos de vida aparentemente sem
relacdo entre si, integrando-0s na mesma trama e conferindo sentido ao destino.

Conhecedor das tradi¢cGes concernentes ao esquecimento e a memoria, Platdo as
reinterpreta para articula-las em seu sistema filosofico, no qual aprender é lembrar a
contemplacdo direta das idéias, contemplacdo que a alma provou antes de encarnar,
qguando entdo bebeu na fonte Lethé e esqueceu o conhecimento obtido. A teoria das
Idéias e da anamnésis aproxima-se das ontologias arcaicas e do comportamento
tradicional, que encontram nos mitos os modelos Uteis e exemplares de todos os atos
sociais. Uma existéncia individual s6 se torna e mantém plenamente humana,
responsavel e significativa ao passo que se inspira no repertério da memdria coletiva,
constituida pela tradicdo. Esquecer ou ignorar os atos ja realizados ou 0s pensamentos ja
formulados equivale a uma regressdo ao estado natural, ou a condicdo acultural da
infancia, ou a um desastre (idem:147-155).

Platdo utiliza-se da metéafora do bloco de cera na alma, onde se depositam as
impressGes advindas da realidade sensivel: o que estd impresso nds lembramos e
sabemos, desde que a imagem reste na cera; 0 que se apagou ou foi impossivel de
gravar, nds esquecemos e ndo sabemos. A imagem da impressdo primitiva € um duplo

perfeito da ldéia, lembrar/conhecer é buscar reconstituir este duplo por um ato de

2 Cf.Eliade. “Mythologie de la mémoire e de I’oubli”, in: Aspects du mythe, p.147-155.
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reiteracdo anamnesica. Uma vez que o conhecimento é fundado na reminiscéncia — o
que se apresenta como um saber novo é um afloramento da memdria —, esta adquire um
estatuto epistemologico (Jackson,1992:17-20).

Contudo, a filosofia plat6nica distingue duas modalidades de memoria. Mnéme é
a memoria viva e conhecedora, transmissdo oral e direta do logos pela viva voz,
identificada com o discurso de autenticidade/autoridade do pai ou mestre. J& hypomnésis
é rememoracao, recolecdo, consignacao. Deriva dai uma certa “condenacdo” de Platdo a
escrita, no Fedro: esta seria boa para a rememoracdo, mas nao para a memoria;
substituindo a fala viva pelo signo, a escrita pretenderia prescindir do pai do logos: o
falante, presente, vivo e fonte de vida. Theut ou Thot, deus egipcio da escrita e também
da morte, é aquele que oferece a escrita para favorecer a lembranca. Entretanto, sob
pretexto de supri-la, a escritura faz esquecer ainda mais, ela reduz o saber em vez de
amplid-lo. Ao depositar sua confianca no escrito, 0s homens rememorardo as coisas
gragas a marcas externas, e ndo gragas a si mesmos, de modo que cessardo de exercer
sua memoria e tornardo suas almas esquecidas. Aparentemente benéfica para a
memoria, a escritura é de fato nociva, exterior a memoria. N&o ajuda a conhecer o
realmente verdadeiro; é produtora de opinido, e ndo de ciéncia; de aparéncia, e ndo de
verdade. Petrificada por seus préprios signos, pelos tipos incumbidos da guarda e
vigilancia do saber, a memoria se deixara engolir pelo esquecimento e pelo ndo-saber.
Uma vez que memoria e verdade estdo unidas — o movimento de alethéia é todo ele
desdobramento de mnéme, da memdria viva, como vida psiquica que Se apresenta a Si
mesma —, a escrita € simulacro e esquecimento. A escrita imita em sua inscricdo a
memoria, o saber, a verdade, mas por tornar “as almas esquecidas” volta-nos para o lado
do inanimado e do ndo-saber, coloca-nos sob as poténcias de lethé, as quais aumentam
simultaneamente os dominios da morte e da n&o-verdade.

O que Platdo situa € uma sutil oposi¢do entre um saber como memoria e um nédo
saber como rememoracdo, isto é, entre duas formas e dois momentos da repetigéo, diz
Derrida (1991). O limite entre dentro e fora, vivo e ndo-vivo, ndo separa apenas a fala e
a escritura, mas a memoria como desvelamento, reproduzindo a presenca, e a
rememoracao como repeticdo dessa reproducao — a verdade e seu signo, o ente e o tipo.
Embora Platdo pareca sonhar com uma memdria sem signo, uma memoria sem limites

ndo seria memoria, mas a infinitude de uma presenca. A memoria tem, pois,
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necessidade de signos para lembrar o ausente com o qual ela tem necesséaria relacao.
Deste modo, a memoria deixa-se contaminar por seu primeiro suplente, a rememoracao,
a memoria como movimento da verdade se deixa suplantar pelo arquivo, por um signo
de rememoracio e comemoracdo. E isto que permite ao tipo se fazer passar pelo
original, o suplemento pela verdade, e um segundo suplemento pelo primeiro, e assim
indefinidamente. Dai o suplemento ser perigoso, e a escritura aparecer a Platdo como a
seducdo da reduplicacdo: o suplemento de um suplemento, o significante de um
significante. A memoria € a repeticdo que presentifica, mas a escritura seria a
possibilidade para o significante de repetir-se sozinho, sem alma viva para manté-lo e
assisti-lo em sua repeticéo, isto é, sem que a verdade se apresente. A memoria repete a
verdade, apresenta, mas a rememoracdo realizada pela escritura representa a
apresentacdo, repete a repeticdo, e por isso é uma repeticdo de desvio e esquecimento
(idem: 31-92, passim).

Sobre a poesia recai uma critica semelhante. Embora a poesia na época de Platdo
seja eminentemente oral, ela é arte e, como toda arte, mimese e simulacro, repeticdo
distanciada da verdade original. No contexto platénico, o poeta ja ndo é aquele que, pelo
dom da memoria, diz a realidade primordial, ja ndo é um “mestre de memoria”. Vale
sublinhar, todavia, que a tdo decantada condenacdo da arte e expulsdo do artista da
cidade-ideal, na Republica, foi tratada de maneira também teatral e poética por Platdo
em seus didlogos (mas em outra chave) e relaciona-se ao contexto de crise da polis
democratica, onde o filésofo foi analogamente condenado a morte; onde os embates
entre filosofia, arte e sofistica perderam a complexidade dialética; as formas artisticas se
modificaram em prol do gosto pautado no senso-comum, da bajulacdo superficial e do
ilusionismo, em detrimento da busca pela verdade fundada nas formas de ordenamento
humano em correspondéncia com a harmonia césmica (Pessanha, 1991).

Na visdo de outros autores, contudo, a propria reiteracdo anamnésica que
constitui a teoria platbnica seria uma anti-criacdo, o que teria levado Aristételes a
estabelecer sua critica, reagindo a qualificacdo puramente reiterativa da memoria: na
concepcao aristotélica, ha distancia temporal entre o presente da rememoracdo e 0
passado da coisa percebida ou conhecida, e hd uma imagem mental dessa coisa que é
criada posteriormente. Procedendo através da ativacdo de imagens mentais

(phantasmata) que séo derivadas da matéria, a memoria tem natureza composta — meio
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sensorial meio intelectual. H4, portanto, ligacdo entre memoria e imaginacdo, ambas
pertencendo a mesma parte da alma. Aristoteles restitui @ memdria um carater
intratemporal e a reancora na sensorialidade da percepcdo, conferindo materialidade ao
trago mnemonico, por um lado, e abrindo possibilidade a uma interacdo entre as
vertentes imaginativa e rememorativa da alma, por outro (Jackson, op.cit.:21-22)

Assim sendo, Aristételes pode inverter a interpretacdo platénica e defender a
mimese artistica como uma atividade que, longe de reproduzir passivamente a aparéncia
das coisas, as recria segundo uma nova dimensdo, imaginativa. O poeta ndo é tanto
quem faz versos, mas quem poiein mythoi, compde mitos, enredos, narrativas, ndo
através de uma imitagdo meramente reprodutiva, mas de uma imitacdo representativa.
De fato, ele representa a¢cfes e possibilidades humanas, é aquele que diz as coisas que
potencialmente poderiam acontecer, ou mesmo as acontecidas, segundo a
verossimilhanca e a necessidade. Ou seja, a poesia “imita” a dimensao do possivel e do
verossimil, universalizando deste modo seus contetdos, pois os eleva a categorias gerais
(ndo logicas, mas simbolicas e fantasticas). A finalidade social da poesia, por
conseguinte, consiste na “purificagdo” das paixdes mediante a catarse tragica ou
comica, seja esta purificacdo interpretada no sentido moral, de sublimagdo pela
eliminacdo do que as paix0es tém de inferior, seja no sentido quase fisiologico de livrar-
se do impulso emocional, pela remogdo temporaria das paixdes. Inversamente a viséo
platdnica, a arte descarrega a emotividade e a emocdo proporcionada (de natureza
particular, estética) recupera 0 homem ao inveés de prejudica-lo (Reale e Antisieri, 1990:
220)°.

Em grandes linhas, o debate filosofico sobre a memdria germina dessa oposi¢éo
entre as concepgdes platdnica e aristotélica, e gira principalmente em torno do estatuto
temporal e do estatuto de realidade do objeto rememorado: a que tempo pertence o
objeto ou a verdade lembrada; e que critérios permitem afirmar que o objeto da

rememoracao € verdadeiro e uma lembranca. Trata-se da questdo da fic¢do, que Jackson

® Por sua vez a historia, comparada & poesia na Poética, ndo corresponde nem & mimese nem a poiesis,
pois ndo cabe ao historiador compor, mas dizer o que se passou, propiciando conselhos politicos,
narrativas de viagens ou informacdo sobre constituicdes diversas. A historia, portanto, insere-se no
dominio da politica, e circunscreve-se ao particular, pois trata da sucessao de eventos, do que fez ou
sofreu alguém em meio a diversidade de circunstancias. Neste sentido, a histdria para Aristoteles é
inferior a poesia, que remete ao universal. Essa discussdo serd desenvolvida em outro texto.
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(ibidem) considera o ponto de ligacdo entre as abordagens filosofica e literéria da
memoria — e historiografica, pode-se acrescentar.

Também para Paolo Rossi a tradi¢do filosofica ocidental é marcada por essa dupla
concepgdo: na vertente platbénico-metafisica — mais preocupada com a ontologia, 0
sentido da histéria, os destinos do ser —, as nogdes de esquecimento e memoria dizem
respeito a totalidade da experiéncia e da historia. Na vertente de heranca aristotélica-
tomista, que aceita horizontes mais parciais, 0 esquecimento é perda definitiva ou
provisoria de algo que havia na consciéncia individual ou coletiva, e a nogdo de
memoria € construida com as contribuicdes da psicologia, psicanalise, neurofisiologia,
antropologia, sociologia e do discurso narrativo. (Rossi, 1991:13-16). N&o obstante,
ainda que a poesia venha a ser mesmo “o que poderia ter sido mas ndo foi”, ha nisso

uma dimensdo de memoria a ser trazida a luz e compreendida.

sobre a memoria na linguagem poética

A concepcao platonica de linguagem, conforme a encontramos no Cratilo, é
marcada pela discussdo da arbitrariedade da linguagem em oposi¢do a sua exatiddo ou
justeza, dada pela perfeita adequacdo do nome a coisa nomeada. Atraves da voz de
Saocrates, Platdo defende a existéncia do nome natural dos objetos, isto €, a natureza das
coisas determina sua denominacgéo, garantindo uma correspondéncia direta entre 0 nome
e aquilo que designa. Para qualquer nome ha apenas um modo de ser justo ou exato,
consistindo a exatiddo em fazer ver a natureza propria de cada ser. A convengéo e ao
uso cabe o papel de contribuir para a correta representacdo do objeto, embora s6 o
conhecimento das coisas em si mesmas, sem 0 nome, permita 0 acesso a verdade.
(Platdo, 1981:passim).

Na leitura de Jodo Ferreira Duarte (1985), a linguagem para Platdo €, assim, um
mal necessario, um instrumento imperfeito da verdade, pois ndo pode ser totalmente
fixada na esséncia das coisas, nem totalmente reduzida a contingéncia da convengéo. O
conhecimento verdadeiro consiste em ajustar mnemonicamente as novas impressoes que
se adquirem aos sulcos matriciais pré-existentes na alma; logo, o conhecimento é uma
escrita que realiza uma identificacdo do ndo-idéntico, ou seja, o conhecimento se da
pela operacdo metaforica: o logos € indissocidvel da linguagem, que transporta em seu
seio a unidade ambivalente da metéfora.
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Em outras palavras, no contexto do pensamento que busca compreender a
constituicdo e a funcdo da linguagem, coloca-se a questdo da referencialidade, e, como
seu desdobramento, a relacdo entre memoria e linguagem. Esta compBe a memdria
coletiva da sociedade, pois da relagdo entre o corpo social e 0 meio origina-se um
esquema interpretativo de valores, composto de simbolos e signos, de sinais necessarios
a sobrevivéncia. Encerrando-os em sua memdria de significados, a linguagem € quem
prové as categorias fundamentais para que o grupo social diga como o mundo &,
interpretando-o, posto que a linguagem ndo é uma mera copia do real, mas uma
organizacao dele. O real é que o homem torna significativo, aquilo que ele organiza,
através do processo linglistico (Duarte Jr., 1988). Assim, quer como representacdo de
uma dada realidade, quer como expressdao de uma dimensdo experiencial e pré-
categorial, a linguagem se institui pela funcdo metafdrica, que estabelece relagdes de
semelhanga entre diferentes dimensdes. Associando instancias distintas — a da palavra e
a do vivido —, a metéfora € fator intrinseco a linguagem, e remete a memoria na medida
em que a palavra guarda determinadas relagcdes com a dimensao vivencial para aqueles
que partilham das convengdes de uma mesma lingua. O uso da palavra exige a memdria
dessas relacbes, mesmo que se considere que a memoria as altera e reconstitui,
construindo novas associacdes metafdricas.

As distintas linguagens, da arte, da ciéncia, da filosofia, da historia, vao elaborar
a organizacdo linguistica de acordo com suas premissas e necessidades especificas, e
segundo a urdidura da teia sécio-cultural em que sdo constituidas, mas comumente
encontraremos 0s pressupostos metaforicos e mnémicos da linguagem em geral, em
virtude da relagédo da palavra com uma dimensao vivencial. Todavia, 0 mito, a poesia, a
arte, como modos de falar, ver e sentir dimensdes da realidade pré-conceituais, dando-
Ihes significado e consisténcia, apontam possibilidades de linguagem mais proximas
dessa dimensdo e, por desdobramento, da metafora e da memoria. Tal questdo nos
remete ao quadro de discussdes que se colocam entre literatura e histdria, quadro este
em que a linguagem poética recebe status de especialidade (seja por incluida ou
excluida dos debates), pelo fato de manter mais claramente e desvelar essa relacéo entre

metafora, memdria e organizacéo linglistica.
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Observa-se, portanto, uma matriz platbnica no modo como diversos autores
concebem a linguagem poética como inaugural, no sentido de primordial, pelo que
mantém da relacdo entre a palavra e a dimensdo originaria da experiéncia.

Na obra O ser e o tempo da poesia, Alfredo Bosi (1984) a retoma e desdobra
mediante o pensamento de Giambattista Vico (XVIII) para buscar caracterizar a
linguagem e o poético. Vico — cuja reflexdo sobre as afinidades de imaginacdo e
memdria € de matriz aristotélica: para ele, a fantasia/imaginagdo “nada mais é do que
memoria ou dilatada ou composta” (idem:207) — teria concebido uma histéria da
linguagem dividida em trés momentos sucessivos e recorrentes (era divina, era herdica
ou poetica, era civil/racional), baseada no transito da expressao motivada para o signo
institucional. Nos tempos mitopoéticos, instaura-se uma conaturalidade entre palavra e
cosmos, configurando interjei¢cfes, onomatopéias, metaforas, metonimias e fabulas
antropomorficas, que guardam, entretanto, sua légica peculiar de transformacdes
internas ditadas pela imaginacdo. A relacdo pouco convencional e polissémica que
assim se estabelece entre significante, significado e referente sofrerd um processo de
ajustes e restricdes, @ medida que se consolidam as praxes semanticas do sistema social
e se estabilizam as normas de comunicacédo, para adequar-se a produgdo dos universais
abstratos ou géneros l6gicos, que marcam o saber das eras ditas racionais.

Buscando entender a natureza especifica da linguagem poética, cuja ordem
imanente retne os sentidos, a memoria e a imaginacao, Vico assume a hipdtese de que
o0s tropos classificados pelos retdricos, metafora, metonimia, antonomasia, etc., seriam
formas necessarias e primeiras de explicacdo, de modo que o falar do verso seria
anterior ao falar da prosa. Deriva dai uma concepcao tedrica da poesia como linguagem
maltipla que se abre ao dinamismo da expressdo motivada primordial: sendo por si s6
conotativo e polissémico, 0 uso poético da linguagem abarca modos diferentes de
significar, o selvagem/sacral — que irrompe no gesto, no tom, no olhar, no corpo que
fala —; o mitopoético analdgico; e o institucional, univoco e denotativo. A convivéncia
de sistemas assimétricos de expressdo na poesia que Vico postula, diz Bosi (idem:202-
215), é a base dos tracos de ambigiidade, desvio e estranhamento que as teorias de hoje
conferem a palavra poética.

Defendendo a pluralidade dos modos do discurso, e postulando a irredutivel

assimetria entre a experiéncia humana e o dizer, o que origina diversos niveis de
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linguagem, Ricoeur (s/d:passim)* considera que a articulacdo lingiiistica e literaria é a
via de acesso a experiéncia simbolica mais profunda. As significacbes de ordem
linglistica enraizam-se no primado da experiéncia humana, mas a riqueza inédita da
realidade, que transcende o habitual e o estabelecido, s6 pode ser dita e mostrada pela
linguagem da imaginacdo criadora. A linguagem cientifica e a linguagem poética
aproximam-se (mas ndo se identificam) através da metafora: ambas as linguagens
transgridem a visao ordinéaria das coisas e de seu discurso, suspendendo o sentido literal
e sua respectiva referéncia para que surja o sentido metaférico, e por meio dele se re-
descreva a realidade.

Como as variacbes e possibilidades de mundo implicam em inovacdes da
linguagem, a imaginacdo do inédito do mundo ndo pode se desvincular de seu dizer
inovador. Deste modo, a imaginagdo criadora situa-se no terreno do discurso, pois
reestrutura campos semanticos diversos, assimilando-os entre si, e fornece base a
novidade de uma significacdo emergente dos termos da frase, ou seja, o enunciado
metaforico realiza um choque entre campos semanticos diversos, fazendo surgir uma
nova significacdo ou pertinéncia significativa, dada pela aproximacgéo de significados
até entdo separados pelo sentido literal. A metafora €, entdo, o processo retorico pelo
qual o discurso liberta o poder de certas ficcGes redescreverem a realidade. Ou seja, €
um modelo tedrico imaginario que, transpondo-se para um dominio de realidade, vé as
coisas de modo diverso, mudando sua linguagem habitual. Transferindo significados ja
constituidos em sua situacdo ordinaria para um novo campo referencial, a dindmica da
metafora pressente o desconhecido e liberta as significacGes de sua primeira fixacdo. A
diferenga que entdo separa o discurso poético do especulativo-cientifico € uma questéo
de explicitude, pois o0 novo sentido, saido do enunciado metaférico, € uma possibilidade
ou solicitacdo de conceitos, mas ainda ndo € uma sintese conceitual. O ser é o referente
de ambas as linguagens, mas a tematizacdo explicita do discurso especulativo exige a
passagem da imagem ao conceito (reflexdo que nos remete novamente a Vico e Platdo).

Com a expressdao “metafora viva”, titulo de seu livro, Ricouer compreende a

experiéncia viva — que acontece com a visdo de todas as coisas em ato, em ecloséo

* Alguns tépicos do presente estudo, iniciado ha tempos, serviram-me de base para outros trabalhos, como
o artigo “Poesia e Historia: didlogo e reflexdo”, que discute essas concepgdes de Ricoeur postas em
relacdo a terceira geragdo de Annales, e o capitulo tedrico de minha tese. Ver VIEIRA (2005) e
(2011).
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natural, na acepcdo ilimitada do aparecer — precedendo todas as determinacOes
categoriais e distingdes ulteriores. E a realidade pré-objetiva a que pertencemos
originalmente, o ser referente de toda linguagem. A poesia articula essa referéncia
antepredicativa e pré-categorial, derivando dai — vale lembrar — seu vinculo com a
memoria, posto que ela, poesia, remete a forca geradora das coisas e a dindmica do seu
aparecer. Por outro lado, o dizer conceitual, pensando especulativamente o ser,
manifesta a eclosdo do aparecer em sua densidade e novidade, mas segundo a logica do
espirito humano.

Assim a linguagem poética € capaz de dar expressao a modos de ser que a visao
comum oblitera, suspendendo os valores referenciais da linguagem ordinaria e
cientifica. Elaborando seu pensar sobre a linguagem artistica, a partir de Gadamer e
Dufrenne, Ricouer acentua a dimensdo lidica e imagistica da poesia. O ludico, como
experiéncia de participacdo e pertencimento a algo, precede e suporta o discurso,
solicitando ao meio linglistico que o traduza. E as imagens poéticas, como imagens
originarias, emergem da profundidade da natureza e recolhem-se no fundo da
consciéncia humana, inspirando os poetas — através da memdria, acrescentemos — com a
densidade e a forca polivalente de sua origem natural.

De modo semelhante apresentam-se as reflexdes de Bosi (op.cit.:21-29, 61 e
114), para quem a diferenca é constitutiva do signo, e conseqlientemente, a distancia
que se coloca entre a palavra e a coisa estd inscrita desde sempre na lingua. A
linguagem néo é filha da plenitude e da unidade, mas da falta e do desejo de suprir a
auséncia, e a poesia existe justamente em funcédo dessa distancia. O modo imagético e o
modo discursivo de acesso ao real relnem-se na poesia para presentificar o mundo,
sendo que a imagem é permitida a simultaneidade das coisas, a representacdo da
estabilidade das figuras ou da espacialidade das cenas, enquanto o modo encadeado do
dizer discursivo, extensivo no tempo, vai urdindo gradualmente os significados. No
texto poético, por conseguinte, o discurso serial busca a imediatez da matriz atemporal,
mediante a constituicdo de imagens atraves de jogos de reiteracdes e analogias — a
recorréncia, que nos distrai da consciéncia do tempo e da contradicdo, que Sdo presos a
serialidade, torna-se ferramenta da memoria; as figuras de linguagem, por sua vez,

como procedimentos que evocam aspectos materiais e sensiveis do referente,
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contribuem para a constituicdo de uma memoria da matéria e da relacdo sensivel do
homem com o mundo.

O modo poético de falar das experiéncias vitais do homem ficou na “memoria
infinitamente rica da linguagem” como um modo que subverte o senso comum, uma vez
que o belo poético é o que deixa entrever, pela novidade da aparéncia, o originario e o

vital da esséncia. Nessa perspectiva,

a insténcia poética parece tirar do passado e da meméria seu direito a
existéncia; ndo de um passado cronolégico puro — o dos tempos ja mortos —,
mas de um passado presente cujas dimens6es miticas se atualizam no modo
de ser da infancia e do inconsciente. A épica e a lirica sdo expressoes de um
tempo forte (social e individual) que j& se adensou o bastante para ser

evocado pela meméria da linguagem. (Bosi, op.cit.:112).

Vista desses prismas, a poesia seria, entdo, uma memoria da linguagem, porque
retomada do préprio ato linglistico primordial de romper o siléncio do mundo
circundante para fazé-lo falar e significar, configurando o movimento de reversibilidade
que Merleau-Ponty enfatiza entre siléncio e sentido/palavra (1992:149). Trata-se da
memoria do ato de criar significacdes, de criar palavras plurais, polissémicas, gravidas
de muitos sentidos a serem escolhidos e atualizados no momento da recitacao, leitura ou

audicao.

para oblivio de males e pausa de aflicGes

Em seu desdobramento, as questfes postas acima fundamentam toda a discussao
sobre a referencialidade dos discursos da memoria, da historia, da arte, e em ultima
instancia, da propria possibilidade de conhecimento. Qual o referente; como as distintas
formas de conhecimento e discurso exercem a nomeacao, o siléncio e a memoria; 0 que
€ mimese e representacdo, como e 0 que de fato se representa; se é factivel tracar as
ténues fronteiras entre ficcdo, verossimilhanca e verdade, bem como delimitar os
campos e as relagGes interdisciplinares entre historia e literatura, entre outros pontos,
sdo problemas ainda em aberto. (p.ex., Chartier, 2009).

Essas questdes, vigentes desde longa data nos estudos historiogréaficos,

adquiriram maior relevancia e tem agitado nas Gltimas décadas os meios intelectuais em
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geral, e o mundo dos historiadores em particular, em decorréncia dos impactos da
violéncia da propria experiéncia historica, no século XX, sobre a sensibilidade, os
saberes, as elaboracdes teoricas e a no¢do mesma de racionalidade. A crise da razdo pos
em davida os parametros de conhecimento e linguagem anteriores, abrindo espago aos
questionamentos chamados p6s-modernos, a0 mesmo tempo em que também suscitou a
critica a eles (p.ex. Ginzburg, 2008 e 2002), num contexto de ampla crise de valores e
recursos cognitivos, que se pode denominar de uma crise da crise da modernidade
(Menegat, 2003).

Num quadro catastréfico, o tema do trauma social — desenvolvido sobretudo a
partir das vicissitudes da (des)colonizacdo, do Holocausto, das ditaduras latino-
americanas contemporaneas (cf. La Capra, 2005; Groppo, 2001) — tem merecido
destaque especial em raz&o da rasura que esse tipo de ferida provoca nas dinamicas da
linguagem e da memodria, além da propria autoconcepcdo do humano. Estudos de
psicologia social, historia, sociologia, critica literaria e de arte em geral, e mesmo certas
vertentes da psicanalise, trouxeram para uma dimensdo coletiva e sdcio-historica as
nogOes de trauma, recalque, retorno do recalcado, luto e elaboracdo (ou ndo) da dor,
desenvolvendo reflexes sobre os efeitos dos sofrimentos, esquecimentos e siléncios
sobre a capacidade de representacdo individual e coletiva, ou seja, sobre a
fala/linguagem, a imaginacdo, a construcdo das subjetividades, as relagbes sociais, 0S
sentidos da mimese, a funcdo social da arte.

Assim, as grandes tradicdes de teorizacdo da arte, da(s) linguagem(ns) e da
memoria — e seus entrelacamentos com a histéria — se véem atingidas e obrigadas a
revisdes profundas. No assunto aqui em pauta, as concepcdes de poesia e sua relagcdo
com memoria essencial ndo mais se sustentam, demandando outras concepgdes. Os
trabalhos de Benjamin (2000) sobre a relacdo de Baudelaire com a modernidade, a
perda de aura do poeta e 0s novos ritmos espaco-temporais, e as reflexdes de Adorno
sobre a impossibilidade da poesia ap0s Auschwitz® inserem-se nesse contexto de
fissuras obrigadas, poéticas, mnémicas e tedricas. Assim como Baudelaire, a figura de
Paul Celan se tornou prototipica (Traverso, 1998) no que concerne a relacdo entre

® “quanto mais totalitaria for a sociedade, tanto mais reificado sera também o espirito, ¢ tanto mais
paradoxal sera o seu intento de escapar por si mesmo da reificacdo [...] A critica cultural encontra-se
diante do ultimo estagio de dialética entre cultura e barbarie: escrever um poema apés Auschwitz é um
ato barbaro, e isso corroi até mesmo o conhecimento de porque hoje se tornou impossivel escrever
poemas.” (Adorno, 1998: 26.)
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poesia, historia, trauma e lingua/linguagem. Havendo sobrevivido ao Holocausto, sua
criacdo poética traz a marca do doloroso esforco de encontrar palavras para a
experiéncia de uma fratura insuperavel, como uma necessidade imperiosa que o
conduziu a misturar Iéxicos, linguas® e siléncios, compondo uma obra simultaneamente
original e tipicamente testemunhal de um tempo de catéstrofes. Celan traz uma viséo de
histéria como inferno e ferida, cuja contraface é uma afirmacéo visceral da funcao
social e histdrica da poesia, que a experiéncia da dor teria nutrido com sentidos outros,
necessarios para tratar de uma historia em ruinas e restituir a imagem de seus restos,
porque a poesia passa através das asperezas e abismos do tempo, e ndo fora ou sobre
ele, imersa em seu presente como um ‘“acento agudo”. Carregando as cicatrizes do
tempo, é capaz de conduzir, em sua grande fragilidade, fragmentos de verdade como
“uma mensagem em uma garrafa”, deixada ao mar para quem possa ou saiba recolhé-la
e, assim, conhecer sua funcdo restitutiva e orientadora, como a de um meridiano
terrestre:
Somente maos verdadeiras escrevem poemas verdadeiros. Ndo vejo diferenga
de principio entre um aperto de mao e um poema. E ndo nos venham aqui
com ‘poiein’ ou coisa parecida. Isto significa, com todas as suas
proximidades e distancias, algo bem diferente do que no seu atual contexto.
[...] Vivemos sob céus sombrios, e... sd0 poucas as pessoas. E por isso que

existem tdo poucos poemas. As esperancas que ainda tenho ndo sdo grandes;
tento conservar o que me restou. (Celan, 1999: 165-166).

As “poucas pessoas”, entre as quais eu gostaria de incluir historiadores, esta aberto um
convite para repensar a relacdo entre poesia e historia. Talvez seja mesmo preciso
retomar a sugestao aristotélica de que o poético se refere ao que poderia ter sido mas
ndo foi, e contudo latejou na experiéncia histérica como poténcia humana, a ser

resgatada a contrapelo.

® Traverso discute o surpreendente uso do alemao como lingua poética preferencial de Celan, e cita uma
carta que comprova sua tenacidade poética como necessidade existencial: “Nao ha nada no mundo que
possa levar um poeta a deixar de escrever, nem sequer o fato de ser judeu e o alemdo a lingua de seus
poemas”. [traducdo livre]. Cf. “Celan y la poesia de la destruccion” (Ap.Traverso, op.cCit.:158).
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