Ensino de Historia e Narrativa: potencialidades de uma imagem constelar

BIANCA RODRIGUES CORREA"

Conto ao senhor é o que eu sei e 0 senhor ndo sabe;
mas principal quero contar é o que eu no sei se sei,
e que pode ser que o senhor saiba.

Guimardes Rosa — Meu tio o lauareté, 1969

Este artigo prop6e uma pequena andlise acerca do uso da narrativa no Ensino de
Historia, baseada na minha pesquisa de mestrado, concluida em 2011 na Faculdade de

Educacao da UNICAMP e orientada pela professora Maria Carolina Bovério Galzerani.

Paul Ricoeur, em seu artigo “O passado tinha um futuro”, apresenta um questionamento

relativo ao ensino da disciplina de Historia:

Como ligar o ensino da historia a preocupagdo com o presente e com 0
futuro que os adolescentes podem experimentar? Essas questdes colocam-se
na realidade porque a historia, aquela que os historiadores contam e tentam
explicar e interpretar, parece estrangeira ao que 0s homens fazem e
experimentam. (RICOEUR, 2004: 369)

O hiato apontado por Ricoeur, filosofo sensivel as questdes epistemoldgicas mais
complexas do conhecimento histérico, manifesta-se como uma imagem cotidiana na
pratica escolar contemporanea de muitas salas de aula brasileiras. Afirmac@es ordinarias
como “a historia € mestra da vida”, ou “devemos compreender o passado para modificar
o futuro” parecem esvaziadas de sentido concreto. O que, efetivamente, se aprende nas

aulas de historia?

Antes de refletir acerca do distanciamento entre o conhecimento histdrico e a vida dos
sujeitos, € interessante apontar um afastamento no seio do proprio conhecimento
historico: a historia dita “académica” e a dita “escolar”. O conhecimento produzido
pelos historiadores ndo é aquele ao qual o aluno tem acesso direto; a crianga e 0

adolescente, ao se confrontarem com o terreno muitas vezes arido do discurso historico,
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o fazem através da mediacdo de materiais didaticos selecionados por professores e
instituicGes de ensino. Nesse processo, diversas posicdes epistemoldgicas permanecem
subjacentes, seja na elaboracdo dos materiais, na sua selecdo ou na conducdo didatica
dos docentes. No campo historiografico-educacional, as concepg¢des de histéria séo
inimeras e polémicas, engendrando muitos debates epistemoldgicos; essa variedade
demanda dos docentes uma clareza em relacdo a quais concepc¢des podem utilizar em

suas praticas educativas.

N&o obstante represente um grande avango no trabalho escolar, na medida em que
ultrapassam a reproducdo automatica em dire¢do a uma construcao reflexiva do saber,
as propostas mais comuns de ensino de Historia operam com um passado em-si
conhecivel, cujas versdes devem ser falseadas’ através das fontes e da metodologia
historica. O foco central é fazer com que os alunos desenvolvam as competéncias de
interpretacdo, aprendendo a “usar critérios de validade de versdes e de fontes em que
estas se fundamentam” (BARCA, 2006: 97). Ainda é presente uma busca pela
objetividade pura, que existe independente da relacdo com o sujeito; uma concepcao de
verdade do passado enquanto tal, acessivel por um sujeito auto-controlado através da

metodologia e da analise critica.

Tal busca fundamenta-se numa concepcao de histéria particular. Baseada na submissédo
do saber histérico a explicacdo causal, propde uma aproximacgdo entre o conhecimento
historico e as ciéncias naturais, relacionando os eventos historicos a leis cognosciveis,
reveladas através de suas generaliza¢Oes. Seria possivel elaborar uma proposta para o

ensino de historia que tenha por base diferentes referéncias epistemologicas?

E nesse sentido que se insere a proposta do trabalho com o caréter narrativo da histéria.
Essa concepcao ressalta, entre os diversos elementos que compdem a historia, as acées

de sujeitos concretos, comuns, com seus dramas e dilemas.

O conceito de narrativa, aqui proposto como forma de elaboragdo dos conhecimentos

historicos escolares, ndo se pauta meramente no reconhecimento de que ela é um

! Falsear, nesse texto, é utilizada no sentido popperiano: colocar explicacdes a prova da refutagéo.
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conhecimento discursivo e sujeito a diferentes versdes. A perspectiva € ir além dessa
constatacdo, atualmente bem aceita nos debates teoricos, colocando em acdo a
experiéncia do professor-narrador e do aluno-narrador. Ndo um simples narrar factual
dos grandes feitos humanos, mas o narrar enquanto possibilidade de comunicagdo dos
homens através do tempo, conforme propde Walter Benjamin em seu célebre texto “O

Narrador” (BENJAMIN, 1985: 197-221).

Benjamin, a narrativa e a historia

De acordo com Benjamin, a pratica do narrar encontra-se em processo de esgotamento,
culminando na privacdo da comunicabilidade das experiéncias. A narrativa a que se
refere Benjamin ¢ fundada na tradigdo oral e difundida “pelos inimeros narradores
andnimos”. O narrador ¢ o homem comum, que relata a sua experiéncia em comunhao
com a experiéncia coletiva. E ai que reside a comunicabilidade da historia narrada: o
mundo do narrador é 0 mesmo daquele que ouve; a semente da historia é jogada no solo
que ambos compartilham. O narrador ndo se segrega, mas “incorpora as coisas narradas
a experiéncia dos seus ouvintes” (BENJAMIN, 1985: 201). Toda narrativa engendra
uma ou varias lacunas de sentido, que possibilitam ao ouvinte amalgamar a historia a

sua propria experiéncia.

E através dessa estreita ligagdo entre narrador e ouvinte que a narrativa expressa sua

dimensdo utilitaria:

Essa utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja huma
sugestao pratica, seja num provérbio ou numa norma de vida — de qualquer
maneira, o narrador é um homem que sabe dar conselhos. (...) Aconselhar é
menos responder a uma pergunta que fazer uma sugestdo sobre a
continuacdo de uma histdria que esta sendo narrada. (BENJAMIN, 1985:
200)

A informagdo ameaga a narrativa, pois precisa ser compreensivel “em si e para si”,
atrelando aos fatos contados suas respectivas explicacfes. A informacdo suprime a
interpretacdo, na medida em que pretende explicitar o real tal como aconteceu. Tem
uma pretensdo de verdade totalmente neutra e objetiva: “a informagdo aspira a uma
verifica¢do imediata” (BENJAMIN, 1985: 203). Além disso, cria um efeito de algo ja
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acabado, pois os fatos ja chegam acompanhados de explicagdes. Para o autor, “metade
da arte narrativa estd em evitar explicacdes. (...) Ele [o leitor] € livre para interpretar a
histéria como quiser, e com isso o0 episédio narrado atinge uma amplitude que nao
existe na informacao” (BENJAMIN, 1985: 203). A narrativa ndo esta interessada em
transmitir a esséncia da coisa narrada como uma informacdo ou um relatério, mas

pretende representar seus episodios como arquétipos da historia do homem e do mundo.

A narrativa esta, assim, imersa na criagdo subjetiva, e é ela que possibilita que a
experiéncia individual ou coletiva, fonte a que recorrem os narradores, seja comunicada
através do tempo e do espacgo. Isso culmina num processo de identificacdo entre o
narrador, 0 ouvinte e as personagens das historias narradas. A narrativa engendra a
rememoracao e funda a tradigdo, transmitindo as experiéncias através das geracdes e
buscando conservar, através da memoria, o que ja foi narrado. N&o seria o historiador

um narrador por exceléncia?

Benjamin diferencia o historiador, aquele que escreve a historia, do cronista, aquele que
a narra. O historiador “é obrigado a explicar de uma ou outra maneira os episédios com
que lida, e ndo pode absolutamente contentar-se em representa-los como modelos da
historia do mundo” (BENJAMIN, 1985: 209), enquanto o cronista cruza esse limite ao
se libertar do 6nus da explicacdo verificavel. Ao ndo se preocupar com o encadeamento
exato dos fatos, o cronista-narrador fica livre para trabalhar a inser¢éo dos eventos no
“fluxo insondavel das coisas”. Nesse sentido, a analise do autor d4 margem para a
criacdo humana na construcdo da narrativa — elemento que o historiador estaria fadado a

omitir.

No entanto, nas Teses sobre o conceito de historia, Benjamin (1985: 222-232) abre
possibilidades para o historiador. O passado traz o sopro do ar que ja foi respirado, a
experiéncia do vivido que, enquanto humano, toca os homens do presente que se
reconhecem nela. “O passado sO6 se deixa fixar, como imagem que relampeja
irreversivelmente, no momento em que é reconhecido” (BENJAMIN, 1985: 224). E é a
comunicabilidade da experiéncia, através da narrativa, que possibilita esse encontro do

eu-presente com o outro-passado. O historiador, ao se recusar a conhecer o passado em-
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si, os fatos como aconteceram, pode apropriar-se da rememoracao: a ressignificacdo da

experiéncia carregada de subjetividade.

Benjamin se mostra consciente de que a proposta historicista, vigente, também, em sua
época, estava atrelada a idéia de progresso. Sua recusa a essa idéia de telos, de uma
humanidade que marcha num tempo “vazio e homogéneo”, estd assegurada na proposta
de um “tempo saturado de agoras”. O presente ndo ¢ visto como transi¢do, mas ¢ o

momento que escreve a histdria, fazendo do passado uma experiéncia Unica.

A narrativa e 0s conhecimentos histéricos escolares

Jorge Larrosa Bondia (2002), retomando a polaridade estabelecida por Benjamin entre
informacdo e conhecimento, aponta que vivemos numa obsessao pela informacdo, que é
quase uma antiexperiéncia. A experiéncia ¢ “aquilo que nos toca”: o que deixa
vestigios, marcas, produz afetos. O aluno pode sair de uma aula extremamente bem
informado, sabendo mais coisas do que sabia antes, mas isso ndo quer dizer que ele
tenha sido tocado, que algo Ihe tenha acontecido. N&o ocorre necessariamente uma
transformacéo do aluno enquanto ser vivente e sujeito do conhecimento. A experiéncia
requer a suspensdo do juizo, da vontade, do automatismo da acdo; requer a abertura dos
olhos e dos ouvidos, numa postura de esquecimento de si para o mergulho no outro.
Benjamin, no texto O Narrador, delineia a mesma imagem: “quant0 mais 0 ouvinte se
esquece de si mesmo, mais profundamente se grava nele o que ¢ ouvido”. (BENJAMIN,

1985: 205.)

Como isso pode ser possivel numa concepgdo analitica e explicativa, que exige a
presenga do sujeito ativo a todo o tempo? Para Larrosa, “o saber de experiéncia se dé na
relacdo entre o conhecimento e a vida humana”, vida esta que ¢ de um sujeito singular e
concreto. No caso da historia, podemos dizer que essa relacdo pressupde um encontro
entre vidas distanciadas, em grande parte das vezes, pelo tempo. Porém, a tentativa de
se controlar totalmente a experiéncia, transformando-a em experimento, convertendo-a
num instrumento do método, pressupde a possibilidade de se conhecer e dominar a

verdade das coisas — 0 que ndo é compativel com a idéia de experiéncia:
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A partir dai o conhecimento ja ndo é um pathei mathos, uma aprendizagem
na prova e pela prova, com toda a incerteza que isso implica, mas um
mathema, uma acumulacdo progressiva de verdades objetivas que, no
entanto, permanecerdo externas ao homem. Uma vez vencido e abandonado
o0 saber da experiéncia e uma vez separado o conhecimento da existéncia
humana, temos uma situacdo paradoxal. Uma enorme inflacdo de
conhecimentos objetivos, uma enorme abundéncia de artefatos técnicos e
uma enorme pobreza dessas formas de conhecimento que atuavam na vida
humana, nela inserindo-se e transformando-a. A vida humana se fez pobre e
necessitada, e o conhecimento moderno ja ndo é o saber ativo que
alimentava, iluminava e guiava a existéncia dos homens, mas algo que
flutua no ar, estéril e desligado dessa vida em que ja ndo pode encarnar-se.
(LARROSA BONDIA, 2002: 28)

Esse € o risco no qual incorre uma visdo demasiado explicativa e conceitual da histéria:
a perda da experiéncia. O saber historico pode deixar de promover o encontro dos
homens no tempo, tornando-se um mero arcabouco de eventos, conceitos, causalidades
e explicacdes. Um saber pretensamente critico e questionador, mas perdido em meio a

sua propria capacidade analitica.

Os alunos, ao se interessarem pela histéria do cotidiano e pelas vidas particulares, ndo
buscariam esse reconhecimento do outro através da experiéncia no tempo? O que os liga
aos homens do passado ndo sdo as estruturas e conceitos, mas sim a experiéncia vivida
por cada um deles, que se aproxima ou distancia da vida presente e remete ao que ha de
comum na condi¢do humana. O trabalho com a historia analitica e conceitual ndo deve
anular esse reconhecimento, sob pena de afastar cada vez mais os alunos da experiéncia
do passado e do presente, culminando no abismo apontado por Ricoeur e mencionado

no inicio desse trabalho.

O trabalho com o carater narrativo do conhecimento histérico pode ser extremamente
frutifero e enriquecedor, sem significar um retorno as narrativas teleoldgicas
positivistas. Enquanto a logica do experimento busca produzir consenso e ser genérica,
a légica da experiéncia produz a pluralidade e a diferenga (LARROSA, 2002: 28), pois
carrega em si as marcas do sujeito. Tomamos aqui esse rastro do sujeito (no caso,
discentes e docente) ndo apenas como inerente a histdria, mas como seu grande trunfo,
permitindo-lhe aproximar-se de imagens do passado, na relagdo com as experiéncias

vividas no presente.
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A proposta de trabalhar a histdria na sala de aula a partir de um modelo narrativo ndo
significa realizar uma sobreposicdo da narrativa — tal qual a elaboram Benjamin,
Ricoeur e outros autores — a historia escolar. O que se pretende é avaliar em que medida
0 modelo narrativo de compreensdo da historia, bem como suas dimensdes
epistemolodgicas, podem contribuir para a construcdo de uma concepcdo de
conhecimento histérico escolar que transcenda a dimensao analitico-explicativa. Nesse
sentido, a histdria poderia tomar, para o aluno, um aspecto menos moldado pela
racionalidade técnico-instrumental, aproximando-se do que Maria Carolina Bovério
Galzerani, baseada em Olgaria Matos, chama de “racionalidade estética”. Para a autora,

é importante

abrir brechas reflexivas, pensando-se nas possibilidades de reinvencédo das
praticas de ensino de histéria na contemporaneidade, a partir, sobretudo,
do destaque a racionalidade estética (Olgaria Matos,1989). Racionalidade
capaz de produzir a ampliagdo da dimenséo sensivel dos conhecimentos,
bem como das relacGes entre os diferentes saberes. Racionalidade capaz de
reencantar praticas de producdo de saberes, muitas vezes
instrumentalizadas e hierarquizadas, as quais acabam por despoetizar as
relagdes educativas, excluindo sujeitos e saberes. (GALZERANI, 2008 B:1)

E no rastro deixado por essa proposta que se insere o presente trabalho. A narrativa,
dado o seu carater aberto e lacunar, € um convite a manifestacdo do sujeito. No ambito
do conhecimento historico, isso implica em assumir sua natureza provisoria,
incompleta, seletiva, limitada e definida pelas perguntas feitas aos documentos,
conforme aponta Thompson (1981: 49). Tal natureza pode ser ressaltada através do

modelo narrativo.

Thompson afirma ainda que o conhecimento histérico se da na relagdo entre sujeito

(pesquisador, aluno) e evidéncia (documento histérico):

Cada idade, ou cada praticante, pode fazer novas perguntas a evidéncia
historica, ou pode trazer a luz novos niveis de evidéncia. Nesse sentido, a
“historia” se modificard, e deve modificar-se, com as preocupacdes de cada
geracdo ou, pode acontecer de cada sexo, cada nacdo, cada classe social.
(THOMPSON, 1981: 51)
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Essa relacdo s é possivel devido as lacunas presentes na evidéncia historica, as quais

sdo preenchidas na relacdo apontada.

Uma proximidade que podemos detectar entre a concepg¢do de conhecimento histérico
em Thompson e a imagem benjaminiana de narrativa é o fato de que a historia trata de
sujeitos particulares, com uma vida singular, ndo se restringindo as estruturas
potencialmente analiticas: “o historiador examina vidas e escolhas individuais, e ndo
apenas acontecimentos historicos (processos)” (THOMPSON, 1981: 52). Por isso, 0
historiador pode realizar juizos de valor, ndo quanto a processos passados, mas quanto
as opcOes dos individuos que deles participaram. Portanto, essa concep¢do possui uma
estreita ligacdo com a de narrativa, que expressa a experiéncia de sujeitos particulares,
deixando ao ouvinte (leitor) a liberdade para a formulagéo de juizos, a partir da relacéo

com sua propria experiéncia de vida.

A dimensdo narrativa da histéria permite, ainda, uma transformacdo radical na
concepgdo de tempo histérico. A idéia de Ricoeur, dialogando com Santo Agostinho, no
gue respeita a visao de um “triplice presente”, pode ser articulada a idéia benjaminiana
de um presente que provoca o relampejar da imagem do passado, revelando os pontos
de contato com uma época distante. Para tanto, é necessario romper com o tempo linear,

pois

a linearizagdo da histdria é um ato destrutivo que acaba com sua
verdadeira complexidade. Os elementos desta linha artificial, os
acontecimentos histdricos, foram isolados de sua configuracdo original
para obedecerem a um conceito teérico que se baseia na lei da causa e
efeito. (OTTE, 1994: 66.)

Producéo dos dados

O trabalho de campo foi realizado no Centro Pedagogico da UFMG, uma escola de
ensino fundamental localizada no campus principal da Universidade Federal de Minas
Gerais, em Belo Horizonte. A pesquisa foi realizada com adolescentes pertencentes ao

ultimo ano do terceiro ciclo de formacdo humana do ensino fundamental, totalizando 65
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alunos (33 mocas e 32 rapazes), divididos em duas turmas. A faixa etaria dos discentes
variou entre 14 e 15 anos. O numero de alunos participantes foi pequeno, por se tratar
de uma pesquisa essencialmente qualitativa e pelo fato das analises serem baseadas em

produgdes dissertativas.

Por se tratar de uma pesquisa que pressupde uma intervencdo na pratica pedagogica
cotidiana, a andlise do trabalho ndo foi baseada na aprendizagem de “fatos”, mas na
construcdo de problemas e questdes levantados a partir das acdes propostas na sala de
aula. De que maneira os agentes envolvidos no processo — eu, a pesquisadora/docente e
os alunos — operam com outra concep¢do de historia, que engendra novas praticas
pedagdgicas, e quais os significados que atribuimos em torno dela? Nesse sentido, a
pesquisa ndo esteve centrada na analise de “resultados”, mas de todo o processo
educativo presente no trabalho, bem como das relagbes que os sujeitos envolvidos

estabelecem com a construcdo do conhecimento historico-educacional.

O tema escolhido foi “O Holocausto”. Os alunos ja haviam estudado o tema “II Guerra
Mundial” nas suas aulas de histOria; assim, j& possuiam conhecimentos prévios acerca
do assunto. O tema foi desenvolvido como uma unidade temética, usando como
metodologia a analise de fontes diversas a respeito do tema. As fontes selecionadas
foram: fragmentos do livro “O Diario de Anne Frank™; exibi¢do do filme “O Pianista” e

fragmentos do livro “E Isto um Homem?”, de Primo Levi.

A apresentacdo do processo educativo desenvolvido foi realizada atraves de pequenos
fragmentos denominados moénadas®. Tais fragmentos revelam o olhar da pesquisadora
sobre 0 objeto, constituindo miniaturas de significado (GAGNEBIN, 1994: 62, apud
GALZERANI, 2005) que serdo tomadas como os principais elementos de analise. Para
confeccionar tais monadas, utilizei os registros de campo, submetidos a recortes e a

novos arranjos de seus elementos.

2 A utilizagdo das monadas como metodologia de anélise em dados de pesquisa foi realizada, de forma
pioneira, por Maria Inés Petrucci Rosa e exposta em seu artigo “Memorias e odores: experiéncias
curriculares na formagéo docente”, publicado na revista Brasileira de Educagéo, v.13, n.39.
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O processo e 0s materiais desenvolvidos (ou seja, a totalidade dos documentos
produzidos na interacdo entre mim e os discentes) foram analisados numa perspectiva
de didlogo com o meu proprio objeto de pesquisa. Devido a natureza aberta, plural e
dindmica do objeto de pesquisa, as reflexbes realizadas tem carater provisorio,
incompleto, limitado e definido pelas perguntas realizadas, mas, nem por isso, séo
inveridicas. (THOMPSON, 1981: 49).

A construcéo das monadas

As monadas foram construidas a partir dos registros escritos realizados pelos alunos
durante a pesquisa, tendo sido mantidas as formas ortograficas produzidas pelos
estudantes. H& fragmentos montados a partir de um Unico texto ou desenho feito em
dupla, enquanto outros surgiram a partir da montagem de varios trechos selecionados,

pertencentes a dois ou mais trabalho de duplas de alunos.

Os titulos das ménadas, bem como suas epigrafes, foram dados por mim. Cada
fragmento, ao se constituir como ménada, torna-se uma imagem que engendra a
“dialética em paralisia™, representando as polaridades por ela potencializadas. Aberta
de todos os lados, a mo6nada possibilita diversas conexdes; o titulo e a epigrafe
pretendem intensificar um ou mais p6los para o direcionamento do olhar: eles podem
condensar uma idéia ja presente no fragmento do aluno, sugerir uma abertura da
interpretacdo, ou ainda ir numa direcdo oposta, mas também possivel. Em varias
monadas, foram utilizados provérbios populares como epigrafes. Benjamin considera o
provérbio como uma sintese das antigas narrativas e, portanto, uma maneira de
comunicar a experiéncia através de conselhos “com a autoridade da velhice”
(BENJAMIN, 1985: 114). O entrelacamento entre a producdo escrita dos alunos e 0s
titulos configura o ponto explicito de cruzamento entre os saberes histérico-

educacionais produzidos pelos alunos e por mim, enquanto pesquisadora e docente.

% Expressio utilizada por Benjamin em seu texto “Paris, capital do século XIX”, publicado pela primeira
vez em 1935. A referéncia encontra-se na nota V, pagina 39 da edicdo que consta nas referéncias
bibliogréaficas (1985).
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Cada monada foi produzida reunindo um tema, uma visao, um conceito ou uma visao de
mundo, de maneira a expressar uma idéia que entrecruza a percepcao do aluno a partir
do tema “holocausto” ¢ a visdo da pesquisadora acerca do processo de producgdo de
conhecimentos historicos escolares. Dessa maneira, cada ménada configura uma

imagem do processo educacional.

Exemplo de ménada

E isso o0 homem?

O texto mostra a tristeza que ocorreu na 22 Guerra, nos Campos de concentragdo. As
pessoas eram submetidas a condi¢des de vidas desumanas, em que perdiam até mesmo

o direito de ter um nome.

Diante de tanto sofrimento fazemos a mesma pergunta que hd no livro: “E isso o
homem?”. Serda que um homem é capaz de oprimir tanto alguém, que por ventura sao

de espécies iguais, s6 por ela ter uma nacionalidade, uma cultura diferente?

N&s sempre ouvimos dizer que o difere o ser humano dos animais € a sua inteligéncia, a
sua capacidade de pensar, porém o livro prova que o que havia ali ndo era homens, e
sim, seres primitivos que se importavam mais com o0 sangue, a origem da pessoa, do

que com a personalidade.

N&o, Primo Levi. Isso ndo é o homem. O homem é um ser com a capacidade de possuir
compaixdao. Alguém que ndo possui um pouco de compaixdo, ou ndo a utiliza, ndo é um
homem, é um ser que ainda ndo descobriu a maravilha que é poder ajudar, conviver,

amar alguém.

Conforme j& foi salientado, as monadas ndo tém a pretenséo de estabelecer um unico
caminho de leitura. A ménada, por sua prépria natureza, propicia o questionamento das
relagbes diretas de causa e efeito, estilhacando a linearidade caracteristica do
pensamento cientifico. Nesse sentido, sua leitura da espaco para lacunas — espacos em
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que ha possibilidades de relagdes complexas entre os fragmentos. Conforme aponta
OTTE (1994), “os saltos e interrupgdes sao os ‘choques’ que evitam que a narrativa se

transforme num continnuum.”

A partir da leitura das ménadas, é possivel perceber a relagdo entre os conhecimentos
produzidos pelos alunos e as minhas reflexdes enquanto pesquisadora/docente. Em que
medida esses conhecimentos se articulam com a histéria como disciplina escolar? Ao
entrar em contato com as narrativas de vida e construir seus proprios textos, os alunos
produzem conhecimentos histéricos escolares? Quais saberes sdo movimentados nesse

processo?

Cada fragmento consiste numa imagem dialética, caracterizada por suas tensdes
internas. Essas tensfes derivam tanto das idéias apresentadas pelos alunos quanto de sua
articulacdo com o titulo e com a epigrafe escolhidos por mim. Esses dois elementos
(titulo e epigrafe) podem intensificar uma tensdo ou atuar em um de seus sentidos
possiveis. Para Benjamin, a imagem do passado é uma imagem dialética, que imobiliza
momentaneamente a histdria (tese 5% e se constitui sem a imposi¢cdo de um nexo causal
(OTTE, 1994: 50.). Nesse sentido, o conjunto monadoldgico configura diversas
imagens do passado a partir da tematica “holocausto” e, por essa natureza, expressa

relagGes com o presente.

Ao contrario do procedimento da histdria escolar tradicional, que afasta o fato historico
do sujeito devido ao seu pertencimento a diferentes momentos no tempo, as monadas
aproximam-se do conceito benjaminiano de reminiscéncia. Assim como o anjo da Tese
92 quer restituir a vida aos mortos, as ménadas trazem o passado para o presente, através
de comparac0es, reflexdes existenciais, juizos de valor e até mesmo de anacronismos. O
passado ndo é tido como acabado, mas acompanha 0 presente dos sujeitos que O

contemplam.
Os aspectos discutidos revelam as relacdes entre passado e presente construidas ao

longo do processo de ensino-aprendizagem. Tais relagdes, marcadas pela emergéncia da
subjetividade e da sensibilidade, contemplam as possibilidades do trabalho com a
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historia escolar numa perspectiva narrativa. Porém, o aspecto que considero mais
interessante e com grande potencialidade para ser trabalhado no ensino de historia € a

reflexdo existencial acerca da natureza humana.

Esse elemento foi determinante na escolha dos textos a serem trabalhados. O conjunto
de fontes narrativas foi selecionado tendo em vista essa discussdo, favorecida pela obra

de Primo Levi que, ja no titulo, a propGe como pergunta ao seu leitor.

A dimensdo humana é questionada pelo proprio objeto de estudo e é o teor principal das
reflexdes que emergem das moénadas. Roney Cytrynowicz, em seu artigo acerca das
memorias do holocausto, afirma que os contos de Elie Wiesel, judeu cujo pai foi
assassinado durante a Segunda Guerra, negam a possibilidade de insercédo dos fatos num
plano historico, devido a sua propria natureza: “é como se Wiesel nos dissesse que nao ¢
possivel reconhecer uma dimensdo humana no nazismo, humana no sentido de entender
o nazismo na Historia, e que ndo ¢ possivel reconhecer homens nos nazistas”

(SELLIGMANN-SILVA, 2006: 124).

As falas dos alunos mostram como eles captaram essa atmosfera de desumanizacao,
propiciada pelo documento histérico que tinham em méos. A obra de Primo Levi foi o
eixo central dessa reflexdo, porém ha momentos em que se pode inferir as relagbes com
o texto de Anne Frank e com o filme apresentado. A monada “E isso o homem?”
questiona diretamente a natureza humana ou ndo dos fatos ocorridos durante o
holocausto. A historia revela uma crise da espécie; a aniquilagdo em massa provoca,
além de sentimentos de comocdo, tristeza e revolta, uma pergunta: até que ponto as

acoes do holocausto revelam uma dada concepgdo de homem?

A ménada toca no ponto de ndo se possuir compaixdo. A esse respeito, Cytrynowicz
salienta que, nos campos de exterminio da Polonia, “atingiu-se o limite maximo de
capacidade fisica de matar com 0 maximo de ndo envolvimento pessoal dos proprios
nazistas e maxima possibilidade de negacdo da morte e posterior destruicdo dos
vestigios” fazendo com que o genocidio atingisse uma escala industrial: “ndo havia

6dio, mas uma burocratizagdo limite da morte” (SELLIGMANN-SILVA, 2006: 126-
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128). A violéncia é algo sempre presente na historia e na vida cotidiana contemporanea,
porém os alunos realizaram um movimento de estranhamento em relacdo a violéncia do
holocausto. Nesse sentido, um conceito que é vulgarizado pela midia (holocausto,
“matanca dos judeus”, “camaras de gas”) foi desnaturalizado e enraizado na experiéncia
histérica. O holocausto representou um ponto de ruptura no mundo contemporaneo, pois
condensou em si as possibilidades de destruicdo em massa sem envolvimento pessoal;
como tal, provocou nos alunos o questionamento acerca dos limites ontoldgicos da

humanidade. Do conjunto monadolégico emerge a indagagdo: “fico na divida se ¢ um

homem ou uma coisa”.

Possibilidades educacionais da narrativa

A pesquisa ndo representou um rompimento pleno com o curriculo prescritivo. O tema
foi selecionado no interior do curriculo da escola e da série participante (9° ano), os
tempos escolares foram mantidos, os textos escolhidos ndo foram pautados diretamente
na vida particular dos alunos... entretanto, em pequenos espagos, as caracteristicas da
aprendizagem narrativa puderam ser observadas e trabalhadas, tornando-se um caminho
possivel para se transcender a aprendizagem prescritiva. O aspecto principal dessa
mudanca é o entrelacamento do sujeito no processo de produgdo dos conhecimentos
escolares; embora os sujeitos historicos estudados fossem os atores do Holocausto, os
alunos puderam deixar emergir um pouco mais de si do que tradicionalmente poderiam.
E, principalmente, a subjetividade ali presente ndo foi fragmentada e diluida, mas

enraizada na experiéncia coletiva.

Na histdria de outros, o sujeito pode se reconhecer e estabelecer relagfes. Um sujeito
que compartilha experiéncia com outros sujeitos — eis 0 que pode trazer a narrativa ao
curriculo escolar. O sujeito aluno possui voz, a ele é dada a voz de dizer-se no mundo,
de refigurar (como quer Ricoeur) sua experiéncia e torna-la acessivel a outros. A idéia
de saber narrativo traz consigo uma concepcao de conhecimento escolar atravessado
pela subjetividade de quem fala, de quem conhece, em contraposi¢do a objetividade e a
neutralidade do curriculo prescritivo. O conhecimento escolar possui, nessa acepcao,
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um autor do texto, um autor daquilo que se diz, remetendo, ao mesmo tempo, a todos 0s
outros autores que tornaram possiveis a existéncia daquilo que é comunicado — 0 que se
conhece e se da a conhecer. A idéia de autoria vem da singularidade desse
conhecimento; ao ser ndo-objetivo, parcial, especifico, diferencia-se das outras
produgdes. Entretanto, essa especificidade ndo acarreta o isolamento do sujeito, na
medida em que a narrativa se faz somente na existéncia de um leitor-ouvinte, mesmo

que indefinido.

Narrar € resistir ao sujeito despersonalizado e objetivo do discurso. Para Larrosa, “a
experiéncia € 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos toca. Nao o que se passa,
ndo o que acontece, ou o que toca. ” O pronome “nos”, nesse caso, ¢ o elemento que
caracteriza a experiéncia a partir da subjetividade do acontecimento. Na narragéo, o
sujeito reconfigura o que lhe aconteceu e comunica essa segunda experiéncia — da
narrativa -, que engendra a anterior — da praxis — e inaugura uma nova experiéncia — a
do didlogo. No entanto, conforme aponta Larrosa, a subjetividade ndo esta ligada a
emisséo de uma opinido, normalmente automatizada e reflexa, gerada a partir de todo e
qualquer gquestionamento que € apresentado. A narrativa ndo pressupde opinido ou uma

tomada de posicéo frente ao assunto em questao.

Qual é o elemento que caracteriza, entdo, a subjetividade da narrativa? E possivel
apontar a maneira pela qual o sujeito configura a experiéncia, as ligacfes e conexdes
que ele realiza entre os eventos, a disposi¢do dos acontecimentos e sua alocacdo numa
trama temporal. Esse arranjo resulta numa disposi¢éo singular, em que o sujeito se
manifesta no discurso e pelo discurso. A forma que a narrativa toma durante o ato de
narrar € o contetdo da subjetividade, e é ai que esta se revela. O sujeito que narra dispde
o0s elementos em conjuntos que vdo compor a narrativa, entrelagcando-os a sua maneira e
revelando, nesse processo, a visdo de mundo que se constituiu a partir de suas
experiéncias — individuais e coletivas. O leitor-ouvinte, por sua vez, integra esses
elementos numa nova experiéncia, entrecruzada por todas essas subjetividades em
dialogo. Dessa maneira, cada monada representa o discurso de dois ou mais alunos,
plenos de autoria, e possibilita 0 reconhecimento de cada sujeito que os produziu. As

“respostas” as questoes, imbricadas de subjetividades, caracteriza cada narrativa como
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singular. Somado a isso, cada fragmento é imbuido da minha percepcdo enquanto

pesquisadora e docente, tornando ainda mais entrecruzadas as suas imagens.

Conforme afirma Goodson (2007), estamos num periodo de transicdo e um novo
curriculo esta longe de ser bem definido; esse trabalho tentou fazer parte desse inicio de

uma nova configuracdo para o curriculo, em direcdo a um curriculo como narrativa.
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