A guerra nos filmes e os filmes na guerra: A Il Guerra Mundial

a partir dos cinemas aracajuanos

Andreza Santos Cruz Maynard*

O objetivo desse trabalho é investigar como a populacdo aracajuana se
relacionou com a 22 Guerra Mundial a partir dos filmes hollywoodianos exibidos pelos
cinemas locais. Durante a realizacdo da pesquisa, as fontes consultadas foram,
sobretudo os jornais de circulacdo local. Esses periodicos traziam resenhas dos filmes,
anuncios da programacao diaria e os horarios de exibicdo das peliculas. A tarefa ndo é
simples, ja que pretende captar as impressdes do publico a respeito dos filmes. Mas as
pistas levam a crer na viabilidade da tarefa.

No dia 8 de fevereiro de 1944, a Folha da Manha publicou uma coluna assinada
pelo padre Brito, que se queixava dos japoneses. De acordo com o religioso, dentre as
trés nacdes que formavam o Eixo, o0 povo nipdnico era certamente 0 mais criminoso e
barbaro. A indignacdo do padre Brito foi ouricada pelo filme ‘“Nossos mortos serdo
vingados” da Paramount, assistido pelo ministro da Igreja Catolica um dia antes no cine
Vitoria.

Depois de ver a pelicula, o religioso estava ainda mais convencido de que 0s
japoneses eram um “povo de indole ma e perversa”, uma “gente ma, desalmada, que
tripudia por sobre suas vitimas indefesas, que mata friamente, naturalmente, rindo o seu
riso sarcastico e amarelo sob o corpo inerte de suas vitimas” (FOLHA DA MANHA.
Aracaju, 8 fev 1944, p. 2). Como ndo poderia deixar de ser, o padre Brito deu uma
explicacdo religiosa para esse tipo de comportamento. Ele enfatizou que os japoneses
ndo haviam assimilado a doutrina pregada por Jesus Cristo, que ensinava 0 amor
fraterno ao proximo. Sem que houvesse distin¢do entre 0 mundo real e a fantasia, o
filme “Nossos mortos serdo vingados” foi tomado como uma leitura concreta sobre a

guerra e a atuacao dos japoneses no conflito.
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Apesar de alguns sergipanos terem sido enviados a Europa para atuarem junto
aos aliados, a maior parte da populacdo formulava suas opinides sobre os paises em
guerra a partir das informac6es obtidas através do radio, dos jornais de guerra e dos
filmes exibidos & época. Durante a Il Guerra Aracaju possuia uma media de 60 mil
habitantes®. Essa populacéo contava com uma quantidade significativa de cinemas. Os
principais estabelecimentos eram os cines Rio Branco, Sdo Francisco, Vitdria, Guarany
e 0 Rex. Eles anunciavam diariamente sua programacgdo, pregos, promogoes e
novidades.

Mas ainda havia os cines Tupy e o Operario. No entanto estes ndo estavam
localizados no centro, exibiam filmes, improprios para mulheres respeitaveis, ou
repetiam as peliculas que ja haviam sido exibidas por outros cinemas. Independente do
prestigio e da localizagdo, todos eles deveriam executar o Hino Nacional no inicio e ao
fim de suas sessbes, além de incluir a exibicdo dos filmes produzidos pelo
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP)* para promover o Estado Novo.

Reproduzindo uma exigéncia nacional, as peliculas exibidas em Aracaju
obrigatoriamente passavam antes pelo crivo do DIP. A medida procurava evitar criticas
ao regime politico e a veiculacdo de noticias favoraveis a Alemanha, Italia e Japdo. A
preocupacdo em cuidar dos filmes exibidos nesse periodo se tornava crucial, uma vez
que o cinema ndo pode ser considerado apenas uma forma de arte, ele é “antes de tudo,
um meio de comunicagéo e reproducdo... pode visar a divulgacao de dados variados sem
se preocupar com a estética” (ROSENFELD, 2002, p. 33).

No Brasil o DIP atuava em cooperagdo com o Office of Inter American Affairs

(OCIAA)*. Chefiado por Nelson Rockfeller’, o OCIAA era responséavel pelas relacées

2 De acordo com o recenseamento realizado em 1940, Aracaju contava com 59.031 habitantes. Cf. IBGE.

® Criado pelo Decreto n. 9.915, de 27 de dezembro de 1939, o DIP deveria controlar toda propaganda e
publicidade de 6rgdos publicos e organizar homenagens a Getllio Vargas. O DIP era o porta-voz do
Estado Novo. Cf. ABREU, Alzira Alves de...[et.alli] Dicionario Historico-Biografico Brasileiro
(P6s 1930). Rev. Amp. Atual. Rio de Janeiro: Editora FGV; CPDOC, 2001. v.1.

* O Conselho de Seguranca Nacional dos Estados Unidos criou o Office for the Coordinator of
Commercial and Cultural Relations between the American Republicas, em 16 de agosto de 1940.
Entre 30 de julho de 1941 e 23 de marco de 1945 passou a se chamar Office of Coordinator Inter-
American Affairs (OCIAA). O 6rgdo deveria coordenar a ligagdo econdmica e cultural entre os paises
americanos.

> Herdeiro da prospera empresa de exploracdo de petréleo Standart Oil, Nelson Rockefeller havia sido
diretor geral do MOMA em Nova York e acreditava poder utilizar a arte com fins politicos. Cf.
TOTA, Antonio Pedro. O imperialismo sedutor: a americanizacdo do Brasil na época da segunda
guerra. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2000.
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de boa vizinhanga dos Estados Unidos com os demais paises do continente. E o cinema
recebeu um tratamento especial. 1sso incluia o cuidado para que qualquer filme nao
parecesse ofensivo aos latino-americanos, por esse motivo o OCIAA “censurou cenas,
proibiu certos temas, sugeriu modificagdes em roteiros” (PRADO, 1995, p. 60).

Nos Estados Unidos as produtoras podiam concorrer livremente, mas no exterior
a acdo estava ligada a Motion Picture Association of America, que baseava suas
atividades na dindmica da politica externa da Casa Branca. No Brasil os filmes
estrangeiros ndo encontravam grande resisténcia das producdes locais. Paulo Emilio
Sales Gomes aponta a inexpressividade do cinema brasileiro durante a segunda guerra.
O critico explica que “entre 1908 ¢ 1911, o Rio conheceu a idade do ouro do cinema
brasileiro, classificagdo valida a sombra da cinzenta frustragdo das décadas seguintes”
(GOMES, 1996, p.11), e que isso ocorria gragas as iniciativas de estrangeiros que
chegavam ao pais, ja que era preciso investir e saber manejar o maquinario. 1sso ndo
parece ter atraido os brasileiros no inicio da atividade cinematografica nacional. De
qualquer maneira o grande publico preferia as fitas importadas.

Com Getulio Vargas surgiram as primeiras leis que asseguram a continuidade
dos “péssimos jornais cinematograficos e, numa fase posterior, obrigam as salas a exibir
uma pequena percentagem de filmes brasileiros de enredo” (GOMES, 1996, p. 14).
Entre as décadas de 1930 e 1940 a producdo € quase exclusivamente carioca. Em S&o
Paulo chega-se a erguer estidios, mas apenas o filme A eterna esperanca é produzido.
De acordo com Gomes, entre 1933 e 1949, essa fita foi produzida em Sao Paulo, uma
em Minas e outra em Pernambuco. Em 1942, ano em que o Brasil declara guerra ao
eixo, a producdo nacional limita-se a duas fitas, e cresce até atingir vinte filmes em
1949. Contudo a precaria circulagdo dessas fitas acabava contribuindo para o sucesso
dos filmes e series que chegavam dos Estados Unidos.

Considerado uma opc¢édo de lazer e informacdo acessivel, seja pelo preco dos
bilhetes ou pela linguagem utilizada, o cinema se colocava como um veiculo
indispensavel para atualizar a populacéo sobre o que ocorria nas peliculas e fora delas.

O filme colorido surge em 1933, mas é mencionado como uma novidade na
Aracaju dos anos 1940. Alguns anuncios de jornais destacam esse diferencial nas
exibicdes. No entanto, além dos filmes e das séries apresentadas em capitulos, 0s

cinemas exibiam também os cines-jornal.
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No dia 6 de agosto de 1940 o cine Guarany anunciava a estréia de um filme da
produtora Metro “Parnel Rei sem coroa”, “com Clark Gable ¢ Myrna Loy, numa
historia de emocdo e amor!” e “no mesmo programa, o segundo Jornal da guerra, ‘A
Voz do Mundo’ N° 40X76 Reportagem especial da guerra, A Bélgica devastada
Ataques aéreos. Bombas incendiarias! Batalha naval do Mar do Norte, vendo-se em
cena 0 Royal Oack, porta-aviao inglés” (CORREIO DE ARACAJU, Aracaju, 6 ago
1940, p. 2). Para além da diversdo, as noticias sobre o Brasil e 0 mundo justificavam a
freqiiéncia a tais espacos.

Em 1939 ja se anunciava o filme colorido, assim como os que eram “todo falado
em portugués”, caracteristicas importantes que funcionavam como atrativos para
convidar o publico a frequentar os cines. O jornal O Nordeste anunciava em 13 de
marco de 1939 a exibicdo de um filme “em techinicolor! Em terceira dimensao! 90
minutos de proje¢do. Toda falada e cantada em portugués” (O NORDESTE. Aracaju, 13
mar 1939, p.2).

Essas novidades, o filme colorido e falado em portugués, representavam uma
mudancga significativa na percepc¢ao que o publico teria do filme. Ele se aproximava das
imagens reais, € simultaneamente apresentava “um sentido de irrealidade, um reino de
fantasmas impalpaveis” (GUNNING, 2004, p. 25). Como num passe de magica, o
cinema exibia simulacros da realidade, e muitas vezes utilizando imagens mais perfeitas
que a propria realidade. Assim os filmes transitavam entre o real e o irreal, dissolvendo,
ou confundindo, as barreiras sem prejuizo para o espetaculo.

O cinema ndo apareceu com um manual de instrucdes explicando sobre a sua
relacdo com o real e com o imaginario. E ndo era impossivel que o publico acreditasse
que 0 que passava na tela era verdade. Os jornais eram escassos e de qualidade técnica
questionavel. Por que ndo aprender com os filmes? Por qual razéo eles ndo mereceriam
crédito?

Entre 1939 e 1945 as producdes hollywoodianas irdo explorar todas as
possibilidades que o conflito mundial oferecia aos grandes estudios. A guerra vai
proporcionar 0s cenarios em que irdo se desenrolar as tramas de romance, acdo, drama,
comédia e até mesmo os estidios Disney buscam inspiracdo em figuras como Hitler,

Himmler e Goering para divertir e ensinar as criangas.
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O tema da guerra aparece na descricdo do filme “Um louco entre outros”,
exibido em Aracaju em 1943 e que ¢ definido como “o romance mais maluco do ano!
Simplesmente Infernal! Ele cai dos céus escapando aos ‘Eixos’ ... ela adere a sua tatica
... e ambos deixam de tanga um coronel nazista! N&o deixem de ver isso no filme ‘Um
louco entre loucos’” (A CRUZADA. Aracaju, 23 abr 1943, p.4). As referéncias aos
“Eixos”, “tatica” e “coronel nazista” dao pistas sobre a imersao dos temas e vocabulario
vigentes durante o conflito.

As resenhas dos filmes eram enviadas pelos cinemas para serem publicadas nos
jornais aracajuanos e assim atrair o publico as salas de exibicdo. O filme “Nas assas da
Gloria” seria exibido no Cine Vitoria e a censura indicava que “A agao deste filme
transcorre no ambiente de uma base de instrucdo situada nas vizinhancas do Panama.
Possui passagens de emogdo. E filme que pode ser assistido por todos menos criangas”
(A CRUZADA. Aracaju, 23 abr 1943, p. 4). Mais uma vez o tema da guerra se
apresenta, desta vez se referindo a instrucdo aérea numa base proximo ao Panama.

Os filmes apresentam a guerra e 0 mundo ao mundo, e em particular aos
aracajuanos. Titulos como “Lanceiros da India” (exibido em Aracaju em 1944),
“Gibraltar” (exibido em 1942), “Intriga da China” (exibido em 1939) aludem a
preocupacao estadunidense em apresentar o0 mundo nas telas. Os paises eram descritos
em meio a guerra, situacbes que envolviam praticas de espionagem, ou as atividades de
soldados estadunidenses heroicos que abriam méo do conforto do seu lar para lutar pelo
estabelecimento da paz e da civilizacéo, seja a bordo de um submarino, ou de um aviéo.

“Lanceiros da India”, por exemplo, foi anunciado no jornal A Cruzada de 17 de
setembro de 1944 como uma produgdo que traria “A India em toda sua beleza barbara e
exotical” e também “A pompa magnifica do palacio dos rajas ¢ a magia da natureza
selvagem! E neste cenario, o heroismo de um punhado de soldados empenhados na luta
pelo progresso e pela civilizagdo!” (A CRUZADA. Aracaju, 17 set 1944, p.3). Nesse
caso o0s soldados se batiam ndo apenas contra os estragos causados pelos paises do Eixo,
mas também pelas trevas decorrentes da auséncia da civilizacéo.

Ja “Ser ou ndo ser” foi apontado pela censura do jornal A Cruzada como “uma
satira tremenda aos homens ‘impolutos’ da Gestapo ao mesmo tempo que exalta quase

que até a vibragdo o patriotismo dos filhos da Pol6nia. E uma comédia que diverte e
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muito ensina” (A CRUZADA. Aracaju, 23 abr 1943, p. 4). A indicacéo de filmes que
apresentam o dia-a-dia da guerra néo é dificil de ser encontrada nos jornais.

Os filmes também eram anunciados como anti-nazistas. Foi o caso de “O espia
submarino”. O Correio de Aracaju de 14 de outubro de 1942 destacava que o filme
trazia “em flagrante todo o herdico e horripilante drama da guerra atual nos mares!!!”
(CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 14 out 1942, p. 3). Portanto 0s cinemas
aracajuanos anunciavam que as producdes cinematograficas informavam sobre os
apuros pelos quais 0 mundo estava passando. Tudo isso sob o ponto de vista norte-
americano.

A analise da recepcdo dos filmes hollywoodianos pelos aracajuanos durante a
segunda guerra mundial precisa levar em conta as condi¢cdes em que as fitas eram
exibidas, o publico que freqlentava os cines e a interacdo das pessoas dentro dos
cinemas da capital sergipana. Ao investigar as préaticas de leitura, Roger Chartier lembra
que “a leitura ¢ sempre uma pratica encarnada em gestos, espagos, habitos”
(CHARTIER, 1991, p. 17). Nesse sentido, a pratica de assistir aos filmes em Aracaju
também estava inscrita numa materialidade que deve ser levada em conta. Os problemas
que ocorriam nos cinemas foram registrados nos periodicos locais e oferecem pistas
sobre a prética de assistir filmes na capital sergipana.

Quando ocorria algum imprevisto durante a exibicdo das fitas, o puablico
protestava. Em 25 de fevereiro de 1939 o jornal O Nordeste exibia uma nota que
expressava a indignacgéo dos aracajuanos frente as dificuldades encontradas nas salas de
exibicdo. O protesto se dirigia a “Policia de costumes, contra a falta de educagdo
daqueles que, quando verificam um filme estragado, sem a menor ceriménia, estejam ou
ndo familias assistindo, fazem batucada ensurdecedora. Ontem, verificamos tal atitude,
no cine Rex” (O NORDESTE. Aracaju, 25 fev 1939, p.1).

As reclamacgdes dos habitués dos cinemas também se relacionavam aos
diferentes grupos que frequentavam os estabelecimentos. Os cines recebiam todas as
classes e se tornavam um local para manifestacGes ndo apenas de apologia, mas também
aquelas contréarias a ordem vigente. No escuro do cinema, a populacdo se divertia,
aprendia e se revelava. Uma amostra disso é que a execu¢do do Hino Nacional, uma

exigéncia do DIP, nem sempre era acompanhada do respeito esperado.
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Quando as luzes se apagavam, operarios, comerciantes, homens e mulheres
tornavam-se anénimos. E nem mesmo os policiais e funcionarios do departamento de
imprensa conseguiam conter o desrespeito. Nesses momentos ndo era incomum que se
ouvisse “um barulho ensurdecedor, originado de gritos, pateadas e assobios... durante o
tempo em que se ouvia nossa maior musica” (O NORDESTE. Aracaju, 26 set 1939, p.
1.). O fato de alguns permanecerem com o0s chapéus a cabeca também ndo agradava aos
mais conservadores.

Os projetos que visavam uniformizar a visdo de mundo dos brasileiros, ndo
obtinham resultados homogéneos. Sobre esta diversidade, Jacques Revel® adverte os
historiadores de que as sociedades sdo hierarquizadas e ndo igualitarias, dai o fato da
realidade ser complexa, perpassada pelas relagbes entre o forte e o fraco. A
possibilidade de encontrar o0 mesmo individuo em contextos sociais diversos pode dar
margem a construgdo de uma historia total construida a partir de baixo. Revel destaca as
possibilidades que se abrem a abordagem do individuo em sociedade.

A situacdo era, em parte, propiciada pela distribuicdo dos espacos, peculiar aos
cines. Afinal havia precos diferenciados para “as cadeiras” e “a geral”, cujo bilhete saia
mais em conta. Como os assentos da “geral” se localizavam acima dos demais, era
possivel sair da linha sem se denunciar. As reclamaces sobre o comportamento
daqueles que adquiriam os ingressos mais populares eram freqiientes. O problema “¢
que a ‘geral’ fala alto, alguns de seus freqlientadores, que ja assistiram ao filme,
comeg¢am a dizer o que vai acontecer: ‘A menina vai cair’, ‘ele morre’, ‘depois eles se
casam’ e outras coisitas que tiram o prazer do ineditismo e a paciéncia de quem assiste”
(CORREIO DE ARACAJU. Aracaju, 4 dez 1939. p. 1.), reclamava um freqlientador.

Havia um impasse entre os compradores dos bilhetes das “cadeiras” e da “geral”.
O fato era publico e foi largamente registrado. Freqlientemente 0s ocupantes das
cadeiras se queixavam das “gerais”, que pagavam menos para ingressar nos cines. Os
precos dos bilhetes que davam acesso aos cines-teatro variavam de acordo com a
posicdo e as acomodacgdes. No cine Guarany, por exemplo, em sessdo de matiné a
poltrona custava 1$500 enquanto a geral pagava $800 pelo ingresso (FOLHA DA

® REVEL, Jacques (org.). Jogos de Escala: a experiéncia da microanalise. Trad. Dora Rocha. Rio de
Janeiro: Editora Fundagdo Getulio Vargas, 1998.
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MANHA. Aracaju, 3 jan 1939, p.1). Ja a soirée saia mais salgada, pois a poltrona
custava 3$500, a meia entrada 1$700 e a geral 1$100.

Numa época em que se esperava cultivar a ordem e obediéncia as normas,
alguns aracajuanos utilizavam a escuriddo do cinema para extravasar sua liberdade. As
reclamagdes sobre o comportamento das “gerais” € freqiiente nos jornais. O desrespeito
a execucdo do Hino Nacional, as piadas contadas durante as sessdes, bem como a
disposicdo de alguns em assistir aos filmes mais de uma vez para anunciar o enredo
antes das cenas acontecerem irritava uma parte da populagéo, incomodada em dividir o
mesmo espago com pessoas indesejadas. Mas a confusdo tinha certa légica de
funcionamento. O tumulto sé ocorria quando as luzes se apagavam.

O Estado Novo tentava propagar o nacionalismo e manter a populagédo
informada através dos cines-jornal. E em meio aos “espetaculos” que pregavam valores
tdo especificos de ordem e progresso, os frequentadores dos cines reorganizavam as
possibilidades e proibi¢cdes de uso das salas de exibicdo. Assim, as salas de cinema, nao
apenas confundiam o real e o irreal nas telas, mas também funcionavam como espaco
privilegiado para que a populacédo traduzisse suas perspectivas e inconformidades sobre
0 cotidiano aracajuano.

Desse modo, percebe-se que 0s cinemas aracajuanos a época da Segunda Guerra
estavam tomados pelos filmes produzidos em Hollywood. Estes se encarregavam de
trazer as Gltimas novidades que circulavam no mundo, seja num recurso diferente como
o filme em cores, falado em portugués (dublado), ou aqueles que traziam os atores
preferidos, ou temas mais recentes, como os filmes de guerra.

O conflito mundial invade todos os géneros cinematograficos produzidos em
Hollywood. Assim, é possivel assistir a um drama, romance ou comédia que ambientam
suas tramas na Europa devastada pela guerra, ou que envolvam soldados norte-
americanos que pilotam avides ou submarinos para salvar 0 mundo. Acompanhando
recomendacOes oficiais e gracas a febre por producdes hollywoodianas, os cinemas
apresentavam a Guerra sob a 6tica norte-americana.

Enquanto isso os filmes brasileiros sdo escassos e ndo conseguem competir com
0 mercado estrangeiro. E quando aparecem nos cines aracajuanos, ndo apresentam
qualquer relagdo com o conflito mundial. “Bobo do rei” ¢ descrito em 1939 apenas

como “um desempenho formidavel dos nossos artistas. Ouvir as nossas masicas, a nossa
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lingua merece especial atencdo” (FOLHA DA MANHA. Aracaju, 29 set 1939, p. 2).
Em “Esta tudo ai” filme exibido pelo cine Rio Branco em 1939, o publico aproveitaria
mais uma comeédia brasileira. Assim como nos filmes estadunidenses, os titulos
nacionais também contam com nomes conhecidos pelo publico e que sdo anunciados

199
1

nas paginas dos jornais. Em “Estd tudo ai”, o publico teria a oportunidade de ver
Mesquitinha, Flora e Oscarito. Vale destacar que os atores nacionais sdo chamados pelo
primeiro nome, ou pelo apelido, ao contrario dos nomes compostos dos astros norte-
americanos. O nome da produtora, Cinédia, também é mencionado, ja o tema da guerra
fica para os filmes estrangeiros.

De maneira semelhante, os jornais de guerra ndo eram abundantes em Aracaju. E
estavam longe de acompanhar as inovacdes técnicas que as grandes produtoras, a
exemplo da Paramount, United, R.K.O., Metro e 20° Century Fox, dominavam e
exploravam a cada novo filme. E a fabrica de sonhos de Hollywood aproveitou o
conflito mundial para explorar os dramas, romances e comédias que se desenrolavam
fora dos Estados Unidos. Os paises e sua respectiva populacdo eram apresentados nas
telas acompanhados por adjetivos equivocados, elogiosos ou pejorativos, de acordo com
0s interesses da politica externa norte-americana.

Para os cines e o publico aracajuano, ficava a expectativa da chegada de novas
fitas. A guerra aparecia nos filmes, mas de forma envolvente. O cinema tomava para si
a tarefa do historiador, explicando os fatos, os motivos do conflito, os novos recursos
bélicos empregados, os efeitos da destruicdo de uma guerra nessas proporgdes, mas,
sobretudo, os sentimentos que impulsionavam os homens a lutar e a voltar para casa
(naturalmente os Estados Unidos) depois de terem cumprido o seu dever. Assim, 0s
filmes exibidos durante a guerra sempre apresentavam a vitdria do bem contra o mal.
Em outras palavras, a Il Guerra Mundial a partir dos cinemas aracajuanos ofereciam ao
publico local o triunfo norte-americano na industria cinematografica e um discurso de
legitimagdo do poder econdmico, bélico, cultural e politico dos Estados Unidos. Mas
nada de grosseiro ou agressivo aparecia nas telas dos cines aracajuanos, bem ao

contrério disso tudo se apresentava muito bonito, colorido e até falado em portugués.
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