A BOSSA DE ELIS REGINA E JAIR RODRIGUES: TRADICAOE
MODERNIDADE NA MUSICA POPULAR BRASILEIRA (1965-1967)

*Andrea Maria Vizzotto Alcantara Lopes

Em seu livro A sincope das ideias®, Marcos Napolitano mostra como se constroi
uma identidade nacional a partir da retomada de valores associados a elementos da
tradicdo popular tensionados pela necessidade de modernizacdo desses mesmos valores.
A tensdo estaria em tentar conciliar essas duas posi¢des estéticas — e também politicas —,
pois uma “moderna” musica popular brasileira teria se construido na articulacdo com as
raizes de uma cultura popular considerada “auténtica”, ou seja, ancorada em elementos
da tradicdo musical brasileira. Conceitualmente, o autor destaca o carater hibrido das
obras, pois nas cangfes poderiam se perceber os dilemas que os artistas sofriam na
tentativa de realizar uma producdo orientada pelo nacional-popular, mas que também
recebe informacdes vanguardistas, seja do jazz, da musica erudita contemporanea ou
ainda tropicalista, ja no final da década de 1960.

Os conceitos de “tradi¢cdo” e “modernidade” também sao apresentados por Paulo
César de Araujo, em seu livro Eu ndo sou cachorro ndo, no qual o autor propde uma
defini¢do para a musica “brega”, como “toda aquela produgdo musical que o publico de
classe média ndo identifica a ‘tradi¢do’ ou & ‘modernidade’”.® Para Aratjo, quando a
musica popular brasileira comegou a ser debatida e analisada por intelectuais e criticos
musicais, j& nas primeiras décadas do século 20, a discussdo se realizava em torno dos
conceitos de “tradi¢ao” e “modernidade”. Esse dualismo ja estaria presente no debate
politico-cultural desde 1922, refletindo a necessidade de construcdo de uma identidade
nacional.

Em certo sentido, essas duas interpretacfes, de Araujo e Napolitano, se
complementam se considerarmos que toda identidade é relacional e construida tanto

simbolica quanto socialmente, sendo o simbolico a forma pela qual “damos sentido a

* Doutoranda em Histéria Social pela UFRJ. Esta pesquisa estd sendo desenvolvida com recursos da
CAPES.

1 NAPOLITANO, Marcos. A sincope das ideias: a quest&o da tradi¢do na mésica popular brasileira. S&o
Paulo: Fundacéao Perseu Abramo, 2007.

> NAPOLITANO, Marcos. MPB: totem-tabu da vida musical brasileira. In: Anos 70: trajetérias. Sdo
Paulo: lluminuras, Itad Cultural, 2005.

? Ibidem, p. 353.
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praticas e a relacdes sociais, definindo, por exemplo, quem é excluido e quem ¢é
incluido.”

Contudo, se 0s autores percebem essa construcao identitaria que articula tradicao
e modernidade, ndo fica claro de qual tradigdo e modernidade se esta falando, pois entre
essas duas vertentes ha inimeras modulagdes de sentido que devem ser entendidas em
relacdo a determinados projetos politicos-culturais que estdo sendo propostos. Nesse
sentido, a nossa proposta, na pesquisa que estamos desenvolvendo, é entender essa
tensdo entre tradicdo e modernidade em seu contexto de formulagéo, pois, concordando
com Jesus Martin-Barbero, acreditamos que “historicizar os termos em que se formulam
0s debates € ja uma forma de acesso aos combates, aos conflitos e lutas que atravessam
os discursos e as coisas.” Assim, 0 nosso objetivo é entender como esses conceitos
informavam a producdo musical de meados da década de 1960, periodo no qual,
segundo Marcos Napolitano, teria sido criado o termo MPB, a partir do debate que
confrontava diferentes posicdes politicas e estéticas.

Para essa discussdo, selecionamos o programa musical televisivo O Fino da
Bossa, apresentado por Elis Regina e Jair Rodrigues, na TV Record de S&o Paulo, entre
0s anos de 1965 e 1967. Esses dois intérpretes tambem terdo uma participacdo
importante nos festivais de musica popular brasileira, pois em 1965 Elis Regina vence o
| Festival de Mdsica da TV Excelsior, com a cancdo Arrastdo, de Edu Lobo e Vinicius
de Moraes, e em 1966 Jair Rodrigues interpreta a can¢do Disparada, de Geraldo Vandré
e Théo de Barros, e divide o primeiro lugar com A banda, de Chico Buarque, no Il
Festival da TV Record.

Assim, com esses dois artistas de importante atuacdo nos festivais de musica,
apresentando um programa musical em uma televiséo ainda incipiente e que procurava
aumentar e consolidar um publico especifico, podemos entender o debate sobre as
tendéncias musicais da época. Embora ambos o0s artistas tenham langado outros discos
nesse periodo, sozinhos ou ainda em dueto, priorizamos como fonte as cancdes

veiculadas no programa, langadas pela gravadora Velas, em 1994, em trés CDs, que

* WOODWARD, Kathryn. “Identidade e diferenca: uma introducéo teérica e conceitual.” In: SILVA,
Tomaz Tadeu da (org.). Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais. Petrépolis: Vozes,
2000. p. 8.

> MARTIN-BARBERO, Jests. Dos meios as mediages: comunicagéo, cultura e hegemonia. 6. ed. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ, 2009, p. 31.
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contém trechos do programa registrados pelo técnico de som na época, Zuza Homem de
Mello. Como o programa repercutiu na imprensa, entre intelectuais e criticos musicais,
é possivel historicizar o debate a respeito da producdo musical popular brasileira. A
escolha pelo programa faz-se pela intencdo de ndo tratar apenas das cancdes que esses
artistas estavam interpretando e gravando mas para perceber também os compositores e
intérpretes que passavam pelo programa, o que sinalizava a filiacdo a determinadas
propostas estéticas. Assim, os produtos fonograficos desses artistas, os discos — em
dueto ou individuais —, serdo discutidos como forma de ampliar a compreenséo sobre os
procedimentos estéticos, uma vez que ainda se inserem nas mesmas propostas musicais
presentes no programa televisivo.

As fontes utilizadas podem ser divididas entre um material impresso — composto
de artigos de jornais e revistas da época com depoimentos e entrevistas de Elis Regina e
Jair Rodrigues, e artigos que discutem a produgdo musical do periodo e, de forma mais
restrita, a desses dois artistas — e um material sonoro, que séo o registro fonografico das
cang6es. Os principais jornais pesquisados foram o Jornal do Brasil e, entre as revistas,
foram utilizadas O Cruzeiro, marcada por uma linha editorial de apoio ao regime
militar, e a Revista de Civilizacdo Brasileira, que propiciava a discussdo cultural entre
intelectuais de esquerda ou criticos ao golpe militar. O critico e pesquisador musical
José¢ Ramos Tinhordo foi uma das vozes do debate sobre a “moderna” musica popular
brasileira e o alcance das suas ideias — divulgadas na sua coluna Primeiras LicOes de
Samba, no Jornal do Brasil — pode ser percebido pela interlocucdo estabelecida com
Augusto de Campos — que responderia com varios artigos na imprensa, posteriormente
reunidos no livro Balanco da bossa — e com Caetano Veloso, quando formula o seu

conceito de “linha evolutiva™®

, em debate promovido pela Revista Civilizagdo
Brasileira. Se havia uma tensdo entre “tradi¢ao” e “modernidade”, é importante destacar
de qual “tradicdao” e de qual “modernidade” se esta (e se estava) falando, uma vez que
ndo se constituiam de projetos homogéneos. O interesse por fontes de orientacdes
politico-estéticas distintas resulta da intencdo de compreender os varios discursos e as

diferentes recepgdes em relacao as propostas artisticas do periodo.

® LAMARAO, Luisa Quarti. As muitas histérias da MPB: as idéias de José Ramos Tinhoréo. Dissertaco.
UFF. Historia, 2008. 155f, p. 46-47.
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Sendo utilizado desde pelo menos os anos 1930, o termo bossa aparecia
frequentemente em matérias publicitarias e jornalisticas, durante os anos 1960, com um
sentido de modernidade que seria também incorporado pelo movimento da bossa nova,
que, para Napolitano, pode ser entendido como uma das formas como os “segmentoS
médios da sociedade assumiram a tarefa de traduzir uma utopia modernizante e
reformista que desejava ‘atualizar’ o Brasil como nagdo perante a cultura ocidental.”’
De acordo com Anna Moraes Figueiredo, em sua pesquisa realizada sobre os anos de
1954 a 1964, a publicidade expressava um desejo de modernidade, “uma condicdo a

priori imbuida de positividade™®

, que se configurava mesmo como um ideal que deveria
concretizar-se no crescimento urbano ¢ industrial, que superaria o “atraso” das zonas
rurais e inauguraria um “tempo novo”. No periodo pré-golpe de 1964 encontra-se em
periodicos da imprensa, como a revista O Cruzeiro, um discurso que realizava a fuséo
entre consumo, liberdade e democracia, que funcionava, também, como um discurso
anticomunista. O estilo de vida “ocidental”, ou seja, das camadas médias urbanas dos
Estados Unidos, era contraposto ao “atraso” dos paises comunistas e o jazz aparece
como um referencial de modernidade a ser seguido.

O titulo do programa O Fino da Bossa vinculava-se tanto ao género bossa nova,
em sua vertente do hot jazz, com expoentes como o Zimbo Trio e Ronaldo Bdscoli, que
dirigia os chamados pocket shows no Beco das Garrafas, reduto boémio carioca, como a
um sentido mais geral percebido pela utilizagdo cotidiana do termo. E essa seria a
influéncia para a chamada “musica popular moderna” — que passaria a ser conhecida
também por MPM — executada no palco do programa.

O musical estreou na Rede Record em 17 de maio de 1965, conduzido pela
dupla Elis Regina e Jair Rodrigues. Embora o programa tenha marcado a televiséo
brasileira e projetado os dois artistas, eles ja vinham de trajetorias ascendentes de
sucesso. Elis iniciou sua carreira em Porto Alegre, gravando quatro discos com boleros
e baladas, mostrando uma influéncia do repertério e estilo vocal de cantores do radio,

como Angela Maria e Cauby Peixoto. Essa primeira influéncia de cangbes populares

" NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cancéo: engajamento politico e industria cultural na MPB (1959-
1969). Séo Paulo: Annablume: Fapesp, 2001, p. 21.

® FIGUEIREDO, Anna Moraes. Liberdade é uma calca velha, azul e desbotada: publicidade, cultura de
consumo e comportamento politico no Brasil (1954-1964). Sao Paulo: Hucitec, 1998, p. 31. Ver
principalmente o capitulo “O progresso chega ao ‘fim do mundo’”, p. 31-51.
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seria incorporada ao jazz, resultando no hibridismo que configuraria a MPM de O Fino
da Bossa. Quando estreou no comando do musical, Elis ja tinha tirado o prémio de
Melhor Intérprete do | Festival de Mdsica da TV Excelsior, com Arrastéo, e ganhado o
prémio Roquette Pinto de melhor cantora de 1964. Jair Rodrigues ja havia lancado dois
discos, tendo o primeiro alcancado algum sucesso com a gravacdo do samba O morro
ndo tem vez, dos bossa novistas Tom Jobim e Vinicius de Moraes, em 1964, e o
segundo, ainda nesse ano, ampliado o sucesso inicial com o samba Deixa isso pra la, de
Alberto Paz e Edson Menezes, marcado pela “coreografia” das maos que Jair levaria
também para a televisdo. Os dois artistas, de trajetorias ecléticas, estdo no centro da
fusdo de sambas mais arraigados aos elementos ritmicos associados a “tradigdao”
musical com a “modernidade” do jazz e da bossa nova. A performance dos dois traz um
apelo visual adequado ao novo meio, pelo gesto corporal, e garante uma continuidade
com o estilo radiofénico, pelo estilo interpretativo e técnica vocal utilizada.

O novo meio, a televisdo, trazia novas demandas em termos de linguagem.
Agora, 0 que contava ndo era apenas 0 som, como no radio, mas também o visual. Mas
podemos entender esse visual também como uma adaptacao dos programas de auditorio
de rédio — dos quais tanto Elis Regina e Jair Rodrigues participaram como concorrentes
no inicio de suas carreiras — com seu publico barulhento conduzido por apresentador(es)
em clima festivo. Nesse aspecto, os dois artistas possuiam amplo dominio de cena e
com um estilo expressivo sabiam explorar os recursos da televiséo e estabelecer uma
grande comunicacdo com a nova audiéncia televisiva que se formava. Segundo
Tinhorao, foi 0 sucesso de O Fino da Bossa que mostrou que “era preciso um novo tipo
de apresentacdo de palco para atender ao gosto das modernas geragOes de jovens,
voltadas agora para outras expectativas, geralmente ligadas a imagens e modelos
projetados pela industria do som e do show-business internacional”.’

Ap0bs o sucesso em Sdo Paulo obtido com a vitéria de Arrastdo, Elis Regina
passaria a ser acompanhada pelo conjunto Zimbo Trio, composto pelo baterista
Rubinho, o contrabaixista Luis Chaves e o pianista Amilton Goddi, eleito por ela o
“seu” conjunto favorito ¢ que passaria a integrar O Fino da Bossa. Na estreia do

programa, os convidados indicavam que o samba e seus intérpretes ja consagrados

® TINHORAO, José Ramos. Musica popular: do gramofone ao radio e TV. S&o Paulo: Atica, 1981, p.
180.
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seriam uma presenca constante, ao lado dos masicos e compositores da nova geracao da
bossa nova.

Antes de interpretar o samba Formosa, de Baden Powell e Vinicius de Moraes,
com o cantor e compositor Ciro Monteiro, Elis Regina o apresenta como “nosso pai,
nossO amigo, nosso poeta, 0 nosso melhor exemplo, ele é 0 nosso cantor, 0 nosso Ciro
monteiro”. A reveréncia a ele indica a filiagdo a um samba mais proximo ao género que
seria chamado de “raiz”, ou seja, sincopado e com a estrutura ritmica que mantém
continuidade com a linha melddica, ao contrario do deslocamento da acentuagdo ritmica
do samba, em um efeito de birritmia criado pelo violdo de Jodo Gilberto, que resultava
em uma espécie de “violao gago”, em que a voz “parece” estar em “descompasso” com
o0 ritmo. Entretanto, o samba que Ciro Monteiro interpreta sozinho, Zé néo é Joao, foi
composto em parceria com o jovem violonista bossa novista Baden Powell, outro
convidado do programa. O acompanhamento percussivo com a caixinha de fosforos era
a marca registrada de Ciro Monteiro e uma inspiracao que ele buscara em Luiz Barbosa,
que marcava o ritmo em seu chapéu de palha.’® J& a bossa nova de Baden Powell, que
também interpreta sozinho Garota de Ipanema, de Tom Jobim e Vinicius de Moraes,
resultava de um expressionismo mais cadenciado, distante do intimismo interpretativo
de Jodo Gilberto.

Dessa forma, tem-se um entrecruzamento de elementos estéticos oriundos da
“tradi¢d0” do samba com a “modernidade” da bossa nova, que se completa com o dueto
entre Elis Regina e Ciro Monteiro, agora acompanhados pelo violdo de Baden Powell e
pelo Zimbo Trio, com formacéo de baixo, piano e bateria, de clara influéncia jazzistica,
para interpretar o samba Formosa. O hot-jazz do Zimbo Trio aliava-se & interpretacéo
“quente”, expressiva e dionisiaca de Elis Regina. No segundo programa, o cruzamento
de tradicdo e modernidade estd novamente representado pelo samba Mulata assanhada,
de Ataulfo Alves, que o interpreta em dueto com Elis Regina, também com o
acompanhamento do Zimbo Trio. A cangéo € apresentada com paradas instrumentais e
didlogos falados entre os dois intérpretes, dando um carater descontraido que comenta a
letra da cancdo. Com a sua técnica vocal e 0 seu conhecimento harmonico Elis Regina

consegue utilizar a voz como mais um instrumento do arranjo, como um quarto musico

19 Intérprete contemporaneo de Mario Reis e que também possuia voz suave que valorizava a dicgdo da
letra e ndo a empostacéo do bel canto bastante caracteristica na época. Morreu jovem e deixou ougas
gravac0es, realizadas no final dos anos 1920 e inicio dos anos 1930.
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do Zimbo Trio. A voz harmonizando-se com 0s demais instrumentos era uma premissa
basica do género bossa nova intimista, que repudiava o cantor solista, com destaque
maior que os demais musicos. No caso de Elis e Zimbo Trio, tanto o instrumental como
o0 vocal estdo em um mesmo plano, porém virtuosistico e ndo intimista. A maneira como
entoava a letra e 0s comentarios que adicionava remetiam a um estilo mais proximo do
teatro de revista e de uma forma mais teatral.

Géneros estrangeiros, como jazz, boleros e rumbas influenciavam a musica
popular brasileira nos anos 1940 e 1950 e também foram alvo de criticas em seu tempo.
O rédio populariza-se e surge uma critica folclorizante que procura legitimar uma
musica popular “de raiz” contra a “popularesca” apresentada nos radios. Alguns
arranjos orquestrais dos anos 1940 e 1950 também recebem influéncia do hot-jazz e
estavam bastante presentes no radio brasileiro. Assim, a influéncia sobre a interpretacdo
de Elis Regina pode ser considerada tanto pela sua convivéncia no Beco das Garrafas
como pela sua escuta anterior, mediada pelas cantoras do radio e pelas orquestras, em
que o padrdo vocal era “expressionista” e “dramatico”.

O Quinteto de Luiz Loy — inicialmente um trio, com Luiz Loy ao piano,
Bandeira no baixo e Zinho na bateria, ao qual foram incorporados Papudinho no
trumpete e Mazzola no sax-tenor e flauta — revezava-se com o Zimbo Trio no
acompanhamento de O Fino da Bossa e também se caracterizava pela influéncia do hot-
jazz. Com Lennie Dale, Elis Regina interpreta o Samba do avido, de Tom Jobim,
abusando dos vibratos e da poténcia vocal e entremeando trechos falados, “Leninho, eu
amo voc€”. Em clima festivo, o dueto inicia com risos e didlogos, com Elis avisando
“mas tem gringo no samba”, em referéncia ao bailarino americano Lennie Dale, e
chamando para cantar, “s’imbora”, expressdo bastante utilizada pelo cantor Wilson
Simonal, que nessa época apresentava o musical Spotlight, na TV Tupi.'* Assim como
ja fizera com Arrastdo, Elis aplicava o recurso da “desdobrada”, aprendido com Lennie
Dale, comum em espetaculos na Broadway e que consistia em uma preparagdo ritmica

com a bateria anunciando a entrada triunfal e empolgante na parte em que a melodia

1 Os dois discos que lancou, em 1965, Wilson Simonal e S’imbora, tinham arranjos que seguiam e
também transgrediam a bossa nova, dando-lhe um balanco ritmico, influenciado tanto pelo jazz como
pelo soul e rock. Era o chamado “samba jovem”, desenvolvido por Jorge Ben desde o langamento de
Samba esquema novo, em 1963.
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atingia 0 seu ponto mais agudo.”> O acompanhamento de Samba do avido segue a
dindmica — contrastante — dos cantores, que culmina com a linha melddica caminhando
em sentido ascendente, atingindo o apice — a nota mais aguda da cancdo — com 0s
versos “agua brilhando, olha a pista chegando / € vamos no6s / aterrar...” O estilo musical
da Broadway apotedtico é também evidente na conclusdo da cangdo, apds esses ultimos
versos, em que os dois repetem “imbora, Rio, Copacabana”, com a acentuacao ritmica
bem marcada pela bateria.

A versdo apresentada por Elis Regina e Lennie Dale é bastante diferente da
bossa mostrada por Os Cariocas, importante conjunto identificado aos primeiros anos da
bossa nova. A cancéo havia sido gravada, em 1962, no LP A Bossa dos Cariocas, no
qual o conjunto vocal assumia a influéncia de Tom Jobim e Jodo Gilberto no
instrumental e na vocalizacdo. Criado em 1942, o conjunto notabilizara-se pelos
arranjos vocais elaborados a 4 ou 5 vozes, buscando harmonias dissonantes em
determinados momentos da linha melodica. Contudo, a interpretacdo aproximava-se
mais do cool jazz. O &pice da cang¢do, com o Ultimo verso “aterrar...”, era realizado pela
elaboracdo harmdnica e nao pelo acréscimo de dindmica, como na versdo de Elis Regina
e Lennie Dale. Eram dois modelos de interpretagdo vocal diferentes, um mais contido,
intimista, e outro mais extrovertido, expressionista, que estavam presentes na busca de
uma “musica popular moderna”.

O livro Balanco da bossa e outras bossas, de Augusto de Campos, langcado em
1968, reunia artigos publicados em jornais escritos por diferentes autores, com uma
orientagdo comum: o interesse pela pratica musical inovadora, pela busca da construgéo
de algo “novo” na musica, que rompesse com canones ja estabelecidos, a partir de um
referencial que valorizava certos procedimentos estéticos, afinados com a vanguarda
artistica europeia do século XX.** Em sua analise sobre a bossa nova — publicada em O
Correio Paulistano, entre 23 de outubro e 20 de novembro de 1960 —, o music6logo
Brasil Rocha Brito a compara com a musica erudita de vanguarda e o cool jazz. A
modernidade vinha dos efeitos anticontrastantes, “sem arroubos melodramaticos, sem

demonstragio de afetado virtuosismo, sem malabarismo”.** Eram rejeitadas a

2 MELLO, Zuza Homem de. A era dos festivais: uma parabola. 2. ed. S&o Paulo: Ed. 34, 2003.
3 CAMPOS, Augusto de. Balanco da bossa e outras bossas. 5. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p. 14.
Y BRITO, Brasil Rocha. “Bossa Nova”. In: CAMPOS, Augusto de. Balango da bossa e outras bossas. 5.
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teatralizacdo e o canto operistico, referéncias para boa parte da producdo musical mais
popular, considerada uma ‘“submusica”, “puramente comercial”, ¢ que era veiculada
pelo radio, principalmente nos anos anteriores a eclosdo da bossa nova. Buscava-se um
“canto isento de demagogia expressiva™ e que ndo se valesse de “recursos faceis e
extramusicais™.’® O canto extrovertido e dionisiaco estava presente na interpretacdo
tanto de Elis Regina quanto de Jair Rodrigues — e de outros intérpretes da época, como
Elza Soares, Wilson Simonal, etc. —, com a valorizacdo de efeitos vocais, com notas
sustentadas em vibrato, com preparacdo instrumental para atingi-las, dando um efeito
ainda mais expressivo, que fazia o pablico envolver-se corporalmente e aplaudir e gritar
efusivamente, como se percebe pelas gravaces realizadas ao vivo.

Se em Samba do avido aparece apenas a énfase na busca do “moderno”, em
outros momentos do programa continua o encontro com o samba “tradicional” e com
compositores pertencentes a “outra geracao”, como quando Elis anuncia Adoniran
Barbosa. Ao comentar a parceria do compositor com Vinicius de Moraes, ela explicita a
distingéo entre a “musica moderna” e a “musica brasileira de todos os tempos”, da qual
Vinicius seria um dos “maiores nomes”. E interessante perceber que essa distingdo nio
marca uma ruptura, mas uma aproximacdo com 0Ss géneros associados a tradicao.
Porém, na execug¢ao, na leitura desses sambas, aparece o “filtro” instrumental da bossa
nova presente no acompanhamento do Zimbo Trio ou do Quinteto de Luiz Loy, ou
ainda de um viol&o solo, como no caso do dueto com Adoniran Barbosa.

Desde o seu surgimento, a bossa nova esteve envolvida em um debate que a
colocava, conforme o posicionamento ideolégico, ora como uma producdo estética
vanguardista, inovadora — que resulta num “samba moderno” por oposi¢do ao “samba
quadrado” — ora como uma manifestacdo escapista ou “entreguista”, de aceitagdo
acritica de elementos estrangeiros a musica popular brasileira. Para o critico José Ramos
Tinhordo 0 movimento era uma mera cépia, uma assimilacdo do jazz, sem nenhuma
relacdo com os ritmos populares brasileiros. Musicalmente, o género continha um
deslocamento do acento ritmico do samba que o diferenciava daqueles praticados nas

quadras das escolas de samba e nos morros cariocas, além de incorporar, na harmonia e

ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p. 35.
5 Ibidem, p. 37.
18 Ibidem, p. 26.
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no arranjo, elementos musicais estrangeiros, tanto do jazz quanto da musica erudita.
Entretanto, muitos desses elementos que a bossa nova incorpora podem ser encontrados
em cangOes anteriores a0 movimento, o que ndo configura uma ruptura com 0s géneros
predecessores.

Por outro lado, a bossa nova também era vista, por alguns criticos, musicos e
intelectuais, como uma possibilidade nacionalista de combater a crescente influéncia da
musica estrangeira no pais. Nesse sentido, para Nelson Lins e Barros, ela corresponderia
ao “grande surto desenvolvimentista, de carater nacionalista, da década de 50,1
Entretanto, a comercializacdo teria gerado a padronizacdo e levado a utilizacdo
excessiva de padrbes do jazz, principalmente ap6s o sucesso obtido com o show
realizado no Carnegie Hall, em Nova York, em 21 de novembro de 1962.

A polémica tem como centro a discussdo sobre a internacionalizagdo da bossa
nova, se estaria ou ndo sendo assimilada pelo jazz e perdendo as suas referéncias
estéticas nacionais. Podemos perceber os elementos desse debate pela repercussdo que o
género teve no exterior, em como era lido e recebido. O reconhecimento da bossa nova
apos o referido show recebe destaque na imprensa brasileira. Agora o género chegava
também a Franca, rendendo a possibilidade de novos contratos fonograficos e também
diversas reinterpretacdes e disputas pela sua criacdo. O disco de Sacha Distel, com
composi¢des no género bossa nova recebeu o prémio de “Melhor Disco Francés do ano,
para danga”, e nas boates francesas a danga bossa nova ja desbancava o twist. A bossa
nova era relida de formas diferentes por varios muasicos de jazz, como no LP Jazz
Samba, de Getz e Byrd, mas também por outros, como Count Basie, Miles Davies,
etc.’® O género ia se acelerando para tornar-se também dancavel, em um movimento
contrario a intencdo original e, com essas novas interpretacbes, muitos outros artistas
estrangeiros reivindicavam a paternidade da bossa nova, deixando a sua maternidade
para 0s musicos brasileiros.

Ja para os integrantes do Zimbo Trio era o contrario: a musica popular brasileira
moderna influenciava o jazz. A mdsica erudita estava na base dos dois géneros e

fornecia um modelo de leitura para a esséncia do samba. Para Amilton Godoi tratava-se

Y BARROS, Nelson Lins e. “Miisica popular, novas tendéncias”. Revista Civilizacdo Brasileira, Rio de
Janeiro, n. 1, mar. 1965, p. 232.

¥ SEGURA, Joaquim. BOSSA nova, doce péassaro de uma juventude vanguardista. Jornal do Brasil, Rio
de Janeiro, 9 jan. 1963, p. 14.
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de uma evolugdo harmonica, ja que “estavam aparecendo mais musicos com
conhecimento da musica mundial” e era no desenvolvimento da harmonia e da melodia
que o samba transformava-se, modernizava-se. Para o contrabaixista Luis Chaves, a
batida ritmica teria sido simplificada, o que teria permitido que os musicos estrangeiros
compreendessem 0 samba, “com mil agog0s, tamborins, pandeiros, todos tocando juntos
e fazendo improvisagdes a sua maneira.” A simplifica¢do ritmica teria possibilitado a
internacionalizacdo da bossa nova. O samba de morro fornecia a esséncia — “o
sentimento” — que seria elaborada pela harmonia e melodia do jazz. Passou-se a
empregar “todos os principios do morro, com uma maior purificagdo, um pouco mais de
simplicidade, enfim, uma maior clareza.” Percebe-se, nessa defesa da bossa nova em
sua relagdo com o jazz, a ideia de uma “evolucdao” que se dava, contudo, pela
“simplificagdo” ritmica que visava a uma universalizagdo do género. O sentido de
modernidade era dado pela aproximacgdo com uma musica considerada mais elaborada,
a “erudita”, e com mais prestigio internacional, o jazz.® Mas enquanto a bossa nova
conseguia uma maior aceitacdo no exterior, ndo tinha o mesmo reconhecimento no
Brasil. Ou melhor, a bossa intimista ndo dispunha de um mercado brasileiro semelhante.
Entretanto, seria a bossa nova realizada em O Fino da Bossa e que passaria a ser
chamada de “musica popular moderna” (MPM), que conseguiria atrair um publico
maior.

Mas e como fica Jair Rodrigues, o parceiro de Elis Regina e também
apresentador de O Fino da Bossa? Apesar do seu sucesso como intérprete, ele nédo
estaria no centro do debate, pois as criticas, e mesmo o reconhecimento pela realizagdo
de uma “musica popular moderna”, seriam dados a Elis Regina. Com o langamento de
seu primeiro disco, O samba como ele é, em 1964, Jair Rodrigues obteve algum
destaque com a faixa bossa novista O morro nédo tem vez, de Tom Jobim e Vinicius de
Moraes. Mas foi o0 sucesso, durante os shows, do samba mais popular — de pouca
elaboracdo poética, mas com apelo ritmico e corporal — Deixa isso pra la, de Alberto
Paz e Edson Menezes, que estimulou a gravagdo de um segundo disco, ainda nesse

mesmo ano. Na época considerado um samba “com letrinha simples, sem literatura,

¥ PANORAMA da bossa nova. Coluna Mdsica Popular. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 22 set. 1965, p.
21.

Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria — ANPUH « Sdo Paulo, julho 2011 11



gingante como a propria natureza do brasileiro”®, hoje tem sido considerado por alguns
pesquisadores como precursor do rap, pelo seu estilo falado.*

O samba estava presente nas discussdes sobre a musica popular brasileira e
orientava, de maneiras diversas, a producdo de varios artistas. Elis Regina propunha o
seu estilo proprio, em Samba eu canto assim, em 1965. Enquanto Jorge Ben criava um
Samba esquema novo, em 1963, Jair Rodrigues mostrava O samba como ele €, em 1964,
e A nova dimensdo do samba era apresentada por Wilson Simonal, em 1964. Como
temos procurado mostrar, a definicdo dos géneros ndo se d& apenas a partir de
referenciais estéticos, com outros aspectos influenciando no posicionamento musical.
Os significados dos géneros sdo tambem construidos social e historicamente. Nesse
sentido, é interessante perceber que enquanto a bossa nova ndo se apresenta como um
“samba em bossa nova”, outros movimentos pdem o proprio termo em evidéncia, como
“samba esquema novo”.

Para o produtor Armando Pittigliani, da Philips, o samba de Jorge Ben se
apresenta dentro do “processo evolutivo por que passa a musica popular brasileira”. Era
uma outra forma de moderniza-la sem passar pela bossa nova e mantendo o seu caréater
“auténtico”, com letras de “poesia pura e simples”. Vou de samba com vocé, que Jair
Rodrigues gravou e cujo titulo nomeou o seu segundo disco, foi apresentada por Jorge
Ben em seu primeiro disco, Samba esquema novo. A leitura de Jorge Ben para a
composicdo de Jodo Mello harmonizava o samba a batida da bossa nova e ao soul e
rock, gerando o que seria conhecido por “samba jovem”. Jair Rodrigues mantinha o
mesmo balan¢o mas sem o arranjo com o naipe de metais, seguindo 0 modelo da MPM
que estava sendo gestada. A énfase era dada ao elemento ritmico, mais que a letra,
poeticamente mais simples e menos elaborada. O sucesso que tanto Jair Rodrigues
quanto Jorge Bem vinham conseguindo emplacar mostra que a op¢éo pelo encontro com
0 aspecto ritmico e dancante do samba conseguia 0s resultados que a bossa nova
intimista ndo tinha atingido. Assim, Jair inseria-se na proposta de modernizacdo da
musica popular brasileira por outros caminhos, com a bossa nova de Berimbau, de

Baden Powell e Vinicius de Moraes, 0 samba sincopado de Geraldo Pereira, Vocé esta

20 DEIXE isso pra l&. O Cruzeiro, 28 nov. 1964, p. 56.

2! Mas poderiamos lembrar também dos repentistas nordestinos que também entoavam as suas cancdes
igualmente de forma falada.
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sumindo, e o samba-rock Garota de bikini, de Evaldo Gouveia e Jair Amorim. O ié-ié-
i& — género novo marcado pela influéncia do rock — estava em franca ascensao, com 0s
sucessos Parei na contramao, gravados por Roberto Carlos e Minha fama de mau, com
Erasmo Carlos, ambas composic¢des de Erasmo.

Essas eram as bossas que Elis Regina e Jair Rodrigues traziam para O Fino da
Bossa: o samba relido pela bossa nova jazzistica com um flerte com o “samba jovem”
de Jorge Ben e Wilson Simonal. Ambos participariam do programa. Enquanto Jorge
Ben interpretava ao seu violdo Agora ninguém chora mais, com Elis fazendo alguns
contracantos vocais e Zinho (do Quinteto Luiz Loy) na bateria, Elis cantava, com o
Quinteto de Luiz Loy, Mas que nada, com um andamento bem mais acelerado e
dancante, mas com a mesma batida ritmica cadenciada. Os metais bastante presentes
nos arranjos eram valorizados pelo Quinteto. O texto do segundo disco de Jorge Bem,
Sacundim Ben Samba, de 1964, define o seu “samba esquema novo”, no qual “as
palavras ‘balancam’ ritmicamente em bem-feitas divisdes melddicas”. E era esse
“balanco”, o apelo & danca, que permitia uma maior popularizacdo da moderna musica
popular “entre as camadas sociais menos intelectualizadas”, ou seja, ampliava o publico
desejado pela bossa nova. Mas essa “alteracao” das propostas originais da primeira fase
da bossa nova, entendida como sendo a de Jodo Gilberto, renderia diversas criticas.

Outro alvo das criticas recebidas por Elis Regina e Jair Rodrigues eram o0s pot-
pourris, que se tornaram marcas inconfundiveis, presentes em todos os trés discos da
série Dois na bossa, langados entre 1965 e 1967, e também em cada um dos trés CDs
com as remasterizacdes de O Fino da Bossa, que estamos utilizando como fonte para as
nossas discussdes sobre o programa. Como sdo varios, vamos nos ater ao apresentado
em 4 de agosto de 1965, com alguns “classicos” da bossa nova, todas de Tom Jobim:
Insensatez (em parceria com Vinicius de Moraes), Corcovado, A felicidade (com
Vinicius), Desafinado (com Newton Mendonca), Esse seu olhar, S6 em teus bracos,
Samba do avido, Garota de Ipanema (com Vinicius) e Se todos fossem iguais a voceé.
Escolhemos esse, em especial, por conter algumas caracteristicas que se repetem em
maior ou menor grau nos demais e por explicitar o lado descontraido, o humor, a
extroversao, antagdnicos ao que propunham 0s seus compositores.

O acompanhamento é do Zimbo Trio e comega com andamento levemente

acelerado, sem um virtuosismo tdo exacerbado, mas ainda com um apelo maior ao ritmo
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e a danca. O dialogo entre Jair e Elis provocava os risos na plateia. Significativa € a
interpretacdo dada a Desafinado, quando Elis acentua a nota “desafinada” do verso “se
vocé disser que eu desa (fi) no, amor”, em meio a aplausos da plateia, ao que Jair
responde “ndo desafina”. A total irreveréncia dos dois contraria totalmente os preceitos
intimistas da bossa nova. Nos seis minutos desse pot-pourri estdo presentes 0s
elementos que, por um lado renderam sucesso ao programa e aos intérpretes, mas que
também suscitaram diversas criticas.

A extroversado e a teatralidade permaneciam mesmo quando os convidados eram
expoentes da bossa nova intimista, como na interpretacdo de Telefone, de Roberto
Menescal e Ronaldo Boéscoli, ao lado de Os Cariocas. Enquanto o conjunto vocal se
vale dos scats caracteristicos do jazz, a interpretacdo de Elis Regina se vale também dos
recursos que podem ser considerados “extramusicais”, na medida em que comenta a
cancao com recursos teatrais, de valorizacdo do contetdo poético da letra, como uma
atriz talvez fizesse, ndo trabalhando apenas com os elementos “puramente” musicais de
melodia, harmonia e ritmo. Significativo ¢ o toque de telefone “téim” que Elis vai
repetindo no final da cancdo — que fazia parte da cancdo e de outras interpretacdes —,
incluindo um inocente “Al66” apos o fim do arranjo instrumental.

Em 20 de dezembro de 1965, Elis apresentava o Gltimo programa do ano, antes
de se retirar para dois meses de turné pela Europa. O seu caracteristico pot-pourri marca
a despedida temporéaria. Nesses dois meses, 0 programa teria como atragdo fixa Wilson
Simonal. Apos a estreia em agosto, o programa Jovem Guarda comecava a ampliar o
Seu sucesso e, ao chegar ao Brasil, Elis encontra um cenério diferente. A musica jovem
ocupa, durante o ano de 1966, um espaco cada vez maior na midia, no mercado
fonografico, na televisdo. O Prémio Radio Jornal do Brasil, criado em 1961, institui
uma nova categoria para a musica jovem, “visto sua importdncia € repercussao no
panorama musical do Brasil”, e os escolhidos foram Roberto Carlos e Erasmo Carlos. A
popularidade do novo género suscita discussdes entre os artistas das diversas vertentes
da musica popular moderna pela disputa do mercado.

A interpretacdo vocal e gestualidade de Elis Regina passam a ser questionadas.

A oposigdo entre “contengdo” e o “excesso”? foi um dos elementos de discussdo sobre

2 NAVES, Santuza Cambraia. Da bossa nova a tropicalia: contengdo e excesso na masica popular. In:
Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, v. 15, n. 43, Séo Paulo, jun. 2000.
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a “crise” na musica popular brasileira. Para Augusto de Campos, em artigo publicado no
Correio da Manha, de 30 de junho de 1966, em um primeiro momento, ela teria deixado
a bossa nova mais extrovertida, o que era bom, mas o exagero levou aos famigerados
pot-pourris, considerados de mau-gosto. O seu estilo teatral, excessivamente
melodramatico também ¢é criticado. E a bossa nova é reafirmada pela interpretacdo
vocal de Roberto Carlos, pela recusa do excessivo.?

Ao mesmo tempo em que ocorria a discussdo entre intelectuais e alguns
compositores, Elis Regina langava o seu movimento para retomar o prestigio de O Fino
da Bossa. Para ela, “ndo interessava que a musica fosse de esquerda ou direita, mas que

»24 assumindo 0 seu programa como o quartel-general

pudesse ser cantada pelo publico
da luta pela moderna musica popular. Elis nega os “intelectualismos” e propde que a
masica seja cantada de forma a ser compreensivel para o publico. Em seu discurso,
percebem-se as criticas as propostas de musica participante sem relagcdo com o publico e
ao mesmo tempo a ideia de que a musica deva ter caracteristicas reconheciveis. O
mercado era o alvo dessa iniciativa e, para isso, os artistas fizeram contrato com a
mesma empresa do grupo que criou o programa Jovem Guarda, a Magaldi-Maia
Publicidade. E, como vimos, pela presenca de Wilson Simonal e do samba-jovem
marcado pela influéncia do rock em O Fino da Bossa, a ruptura entre esses estilos nao
se realizava totalmente no programa.

Para Augusto de Campos, em artigo publicado no Correio da Manha, em 14 de
outubro de 1966, o “canto de protesto” — as canc¢des de critica social — teria sido um
desenvolvimento natural, pois as letras da bossa nova estavam ficando banais e
“sentimentais 4 base da formula amor-dor-flor”.?® Enquanto, para o autor, a pesquisa e
invencdo musical, no plano sintatico, teriam diminuido, a incorporacdo de novas
tematicas era considerado um avancgo, no plano semantico. A critica se dirigia tanto a
concepcao de que a bossa nova ndo podia ser compreendida pelo “povo” e que a
musica, entdo, deveria ser simplificada, quanto a busca de um nacionalismo

“xen6fobo”, que negasse a influéncia de culturas estrangeiras.

2 CAMPOS, Augusto de. “Da Jovem Guarda a Jodo Gilberto”. In: . Balanco da bossa e outras
bossas. 5. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p. 51-57.

24 ELIS pede passagem pra sambar. Jornal do Brasil, 24 ago. 1966, p. 40.

% CAMPOS, Augusto de. “Boa palavra sobre a musica popular”. In: . Balanco da bossa e outras
bossas. 5. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p. 61.
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O problema, entdo, estava na dramaticidade, na influéncia do modelo operistico
de cantar. O que era valorizado pela bossa nova de Jodo Gilberto era uma interpretacédo
ndo marcadamente dionisiaca, com contrastes dindmicos e arroubos sentimentais.
Entretanto, também a bossa nova ndo era homogénea e um dos seus desdobramentos
levou a esse tipo de interpretacdo, mais teatral, cuja representante mais destacada era
Elis Regina. Entretanto, por esse aspecto, Augusto de Campos, em artigo escrito para 0
Correio da Manha, em 30 de junho de 1966, considerava que a sua “interpretagado rigida,
enfética, de efeitos melodramaticos” ndo se relacionava mais com a bossa nova,
enguanto a jovem guarda, cujo nome mais destacado era Roberto Carlos, estava mais
proxima da bossa nova e, consequentemente, da mdsica brasileira, pois, para ele, a
“analise de certas caracteristicas musicais da JG (jovem guarda) nos faz remontar a
inteireza e a precisdo de JG (Jodo Gilberto)”.?

Neste artigo, procuramos discutir, de maneira bastante sintética, como eram
construidos os discursos sobre a incorporacdo de elementos da “tradi¢do” e da
“modernidade” nas apresentacdes do programa O Fino da Bossa. Entendendo, assim
como Hobsbawm, que as “tradi¢des” sdo, em grande medida, também inventadas e que
os seus significados, assim como o de “modernidade” sdao historicamente construidos,
procuramos perceber a especificidade desses discursos em um momento em que a
masica popular brasileira conhecia formas diferentes de elaboracdo estética —
consideradas, em diversos momentos, por seus interlocutores, como antagbnicas — e
passava por uma série de questionamentos a respeito do seu lugar social. Existiam
projetos de modernidade musical que convergiam e divergiam ao mesmo tempo, 0 que
mostra que ndo so o0s elementos estéticos sdo importantes para a busca de legitimagéo de
géneros musicais. Algumas memorias construidas sobre a bossa nova valorizam um dos
projetos que estavam sendo propostos e acabam atribuindo diferenciacdes e rupturas
gue ndo se concretizavam na pratica.

O objetivo nédo era ficar apenas restrito & produgdo dos discursos, mas a forma
como se efetivavam — ou ndo — nas obras. Nesse sentido, pudemos perceber que eram
construidos discursos de identidade musical que, no entanto, também eram permeados

pelas mediacdes da industria fonografica, que colocavam novas questdes para 0S

% CAMPOS, Augusto de. “Da Jovem Guarda a Jodo Gilberto”. In: . Balango da bossa e outras
bossas. 5. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003, p. 57.
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artistas. Foram importantes tanto as intencdes dos artistas, expressas em entrevistas e
diversas declaragdes, quanto a critica formulada as suas cangdes, bem como a analise

das obras.
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