Guerrilha, Revolucgéo e Liberdade: a utopia do Cinema Novo de Glauber Rocha

ALESSANDRA SCHIMITE DA SILVA”

Apresentacao

O presente trabalho tem por objetivo central compreender em que medida os
debates travados ao longo da década de 1960 na América Latina influenciaram na
construcdo de um cinema revolucionario, no Brasil, por Glauber de Andrade Rocha.

Ao tracarmos um paralelo entre textos do cineasta’ com a obra “Os condenados
da Terra”, de 1961, de Frantz Fanon, e textos de Ernesto Che Guevara?, produzidos
entre 1961 e 1962, pretendemos identificar como o cineasta, enquanto um ‘artista-
intelectual’, se apropriou destas idéias para conceber uma leitura propria da situagdo

socio-politica de seu pais refletindo esta visdo em seu modo de fazer cinema.

Colonialismo, subdesenvolvimento e esterilidade: o ideario de Glauber Rocha e a

obra de Frantz Fanon

Em tese apresentada durante as discussdes em torno do Cinema Novo, em
janeiro de 1965, e que se transformou em um de seus manifestos mais famosos,
“Eztetyka da Fome”, Glauber Rocha aponta, dentre outras questdes, um problema que
estd presente em toda a cinematografia latino-americana e que é central para se entender
a formacdo histdrica destes cinemas: o “paternalismo europeu em relacdo ao Terceiro
Mundo” (ROCHA, 1981:28).

Glauber refere-se diretamente a figura do europeu para relembrar os primérdios
do processo histérico da colonizacdo da Ameérica, quando nacdes européias se langavam

em busca de novas terras, riqueza e poder. O uso desta referéncia especifica, na verdade,

“ Mestranda em Histéria Politica pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro.

! “Eztetyka da fome”, de 1965; “Teoria e pratica do cinema latino-americano”, “A Revolugio ¢ uma
Eztetyka” e “Revolugdo Cinematografica”, de 1967; e, ainda, um depoimento concedido ao jornalista
Jaime Sarusky para a Agéncia Prensa Latina, de 1971.

2 “Notas para o estudo da Revolugdo Cubana”, de 1960, “Cuba: Excegdo historica ou vanguarda na luta
anticolonialista”, de 1961, “A influéncia da Revolugdo Cubana na América Latina”, de 1962, e
“Tatica e estratégia da revolug@o latino-americana”, de 1962.
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visa resumir atraves da figura pioneira do europeu, todos 0s povos que exerceram, de
uma forma ou de outra, seu poder sobre outros povos. Como afirmaria, mais tarde, “a
América Latina permanece colbnia e o que diferencia o colonialismo de ontem do atual
é apenas a forma mais aprimorada do colonizador”’(ROCHA, 1981:29). Isto ¢, Glauber
identifica em seu texto datado de 1965, a manutengao das relagdes “coloniais” e afirma
que os agentes colonizadores se modificaram, contudo, os colonizados ainda
permanecem 0S mesmos.

Assim, o cineasta nos apresenta os dois extremos do embate: de um lado, a
figura do colonizador e, de outro, o colonizado. O primeiro, outrora representado pelos
paises europeus, agora se manifesta através das acGes imperialistas norte-americanas
(conforme iremos tratar ao longo deste trabalho); e o ultimo, permaneceu ao longo dos
anos identificando o mesmo conjunto de paises, latino-americanos e africanos.

O embate expde realidades opostas de colonizadores e colonizados, e isto é a
chave para se compreender o problema central dos paises do Terceiro Mundo, de acordo
com a visdo de Glauber: o subdesenvolvimento de seu povo, que nada mais é do que a
consequéncia direta desta realidade desigual. Cabe destacar que ao se identificar
enquanto um individuo “terceiro-mundista”, latino-americano, brasileiro, nordestino e
baiano, o cineasta assume a identidade do bloco historicamente explorado e, portanto, a
definicdo de “povo” que contempla este bloco é a que deveremos considerar.

O conjunto de textos selecionados para este trabalho, conforme destacamos na
introducdo, sdo datados das décadas de 1960 e abordam tematicas comuns aos debates
travados no periodo. Para analisarmos as idéias propostas por Glauber Rocha nesse
material, ¢ essencial tragarmos um paralelo com a obra de Frantz Fanon, “Os
condenados da Terra”, de 1961, que resume 0 discurso da época sobre a questdo do
subdesenvolvimento dos paises colonizados, além de influenciar diretamente o
pensamento glauberiano, como iremos perceber.

Em um primeiro momento, é preciso deixar claro que ao tratar desse bloco de
paises subdesenvolvidos como “Terceiro Mundo”, tanto Glauber Rocha quanto Frantz
Fanon admitem que ha especificidades nos diversos paises, mas que estes se identificam
enguanto um conjunto por terem sofrido o mesmo mal: a coloniza¢do. Conforme

explicita Jean-Paul Sartre,
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“Numa palavra, o Terceiro Mundo se descobre e se exprime por meio da voz.
Sabemos que ele ndo é homogéneo e que nele se encontram ainda povos
subjugados, outros que adquiriram uma falsa independéncia, outros que se
batem para conquistar a soberania, outros enfim que obtiveram a liberdade
plena mas vivem sob a constante ameaca de uma agressdo imperialista. Essas
diferencas nasceram da histéria colonial, isto ¢é, da opressdo.”(FANON,
1979:6)

Tanto Fanon, como Glauber acreditam que esta identificacdo se justifica pela
fome e pela miséria resultantes dessa opressdo que é comum ao Terceiro Mundo. Para
Fanon,

“Nessas regides, excetuadas alguma realizagdes espetaculares, os diversos
paises apresentam a mesma auséncia de infra-estrutura. As massas lutam contra
a mesma miséria, debatem-se com 0s mesmos gestos e desenham com seus
estdmagos encolhidos o que se pode chamar de geografia da fome. Mundo
subdesenvolvido, mundo de miséria e desumano.”(FANON, 1979:76)

Ao afirmar que a descoberta de que o Brasil, México, Argentina, Peru, Bolivia,
etc. fazem parte do mesmo bloco de exploracdo e que esta exploracdo € uma das causas
mais profundas do subdesenvolvimento, Glauber Rocha corrobora a existéncia de uma
realidade compartilhada por estes povos. Para ele, “a nogdo de América Latina supera a
nogao de nacionalismos. Existe um problema comum: a miséria.”(ROCHA, 1981:50)

A miséria e a fome tratadas por ambos os autores, adquire em Glauber Rocha um
sentido dubio. Se por um lado Glauber fala da fome das popula¢cdes mais carentes,
representadas pela imagem do sertanejo em “Deus e o Diabo na terra do sol”, que sofre
com a seca no sertdo; por outro, a fome exposta na construcdo de sua estética
cinematogréafica revela a miséria cultural de seu pais.

Aqui, Glauber trata especificamente da situacdo do cinema brasileiro. Enquanto
cineasta e critico, Glauber Rocha repudia as tentativas do cinema industrialista, que
diante das potencialidades de nossa cultura, optam pela importacdo de tematicas,

valores e estéticas do cinema norte-americano. E ndo admite que um filme seja

% «O argumento de Deus e o Diabo na Terra do Sol é uma sintese de fatos e personagens histdricos
concretos (o cangaco e 0 mandonismo local dos coronéis no Nordeste, o beatismo ou misticismo de
base milenarista, a literatura de Cordel, Lampido e Corisco, Euclides da Cunha e Guimaraes Rosa,
Antonio Conselheiro e Antdnio Pernambucano (jagungo ou assassino de encomenda de Vitoria da
Conquista)”’. Ver: Deus e o Diabo na Terra do Sol — InformagBes. Disponivel em:
http://www.tempoglauber.com.br/f _deus.html. Acesso em: 31/01/2011.
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produzido somente visando o entretenimento, ausentando-se dos debates politicos,
sobretudo, considerando a influéncia dos padrbes hollywoodianos em nossa arte.

E para esta miséria que Glauber, também, quer chamar atencdo. E para a miséria
de um povo que ndo é capaz de produzir cultura a partir de suas especificidades, e se
apropria de elementos estrangeiros a sua realidade para compOr uma identidade
corrompida. O cineasta afirma, ainda, que a busca por essa linguagem propria esta
ligada & libertagao econdmica geral dos povos, que “tém que substituir a linguagem
imperialista de colonizagdo pela linguagem nova do cinema latino-
americano.”(ROCHA, 2002:80)

Dai a sua afirmagdo de que “a luta deve ser estética, econdmica e politica.”
(ROCHA, 1981:69) Isto porque Glauber Rocha acredita que essa miséria cultural seja
resultado da esterilidade gerada por um “condicionamento econdmico e politico”
(ROCHA, 1981: 29) que “nos levou ao raquitismo filosofico e a impoténcia, que as
vezes inconsciente, as vezes nao, geram no primeiro caso a esterilidade e no segundo a
histeria.” (ROCHA, 1981: 29) Fanon, por sua vez, fala de “tradigdes
esterilizantes”(FANON, 1979:75) e defende que os “valores ocidentais produzem, no
colonizado, uma espécie de retensamento, de tetania muscular”.(FANON, 1979:32)

E interessante perceber que ambos os autores utilizam terminologias médicas
(raquitismo e tetania), que sdo doengas causadas pela auséncia de calcio, um metal em
abundancia no corpo humano e que compde o tecido dsseo, sendo este o 6rgao que além
de sustentar o corpo é essencial para o desenvolvimento do homem. Ambos também
apresentam a esterilidade como resultante deste processo colonizador, como se a
sociedade sujeita a esta condicdo estivesse fadada a infecundidade.

A alusdo ao subdesenvolvimento humano e a sua ndo reproducdo pode ser
encarada como uma tentativa de reforcar o efeito devastador da colonizacdo. Nesse
sentido, as consequéncias parecem ter atingido de forma visceral o colonizado que deve
buscar uma saida igualmente violenta para se libertar desse legado.

O fendmeno da descolonizagéo, de acordo com Fanon, se caracteriza por ser um
processo violento, no qual ha “a substituicdo de uma ‘espécie’ de homens por outra
‘espécie’ de homens. Sem transi¢do, ha a substituicdo total, completa, absoluta

(FANON, 1979:25). E a reivindicagdo minima do colonizado, a necessidade de
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transformacdo que existe em estado bruto na consciéncia e na vida dos individuos
colonizados (FANON, 1979:26).

Ou seja,

“a descolonizacdo é o encontro de duas forgas congenitamente antagdnicas que
extraem sua originalidade precisamente dessa espécie de substantificacdo que
segrega e alimenta a situacdo colonial. Sua primeira confrontacdo se
desenrolou sob o signo da violéncia, e sua coabitagdo — foi levada a cabo com
grande esforco de baionetas e canhdes.”(FANON, 1979:26)

Os colonizados desejam, ndo so, a transformacdo das estruturas politicas,
econbmicas e sociais, mas também, a rearticulacdo de sua cultura. Conforme destaca
Fanon, “ndo poderia haver, cultura nacional, vida nacional, invengdes culturais ou
transformacfes culturais nacionais no quadro de um dominio colonial”’(FANON,
1979:198). Uma vez que ndo existe uma cultura genuina do povo colonizado. “Miséria
do povo, opressdo nacional e inibi¢do da cultura sdo uma s6 e mesma coisa” (FANON,
1979:199), conclui.

As tensdes geradas pela exploragéo colonial, embora estejam presentes em todos
0s ambitos da realidade colonial, repercutem de forma especial, no plano cultural. A
cultura, sendo a manifestagdo da consciéncia nacional (FANON, 1979:206), torna-se o
centro da luta de libertagdo nos paises subdesenvolvidos.

Glauber Rocha também defende esta premissa. Para ele, o colonizado é
informado de sua condicdo pela cultura colonial. E, a partir desse autoconhecimento,
provoca-se uma ‘“uma atitude anticolonial, isto €, negagdo da cultura colonial e do
elemento inconsciente da cultura nacional, erradamente considerados valores pela
tradigcédo nacionalista” (ROCHA, 1981:66).

A negacdo da cultura colonial vem através da violéncia das imagens em seu
cinema pautado na estética da fome e da violéncia. Uma idéia de cinema politico
nascido de um processo colonizador. “Assim, somente uma cultura da fome, minando
suas proprias estruturas, pode superar-se qualitativamente: a mais nobre manifestacéo
cultural da fome é a violéncia” (ROCHA, 1981:31). E € atraves da violéncia de sua
realidade marcada pelo subdesenvolvimento nacional e pela miserabilidade de seu povo,
que o individuo colonizado afirmard a sua forga, em uma tentativa de devolver a

violéncia a que foi subjugado tantos anos.
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“Eis ai o ponto inicial para que o colonizador compreenda a existéncia do
colonizado: somente conscientizando sua possibilidade Unica, a violéncia, o colonizador
pode compreender, pelo horror, a forca da cultura que ele explora” (ROCHA, 1981:31-
32).

O homem colonizado de quem “sempre se disse que s6 compreendia a
linguagem da forga, resolveu exprimir-se pela forga” (FANON, 1979:65), expondo a
influéncia do colonizador em suas acGes. Assim, a tomada de consciéncia dessa forca,
pelo colonizado, nada mais € do que “a prova de que o povo se apresta para se por em
marcha, para interromper o tempo morto introduzido pelo colonialismo, para fazer a
Histéria” (FANON, 1979:53). E se a cultura estd no centro da luta pela libertacdo

colonial, a “arte passa a ser, pois, revolucdo” (ROCHA, 1981:67).

A Guerrilha no cinema: o reflexo dos ideais guevaristas na concepc¢do do Cinema

Revolucionario de Glauber Rocha

Em discurso para os membros do Departamento de Seguranca do Estado, em 18
de maio de 1962, Ernesto Che Guevara falava sobre a solidariedade dos povos em
relacdo a Cuba e o que representou a Revolucdo Cubana para a América Latina. A ilha
que havia se tornado protetorado dos Estados Unidos apds um longo periodo sob o
dominio dos espanhdis, conquistou sua liberdade ap6s promover uma revolugdo
socialista, que rompeu, definitivamente, os lagos colonialistas impostos por aquela
poténcia. Nagquele momento, Cuba havia se tornado um exemplo para os demais paises
latino-americanos por ter provado ser possivel o sonho de liberdade.

E inegavel que a historia da luta pela libertacio dos paises latino-americanos
tenha sua maior expressdo na independéncia cubana, uma vez que 0 movimento
revolucionario triunfou em seu objetivo de romper totalmente com o imperialismo
estadunidense.

No que concerne ao ambito cinematografico, objeto de nossa analise, a
revolugdo causou 0 mesmo impacto. Em 1959 foi criado o Instituto Cubano de Arte e
Industria Cinematogréaficos (ICAIC) com a proposta de desenvolver um cinema

revolucionario que atuasse juntamente com os projetos de educacdo do pais, com o
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intuito de denunciar a “acultura¢do de Cuba durante a dominac¢do norte-americana”
(HENNEBELLE, 1978:125).

A instauracdo do ICAIC gerou uma grande expectativa entre os cineastas latinos
que ha anos lutavam contra a invasao de seus mercados pelos produtos estrangeiros, em
especial, estadunidenses. No Brasil, Glauber Rocha expressava este entusiasmo em
carta enviada ao presidente do Instituto Cubano, Alfredo Guevara:

“Saudo a nova Republica Socialista Cubana, ndo somente eu, mas todos 0s
jovens universitarios, operarios, artistas e brasileiros que também iniciam a
grande luta contra o colonialismo e a opressdo americana. (...) Felizmente
vocés venceram e proclamaram o que significa esperanca para 0 nosso futuro
latino: a Republica Socialista é uma bofetada corajosa nos imperialistas.”
(BENTES, 1997: 152)

N&o s6 o triunfo do movimento revolucionario - e todas as transformacdes
resultantes dele nos diversos setores da sociedade cubana - mas também a ideologia
propagada pela Revolucdo em Cuba e, em especial, 0s escritos deixados por um de seus
lideres, Ernesto Che Guevara, marcaram profundamente o pensamento de Glauber
Rocha.

Enquanto cineasta e artista latino-americano, Glauber via Guevara como um
exemplo a ser seguido por ele e seus companheiros. Ao pensar o cinema para além de
uma expressdo artistica, utilizando-o como um instrumento de informacdo e educagéo
social, Glauber acreditava que, por este motivo, o artista, sendo intelectual, deveria
desmistificar-se. Isto é “sair desse papel de intérprete, de critico da histéria sem uma
participagdo concreta, politica, na historia.” (ROCHA, 2002:18)

Para ele, a desmistificacdo era a oportunidade de se resolver a falsa contradicéo
entre intelectual e politico. E Che Guevara, na opinido de Glauber, resolvia esta
contradi¢cdo em seu nivel mais significativo: era a0 mesmo tempo pensador politico e
pratico politico.

Em “notas para el estidio de la ideologia de la Revolucion cubana”, Guevara
defende, também, a importancia da prética politica. Ao falar dos principais atores do
movimento revolucionario de Cuba, que ndo eram exatamente tedricos, tampouco
ignorantes dos fendmenos sociais, ressalta o profundo conhecimento dos mesmos sobre
a realidade historica. E afirma: “sobre la base de algunos conocimientos tedricos y el

profundo conocimento de la realidade, se pudiera ir creando uma teoria
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revolucionaria’(GUEVARA, 1985: 92). Isto e, para Guevara 0 conhecimento tedrico
ndo bastava por si s6 para se fazer a revolucdo, a pratica politica era necessaria para
construir a propria teoria a partir de dados concretos advindos das acOes
revolucionarias.

Ao falar dos intelectuais, Glauber Rocha afirma que o tempo da critica tedrica
deveria ser superado. Em depoimento ao jornalista Jaime Sarusky e ao presidente do
ICAIC4, Alfredo Guevara, Glauber fala sobre os intelectuais que, como ele, “revelaram
aspectos da miséria latino-americana e denunciaram a presenca do imperialismo, que
contaram ao mundo acerca do povo latino-americano” (ROCHA, 2002: 18). E que, ap6s
todo o debate travado nos anos 1950 sobre a questdo do subdesenvolvimento dos paises
do chamado Terceiro Mundo e identificada a hegemonia norte-americana, era chegada a

hora de partir para um segundo passo.

“Em determinado momento, quando os préprios intelectuais revelaram todas as
contradicBes politicas da América Latina, colaborando muito no processo de
discussao politica da América Latina, nagquele momento se viu que a resolugdo
dos problemas politicos da América Latina ndo podia ficar no puro plano da
critica. E preciso uma transformagéo historica. A transformagio histdrica em
determinado momento se faz pela pratica politica, pela luta revolucionaria que
supera essa atitude critica.” (ROCHA, 2002: 18)

Ao se caracterizar um “diretor-intelectual” (BENTES,1997:255), em oposicdo a
diretores que produziam mecanicamente, Glauber Rocha encarava seu trabalho como
um meio de preparar “as massas” para o papel historico que o cineasta desejava que elas
assumissem. Em outras palavras, buscava resolver a contradicdo entre o Glauber
intelectual e o Glauber politico, desmistificando-se. Seu cinema era novo, porque
rompia com as tradigdes anteriores e todo o legado deixado pela dominacdo norte-
americana; e era politico, porque ndo pretendia ‘informar pela logica’. Um cinema novo
politico

“para ‘influenciar o processo dialético da histdria’, mas marcado pela
irreveréncia poética, ‘pela violéncia, pela introducdo do plano anarquico,
profano eroético’ marcado por ‘imagens proibidas no contexto da burguesia’,

para aniquilar tudo ‘aquilo que o espectador aceita como normal’.”
(ROCHA,2003:170-185)

* Instituto Cubano de Arte e da IndGstria Cinematogréfica (ICAIC).
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O desenvolvimento deste cinema era tarefa delegada por Glauber aos cineastas
independentes® que, neste cendrio de ruptura, deveriam produzir “filmes capazes de
provocar no publico um choque capaz de transformar sua educacdo moral e estética
realizada pelo cinema americano” (ROCHA, 1981:68-69). Contudo, a Revolugédo do
Cinema Novo, proposta por Glauber, ndo seria feita a partir de um filme, mas de toda
“uma producdo internacional permanentemente revolucionaria” (ROCHA, 1981:69).
Isto porque, Glauber defende a existéncia de um cinema latino-americano, ja que 0s
paises que compdem este bloco “tém problemas comuns de conquista do mercado
dominado pelo imperialismo” (ROCHA,2002:80) e¢ “tém problemas comuns de
deficiéncias técnicas provocadas pelo subdesenvolvimento técnico”(ROCHA,2002:80).

Embora tenham pequenas diferencas ideoldgicas ou estéticas, devido as
especificidades de cada pais, os cinemas latino-americanos unem-se em um objetivo
comum de conquistar o mercado latino-americano da ocupagdo americana, em uma
espeécie de conquista de nosso territorio no campo das produgoes cinematograficas.

“Para o Cinema Revolucionario ndo existem fronteiras culturais ou
ideoldgicas. Desde que o cinema é um método e uma expressdo internacional e
desde que este método e esta expressao estdo dominados pelo cinema
americano associado aos grandes produtores nacionais — a luta dos verdadeiros
cineastas independentes ¢ internacional.”(ROCHA,1981:68)

Assim como a concepcdo de cinema revolucionério é internacional, porque o
subdesenvolvimento e o colonialismo também o foram, a revolucdo proposta por
Guevara, no campo politico, também objetivava alcancar outros paises da América

Latina que sofreram 0 mesmo jugo.

“Esse denominador comun, que ponderemos com mayuscula y que
sirve de base de analisis para todos los que piensan em estos fendmenos
sociales, se llama Hambre del Pueblo, cansacio de estar oprimido, vejado,
explotado al maximo.”(GUEVARA,1985:409-410)

A internacionalizacdo proposta por Glauber no cinema e por Guevara na politica

partia ndo s6 da identificacdo de diversos povos em uma trajetoria historica marcada

> Aqui Glauber trata diretamente dos cineastas independentes por acreditar que estes ndo se submetem as
regras do mercado cinematografico e prezam pelo papel politico que o cinema deve cumprir, ndo
encarando o trabalho do cineasta somente por fins financeiros.
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pela exploracdo, mas, sobretudo, pela necessidade de efetivar a tomada do poder.
Conforme afirma Che Guevara:

“Para la toma del poder, em este mundo polarizado em dos fuerzas de
extrema disparidade y absoluto choque de interesses, no puede limitarse al
marco de una entidade geografica o social. La toma del poder es um objetivo
mundial de las fuerzas revolucionarias.”(GUEVARA,1985:494)

Esta afirmagdo est4 presente na analise feita por Guevara em “Téactica y estategia
de la Revolucion Latinoamericana”, na qual o guerrilheiro discorre acerca dos
elementos essenciais da arte da guerra revolucionaria, cujo objetivo é o aniquilamento
do adversario em uma luta armada e a tomada do poder politico.

A efetivacdo da luta revolucionaria e seu projeto de transformacdo social
tornam-se urgentes uma vez que Ernesto Che Guevara considera que a tomada do poder
politico por vias pacificas € uma possibilidade remota, sobretudo, considerando o
contexto politico-econémico contemporaneos a libertacéo cubana
(GUEVARA,1985:497). Nesse sentido, Guevara destaca a importancia do foco
guerrilheiro e de um exército preparado para que luta armada alcance seu objetivo.

“Em condiciones de atraso econdmico, puede resultar aconsejable
desarrollar la lucha fuera de los limites de la ciudad, com caracteristicas de
larga duracion. Mas explicitamente, la presencia de um foco guerrillero em una
montafia cualquiera, em um pais com populosas ciusades, mantiene perene el
foco de rebelién. (...) Esa lucha se hara frontal solamente cuando haya um
ejército poderoso que lucha contra outro ejército. (...) La lucha frontal se haria,
entonces com muchas armas.” (GUEVARA,1985:497)

Esta sistematizacdo das acBes revolucionarias em uma luta armada, idealizada
por Guevara, tem seu equivalente nas propostas de libertagdo dos cinemas latino-
americanos. Isto porque, Glauber Rocha, enquanto um dos principais articuladores do
movimento do Cinema Novo brasileiro, ndo se ateve a pensar somente em uma ruptura
estética, que para ele ndo seria suficiente para romper a influéncia ideoldgica
imperialista, e concebeu sua prépria idéia de luta revolucionaria para o cinema.

Em “Revolugdo cinematografica”, o cineasta estrutura as etapas desta luta a ser

travada no campo cinematografico e delimita como devera ser a tomada do mercado

cinematogréfico do poder norte-americano, em uma espécie de revolugéo cultural.
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“O cinema independente estd diante de uma revolucao cultural. Esta
revolucdo deve se conscientizar a partir da prépria técnica de producdo. (...) O
cinema americano deve ser batido em seu proprio terreno. Os ‘cinemas de arte
e ensaio’, fronts de luta do cinema independente, j& comegam a ser
contaminados pelo cinema americano. E necessario que o maior nimero
possivel de producdo independente, com distribuicdo controlada pelos
cineastas-produtores, invadam as grandes salas. Uma batalha agressiva do
cinema independente provocara uma polémica sem antecedentes na histdria do
cinema.” (ROCHA,1981:70)

Como podemos perceber, a visdo de Glauber Rocha sobre os meios para
alcancar a libertacdo do cinema brasileiro, e latino-americano, segue a ldgica guevarista.
“O cineasta deve ser um homem de agdo, fisica e intelectualmente preparado para
luta”(ROCHA,1981:71), que deveria ser estética, econdmica e politica.

Politica, porque era necessario garantir a soberania desses paises para que
pudessem desenvolver um cinema proprio, controlando todas as etapas de producao,
distribuicdo e exibicdo. Econémica, para que 0s cinemas nacionais se tornassem livres
de imposi¢des mercadoldgicas norte-americanas e, a0 mesmo tempo, garantissem sua
representacdo no cenario internacional, ndo sendo relegados a margem do circuito
cinematogréafico. E por altimo, estética para romper a formacéo colonialista: limitadora
e esterilizante. O cinema tem sua funcdo de informar e educar o publico, por isto a
necessidade da linguagem cinematografica ser dialética, pois deve dialogar com a
realidade, com o contexto politico-econébmico e com o histérico de exploragdo e
subdesenvolvimento desses paises.

O Cinema Novo se colocava na imediata luta contra o imperialismo norte-
americano, sem conciliacdo. E tal como Guevara esperava que a partir dos focos
guerrilheiros a populacdo campesina aderisse ao movimento, Glauber esperava que
através de uma nova estética, o publico abandonaria os valores estrangeiros e tomaria
ciéncia de si enquanto povo subdesenvolvido, tornando-se agente no processo de
libertagéo.

“Que adianta dar um brinquedo de natal ao filho do pobre pescador, se
no dia seguinte ele disputa um bolo de feijdo juntamente com os cachorros

esfaimados de beira-mar? E necessario, isto sim, dar consciéncia desta miséria

e talvez acentua-la o mais possivel, como se acua um gato num beco. Foi assim
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que Fidel agiu com os camponeses cubanos. O tumor explodiu.” (AVELLAR,
1995:79)

O movimento “cinemanovista” ¢ concebido por Glauber Rocha a partir dessas
trés frentes de luta como uma alternativa para solucionar os problemas do cinema
nacional. E tendo as etapas desta luta revolucionaria no cinema ja sido expostas, 0
préximo passo era o trabalho de conscientizacao do publico — isto €, das massas - ja que
a ruptura sO seria completa se ele tomasse a frente no processo revolucionério e
cumprisse o papel histdrico que Ihe fora destinado. Em outras palavras, a situacdo ndo
mudaria se ele ndo agisse para transforma-la e s6 ele poderia ser o motor dessa
transformacdo (BERNARDET,2007:41).

Conclusao

Conforme podemos perceber ao longo deste trabalho, Glauber de Andrade
Rocha buscou elaborar um projeto para o desenvolvimento de um novo cinema nacional
para o Brasil, contemplando elementos especificos de nossa identidade.

Enquanto um jovem cineasta de formacao cineclubista, questionava os rumos do
cinema nacional e as politicas publicas direcionadas a ele. Enquanto baiano, nordestino
e latino-americano indignava-se com a constatacdo do subdesenvolvimento e a
esterilidade da cultura de seu povo.

Seu cinema era o instrumento de sua revolucdo, meio de alfabetizar, educar,
conscientizar as massas, politiza-las. Era primordial que tomassem ciéncia ndo sé de seu
subdesenvolvimento e miséria, como também, da real possiblidade de uma mudanga, tal
como o exemplo cubano nos demonstrou.

Ao defender a necessidade de tomada de posicdo dos intelectuais e artistas,
Glauber colocou-se no front da guerra pela libertacdo ideoldgica e econdmica da arte
para a qual dedicou sua vida. Assim, coerente com as discussdes politicas e 0s
problemas sociais de sua época, transpds em seus filmes e, sobretudo, em seus escritos e

manifestos 0s anseios de uma geracao.
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