O Génio do Bem e do Mal:
Rocambole e as representacfes da sociedade francesa no Il Impeério.

MAIRA DE SOUZA NUNES*

O conjunto de aventuras de Rocambole, reunidas sob o nome Les Drames de
Paris', foi escrito por Ponson du Terrail e publicado nos jornais parisienses durante 0s
anos de 1857 a 1870. A publicacdo coincide com o periodo do império de Napoledo Il1I,
em que a Franga passou por um processo de grande desenvolvimento econdmico e

social.

O Il Império representou para a imprensa uma época de grande expansao, apesar
da censura e perseguicdes, com o surgimento da “imprensa de massa”. O esvaziamento
da discussdo politica na imprensa favoreceu a ampliacdo do mercado folhetinesco. O
folhetinista Alexis de Ponson du Terrail (1829-1871) foi um dos mais importantes
autores do Il Império. Aristocrata provinciano, levou uma vida burguesa em Paris,
freqlientou a sociedade da moda e construiu uma carreira solida, apesar das criticas

ferozes ao seu estilo folhetinesco, chegando a receber do imperador a Legi&o de Honra®.

Em 1857, aos 28 anos, Ponson ja era um escritor estabelecido e requisitado pelos
principais jornais parisienses. Seu sucesso consolidou-se com a publicagcdo das
aventuras de Rocambole, cuja saga s6 terminou com a morte do autor, em 1871. A
principal caracteristica de Ponson, como autor de folhetins, foi ter transportado a
vontade do publico leitor para o enredo de suas histérias. No caso de Rocambole, essa
vontade foi levada as ultimas consequiéncias, 0 que determinou ndo apenas a sorte do

personagem como toda a estrutura da obra.

A pressao de editores e leitores sobre o destino dos personagens e a continuagéo

dos romances influenciaram a continuacgdo das aventuras rocambolescas. Conta-se que

*Faculdade Internacional de Curitiba, Mestre em Historia.

! As aventuras de Rocambole compreendem 13 episédios principais, reunidos posteriormente em volumes
que compde a série Os Dramas de Paris. Para esta pesquisa, foi utilizada a edi¢do brasileira da
Companhia Brasil Editora, de 1946, publicada sob o titulo de Rocambole e composta por 12 episodios
reunidos em oito volumes.

2 Ponson du Terrail recebeu a Legifo de Honra em 1867, juntamente com o também escritor Gustave
Flaubert.
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guando o personagem ‘“desapareceu” para encerrar a s€rie, houve uma ameaga de
cancelamento em massa das assinaturas do jornal. Ponson propds-se a criar outro
personagem e dar inicio a uma nova série, mas o editor o convenceu de que os leitores
pediam por Rocambole, o que resultou na continuagdo “A Ressurreigdo de Rocambole”

(GAILLARD, 2001: 102)

A atuacdo dos leitores ndo determinava apenas a constru¢do do enredo do
folhetim, mas também a relacdo destes com a imprensa. Enviavam cartas aos jornais
que publicavam os folhetins, exigindo que tal personagem ndo morresse, ou que outro
fosse punido pelos seus crimes. Na ansia de acompanhar o desenrolar da trama,
invadiam o escritério da redacdo do jornal para ter acesso ao manuscrito, ou
encaminhavam-se ao atelier de impressao, para ler o folhetim antes mesmo que fosse

distribuido. Nas ruas, o caos dominava a entrega dos jornais.

Todo esse frenesi fazia a gloria dos criticos de Ponson, que produziam artigos e
charges satirizando tanto o estilo do escritor e das aventuras de Rocambole quanto o
gosto vulgar dos leitores, considerados como a mais baixa parcela da escala social e
cultural. Porém, os leitores de Ponson ndo eram apenas os membros do “populacho”,
mas representantes de todas as classes sociais, inclusive as mais abastadas
(GAILLARD, 2001: 104). As criticas referiam-se principalmente ao carater comercial
da obra, o qual permitia que o autor ndo tivesse escripulos em estender o enredo de
acordo com os interesses do publico leitor, sem preocupar-se com a qualidade literaria

de sua producao.

Os doze episodios que compde os oito volumes da série podem ser divididos em
duas partes: “Rocambole bandido” e “Rocambole agente do Bem”. A primeira parte
compreende os quatro volumes iniciais e retrata a vida na “boa sociedade” parisiense, a
sociedade do dinheiro, da qual todos querem participar. A segunda parte ¢ formada
pelos quatro volumes subseqiientes, e apresenta a vida do submundo, dos operarios e

das “classes perigosas”.

A analise dos comportamentos baseia-se na idéia de que o individuo moldou seu
comportamento em resposta as demandas criadas pelas transformagdes que marcaram o

século XIX. Nesse sentido, Sigmund Freud considera que a civilizagdo foi responsével
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pela infelicidade do homem a partir do momento em que a tarefa de evitar o sofrimento
colocou a de obter prazer em segundo plano. Em troca de seguranca, o homem
civilizado moderno abriu méo de sua individualidade e de sua liberdade e esse esforco
civilizacional representou o sacrificio do “ser feliz” nessa civilizagdo. Assim, as forcas
externas tolheram a possibilidade de autonomia e nivelaram o individuo em uma
existéncia regulada pelo social (FREUD, 1997: 137).

Relacionado a idéia de Freud, de que as sociedades exigem que seus membros
sacrifiguem seus desejos para garantirem a sobrevivéncia comum, Peter Gay salienta
que o desenvolvimento técnico e a fundacdo de instituicbes para distribuir os bens
essenciais possibilitaram ao homem do século XIX uma espécie de “ataque” ao mundo.
Esse ataque foi destinado a reduzir a dor da existéncia e refere-se a capacidade de ser
agressivo e de transformar situacdes desagradaveis em um impulso mobilizador. Essa
agressividade ndo representa apenas a idéia de violéncia, mas, principalmente, de
transformacdo. Dessa forma, o século XIX foi uma era de agressdo, em que a
destruicdo representou a preparagdo para a reconstrucdo, e que marcou as relacdes do
individuo em sociedade (GAY, 2001: 534).

E essa “agressividade” que caracteriza o personagem Rocambole. No romance,
seu “ataque” ao mundo revela-se inicialmente como confronto social através do
banditismo, do qual Rocambole espera extrair dividendos que compensem a situagao
social. Num segundo momento, apds seu arrependimento, Rocambole empreende este
ataque como forma de justica social, ao fugir da impoténcia que regula as relacdes
sociais, e estabelece seu préprio padrdo de reacdo a uma sociedade que ndo possibilita

solugdes coletivas.

A histéria do “Rocambole bandido” representa a vida da féte impériale® do 11
Império. O espetaculo do Império possuia inicialmente um carater politico focado no
populismo da lenda napolednica e na representacdo do poder imperial. A transformacao
da cidade de Paris foi fundamental para a vida urbana e o seu aspecto politico teve um

papel importante na construcao da legitimidade e do controle social. A meta do controle

3 “Festa Imperial”: o termo faz referéncia tanto a pulsante vida parisiense do Segundo Império, marcada
pelos prazeres vividos nos saldes das cortess, quanto ao dia 15 de agosto, escolhido como o dia da
Festa Imperial.
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festivo era a de transformar os atores ativos, como em 1848, em expectadores passivos.
Mas o espetaculo do Il Império ia além da pompa imperial, celebrava o nascimento do
“moderno” caracterizado pelas exposicdes universais de 1855 e 1867 e pela

modernizacao da cidade.

Paris era o centro da vida politica e intelectual da Franca e a vida social
compreendia os cafés, concertos, bailes, Opera, 0 entretenimento e a vida pulsante nas
ruas. Havia ainda também a vida mais discreta dos circulos aristocraticos ou da alta
burguesia, reunida de acordo com suas afinidades, a qual Ponson du Terrail preferia,
devido a sua personalidade conservadora. O desejo de viver uma vida despreocupada de
prazeres criou um turbilhdo na sociedade da moda. Artistas e pessoas publicas
freqlientavam as casas das cortesds, o que levou a denominacdo de Paris como a
“cidade-babilonia” (HARVEY, 2006: 210-212).

A construcdo dos novos boulevards, além de gerar empregos, facilitava a
circulacdo de mercadorias, dinheiro e pessoas. O surgimento de novas lojas de
departamento e cafés que avangavam sobre as calcadas, proporcionavam a unido dos
espacos publico e privado. A proliferacdo de cabarés, circos, concertos e teatros e as
Operas populares ofereceu a possibilidade do entretenimento popular. A transformacéo
de parques e avenidas em espacos de sociabilidade e prazer enfatizou uma forma de
urbanizacdo que pretendia ser a mostra publica da opuléncia privada (HARVEY, 2006:
210-212).

As primeiras historias de Rocambole giram em torno do embate entre dois
irmdos: o conde Armando de Kergaz e o visconde Andréia Felipone. Principal
representante da nobreza e guardido do Bem, Armando representa os valores da antiga
aristocracia, da antiga civilidade, da honra e moralidade. Sdo esses valores que o
impedem de prever as agdes do irmao e dificultam sua tarefa de coibir o sucesso de suas

acBes criminosas. * O visconde Andréia, ao contrario do irmdo, representa a

* No primeiro episédio da série, o moribundo Bardo de Kermarouet revela a Armando que cometeu uma
falta na juventude e que deseja reparar seu crime. Armando fica encarregado de encontrar a mocga
seduzida, Thereza, e no caso dela ter concebido, transmitir a crianca seu nome e fortuna. A empreitada
de Armando sera dificultada por Andréia, que também esta no encal¢o da “herdeira misteriosa”.
Andréia logo descobre que Herminia é a filha do Bardo e decide desposa-la, para poder desfrutar da
heranca de doze milhGes que ela ira receber. Para que isso seja possivel, os demais personagens serdo
todos manipulados pelas aces de Andréia.
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degeneracdo e a “contaminagdo” da nobreza, caracterizada pela sua ascendéncia
meridional. Seu pai, italiano, adquiriu seu titulo de nobreza durante a Restauracgéo, e é
descrito como possuidor de “todos os vicios dos povos degenerados”, ambicioso e
vingativo, sujeito ao “6dio que s6 pode germinar em um coracdo meridional”. O
visconde Andréia herdou a personalidade altiva, o “olhar ardente e sarcéstico peculiar as
racas meridionais”, o qual aprendeu a dissimular, para poder freqlentar a boa sociedade

parisiense.

O Unico personagem que realmente consegue fazer oposi¢cdo a Andréia é
Baccarat®, a ex-cortesd da moda e rainha absoluta do demi-monde®, cuja beleza e
personalidade enlouqueciam os homens. Sua forca e inteligéncia permitem que ela faca
frente a Andréia, ao saber que foi usada em seu plano de vinganca. Assim como
Rocambole, Baccarat conhece os caminhos do mal, as artes da intriga e da manipulacéo
e, mesmo arrependida, sua auséncia de pudores morais faz com que utilize de violéncia
e tortura para eliminar o mal, pois a Unica possibilidade de vencé-lo é conhecer e utilizar

suas préprias armas.

Dessa forma, Ponson demonstra que a virtude é impotente diante da maldade,
pois a acdo virtuosa € incapaz de conceber as astlcias do crime. Armando e 0s
personagens “do bem” efetivamente se deixam cair em todas as armadilhas de Andréia e
Rocambole. Da mesma maneira, 0 virtuoso hesita em retomar as armas do crime, 0 que
é, no entanto, na ética do romance, a Gnica maneira de vencer o mal. A grande questdo
que se coloca é: como vencer o crime, que no romance aparece como um mal enraizado
no homem, sem produzi-lo? Como entdo proteger essa sociedade, vitima passiva do
crime? As tentativas de intervencdo em favor do bem séo limitadas pelo fato de que o

combate, por sua prépria natureza, € o lugar de expressao preferencial do mal; o

% Baccarat era uma cortesd da moda, que se apaixonou por um jovem funcionario publico, Fernando
Rocher. Na esperanca de seduzi-lo, aliou-se & Andréia sem conhecer seus verdadeiros planos. Apos
ser responsavel pela prisdo do amado, foi enviada a um hospicio, de onde foge para ajudar Armando a
reverter o mal causado por Andréia. Ao final do primeiro episédio arrepende-se de sua vida de vicio e
decide dedicar-se a caridade. No episodio seguinte, é a Unica que desconfia do arrependimento de
Andréia, e retorna a antiga vida, para fazer frente a cortesd Turqueza, sua rival.

® Demi-monde: termo referente & existéncia das cortesas e seu estilo de vida. No caso de Baccarat, o autor
frequentemente ressalta o carater luxuoso e prazeroso desse estilo de vida, apesar de chama-lo de
“vicio”.
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confronto s6 pode ser vencido pela utilizagdo das mesmas armas (DUMASY-
QUEFFELEC, 2007).

Em Rocambole, a representacdo do Bem e do Mal permite uma aproximacéo do
ideal de civilizagdo enquanto “regulacdo crescentemente diferenciada de impulsos”
(ELIAS, 1994: 195). Os personagens representantes do bem sdo aqueles que melhor
controlam seus impulsos agressivos e sexuais; ja 0s representantes do mal sdo os que
ndo possuem o autocontrole das paixdes. Porém, essa mudanca nos padrfes de atitude e
comportamento que constitui o processo civilizador € um caminho de aprendizado, o
qual se torna cada vez menos definido em decorréncia das muitas possibilidades
oferecidas pela existéncia moderna. Dessa forma, os personagens acabam sujeitos as

forcas do mal e oscilam em seus comportamentos.

A sociedade francesa do século XIX vivenciou a experiéncia da modernidade em
todas as suas contradicdes. A esperanca depositada no progresso e a possibilidade de
transformacdo — autotransformacdo e transformacdo do mundo ao redor — foi
acompanhada por um turbilhdo de permanente desintegracdo, luta, ambigiidade e
angustia (BERMAN, 1997: 15). Ao mesmo tempo, as mudancgas de atitude resultantes
do processo civilizador marcaram a experiéncia da sociedade burguesa durante todo o
periodo. Inseguras em relacdo a si mesmas, as classes médias ainda ndo dispunham de
formas de representacdo social e cultural proprias. As divisdes internas da burguesia, a
permanéncia do mundo aristocratico e o crescimento do proletariado resultaram na
auséncia de modelos a serem seguidos e dificultaram ainda mais o aprendizado de como

viver e se comportar no mundo moderno.

Nobres, burgueses e trabalhadores; homens e mulheres, todos vivenciam as
transformacfes resultantes da modernizacdo francesa. Os papéis sociais ndo estdo
definidos e o0s personagens experimentam os incémodos dessa auséncia de
determinacdo. Os elementos da tradi¢do ainda estdo presentes, mas ndo sdo mais 0s
unicos reguladores do comportamento. Esta sensacdo de viver em dois mundos, a meio
caminho entre o antigo e o novo é responsavel pelo carater da experiéncia do individuo

no século XIX.
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Na tentativa de manter a ordem estabelecida, a aristocracia procurou administrar,
durante esse periodo, a supremacia social e cultural, bem como conservar sua concepgao
de mundo autoritaria e hierarquica sem, contudo, distanciar-se das possibilidades
oferecidas pelo avanco do capitalismo. Longe de ser homogénea, a sua unidade era
cimentada com “representagdes e tradigdes coletivas, antigas, mas dotadas de vida,
pretensdes sociais e culturais partilhadas ¢ preferéncias politicas comuns.” (MAYER,
1987: 88). Novas idéias e praticas, trazidas pelo contato com a burguesia, eram

adaptadas de maneira que seu status e tradicdo ndo fossem seriamente ameagados.

E este mundo aristocratico que serve de cenario para a primeira parte da série.
Andréia e Rocambole sdo mestres na arte de falsificar papéis e representar “nobres
estrangeiros”. Munidos de cartas de apresentagdes e titulos de nobreza, reforgados pelo
carisma pessoal, apresentam-se sem temores em embaixadas e consulados, nos clubes
exclusivos e nas residéncias aristocraticas. Os nobres mantinham regularmente seus
palacios em Paris e suas propriedades no campo, para onde frequentemente se retiram,

seja em férias ou para tratar de problemas administrativos.

Em algumas situacdes ainda é perceptivel a representacdo dos costumes do
Antigo Regime, a mentalidade de corte e a vida rural. A aristocracia provinciana nao

comunga dos novos habitos e mantém-se atrelada as tradigoes.

Em Paris, 0os nobres ja estdo adaptados as novas condigdes modernas.
Freqiientam a “boa sociedade”, e transitam nos cafés, nas festas e nas “salas que eram
uma espécie de terreno neutro, onde se reunia cordialmente a burguesia dinheirosa e a
aristocratica.” (TERRAIL, 1946b: 89). Os personagens administram suas propriedades e
levam a vida prazerosa dos boulevards. Esta caracteristica é constantemente ressaltada,
0 gosto pela Opera dos Italianos, os passeios no Bois de Boulogne, o habito de vestir-se
como “um ‘ledo’ do boulevard, denominagdo entdo em moda, e que resumia 0 homem
elegante, rico e ocioso daquele tempo.” (TERRAIL, 1946b: 89). Essa vida
despreocupada aparece na descricdo dos habitos, principalmente dos mais jovens, como

no caso do amante de Baccarat:

O Bardo tinha trinta anos; pertencia a classe dos fidalgos que passam toda a
vida no “sport”, e que tém amantes como tém cavalos. O Bardo d’O... amava

Baccarat, pouco mais ou menos, como se estima um cavalo; naquela afeicéo
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entrava o habito e alguma maldade. Havia seis anos que gastava com
Baccarat um dinheiro louco, porém nunca se importava com as
prodigalidades dela, e cada vez a amava mais. (TERRAIL, 1946a: 107).

Também ha a representacdo da adaptacdo, principalmente dos mais jovens, as
condigbes da vida moderna. Apesar de manterem a preocupagdo com a linhagem
familiar, a honra e o respeito, sdo bem flexiveis com relacdo a nova mentalidade,

principalmente no que diz respeito a aventuras amorosas.

O Conde de Chateau-Mailly era um homem dos que, educados com o
século lhe aceitaram quase inteiramente as idéias. Verdadeiro parisiense no
boulevard dos Italianos, fora o conde e era ainda o que se chama, na mais

ampla acep¢do do termo um “viveur”.

Professava, pois, moral indulgente e facil, tanto para si, como para os
demais, tinha principios de lealdade bem determinados sobre certas coisas, e

muito mais que vagos sobre muitas outras.

Assim, pois, acreditava sem o minimo escripulo as propostas do
“gentleman” de cabelos ruivos, dizendo para consigo que s6 um néscio se
recusaria a reconquistar uma heranga perdida, quando bastava para isso

seduzir uma mulher nova e formosissima. (TERRAIL, 1946b: 135).

Se a aproximagdo com burguesia permitiu uma certa mudanga nos habitos e
coédigos aristocraticos, o resultado desse contato foi mais determinante para os
burgueses, ansiosos socialmente, pelo desejo de aprenderem a melhor forma de conduta.
Os burgueses possuiam grandes anseios de participar da vida aristocratica. Em termos
de riqueza e educacdo, os aristocratas e 0s burgueses estavam no mesmo nivel, mas
eram 0s primeiros que definiam os termos desse encontro. Os aristocratas apresentavam
0s gestos corporais, faciais e verbais que os burgueses ndo sé se esforcavam em imitar,
como, sobretudo, analisavam minuciosamente em busca de chaves para entender a sua
propria posicao insegura (MAYER, 1987: 112).

Para Peter Gay, 0s burgueses estabeleceram uma série de comportamentos (a
reserva, decéncia burguesa e mesmo a hipocrisia) diante dessa inseguranga, que lhes
permitiam organizar “sua rea¢do a um mundo em constante transformagdo.” Em meio a
progressos materiais e a sucessos politicos, as classes médias estavam apreensivas com

relagdo a condicdo social, as regras morais, aos conflitos familiares e as mudancas
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culturais. A classe burguesa ndao era homogeénea e a desigualdade em seu interior revela
as diferencas de origem e rendimentos. A maioria dos comerciantes e dos funcionarios
publicos recebiam baixos salarios e lutavam para sobreviver com meios insuficientes. A
possibilidade de mobilidade social servia como estimulo e fonte de esperanga. A
maxima das “carreiras abertas ao talento” expressava a idéia de que o mundo burgués
ndo possuia barreiras e que possibilitava que a inteligéncia, a persisténcia e o trabalho

duro fossem recompensados com a ascenséo social (GAY, 1988: 85).

Dessa forma, os personagens burgueses procuram, de diversas maneiras,

alcancar algum tipo de ascenséo e projecéo social.

Aos vinte anos, entrou Fernando para uma secretaria, ganhando mil e
quinhentos francos; e dai a dois anos elevaram-lhe os vencimentos a

duzentos francos por més...

Nas horas vagas, escrevia Fernando, de sociedade com os seus colegas
de escritdrio, parte de uma comédia.

A comédia rendia cem francos de direitos de autor, custava quarenta
francos de coOpia, e deixava um dividendo de dez francos a cada colaborador,
0 que ndo impedia Fernando Rocher de sonhar com um grande futuro,
dramatico e de suspirar, pensando que os senhores tal e tal, que ganhavam
mil francos no teatro, tinham come¢ado como ele. [...]

Fernando era inteligente e ativo; nas horas vagas trabalhava em uma
obra de vulto, sobre o direito das gentes, obra que o senhor de Beaupréau
contava publicar em seu nome, para alcancar o habito da legido de honra, e
0 lugar de chefe de divisdo.” (TERRAIL, 1946a: 49).

Os personagens nobres e burgueses compartilham o cuidado com a cultura e o
refinamento. Suas casas sdo descritas em detalhes e mostram o habito de gastar grandes
somas para manter um certo decoro em suas roupas, sua acomodacdo e alimentacdo. A
moradia de elite deveria ter um salon, mobiliado com um piano, pinturas, candelabros,
relogios e bibelds, para receber visitas e mostrar que seus donos possuiam uma riqueza
dedicada a vida cultivada, além das necessidades basicas. A expressdao do conforto
através dos objetos de decoracdo, amplamente narrada por Ponson, oferece aos leitores

também um pouco da vida intima que eles mesmos gostariam de ter.
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O conde morava em um bonito primeiro andar, ao qual pertencia uma

cocheira para duas carruagens, e uma cavalarica para cinco cavalos.

Era um homem de bom gosto; em sua casa ndo havia um Unico objeto
que 0 nao atestasse. Soubera reunir, 0 que é muito raro, a opuléncia do
capitalista a sobria gentileza do fidalgo. Os quadros de caca e de pesca que
Ihe ornavam a sala de jantar, e que ndo valiam menos de seis mil escudos,
um soberbo Murilo que estava na sala, dois Hobemes, pendurados na parede
do gabinete de fumar, um bronze chinés de maravilhoso trabalho,
sobrepujando o reldgio dessa Ultima casa, anunciavam as suas predilecBes
artisticas; os cortinados pardos, ou escuros, um quarto de cama com uma
mobilia toda de carvalho, atestava o horror que ele tinha a profusdo de
dourados e de espelhos, verdadeiro luxo de botequim, ostentado muito
vulgarmente por algumas rainhas de teatro e por certos homens de bom
gosto muito duvidoso.(TERRAIL, 1946h: 126).

Os habitos de comportamento e o padrdo de vida ndo decorrem apenas da
vontade pessoal. A idéia de civilizacdo determina as praticas sociais e se torna uma
forma de diferenciac&o social. O luxo torna-se um superfluo necessario e um simbolo de
posicdo publica. Aos poucos as familias prosperas adquiriram um padrdo de consumo
em decorréncia da ‘“democratizacdo do conforto”. Bens de consumo e utilidades
domésticas tornaram-se um complemento para a vida na intimidade. A busca por esta
vida confortavel é a justificativa de Ponson du Terrail para muitas das agdes criminosas
dos personagens. Andréia, criado no conforto da vida aristocratica de sua familia, ndo se
conforma em deixar de ter acesso aos confortos da opuléncia, suas tentativas de obter
alguma compensacdo material, mais do que motivadas pelo desejo de vinganca, séo
levadas pela ambicdo de fazer parte novamente da boa sociedade. As cortesds, como
Baccarat, também entraram para a “sociedade do vicio”, movidas pela possibilidade de
utilizar seus atributos fisicos para escapar de uma existéncia de trabalho arduo e mal

remunerado.

No romance, as mulheres sdo as principais vitimas da sociedade
“desestruturada” moderna. As mulheres do povo frequentemente apanham de seus
maridos, fato narrado como banal. Muitas possuem seu proprio negocio, como

lavadeiras e taverneiras, e normalmente se envolvem com “maus tipos”, que as
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exploram e maltratam. A propria mée adotiva de Rocambole, a vitva Fipart, amasiou-se

com o saltimbanco Nicolo, “que frequentemente aplicava-lhe umas pancadas”.

Os episodios seguintes narram as aventuras de Rocambole apds o seu
arrependimento e sua saida da prisdo. Os seus atributos fisicos e psicologicos foram
aperfeicoados e agora ele os utiliza em nome das forgas do bem. Esta € a fase do
romance em que os leitores mais se identificam com o personagem, ansiosos em
acompanhar suas peripécias na luta contra o crime. Ponson du Terrail exacerba o
fantastico e o desconhecido e introduz novos elementos que ndo haviam sido explorados
na primeira parte da série, como as seitas criminosas estrangeiras e a vida em outros
paises. Esta é a fase em que a possibilidade de alienacdo se faz mais presente, ndo
apenas pelas reviravoltas do enredo, mas principalmente pelo ritmo acelerado da

narrativa.

Segundo Antonio Gramsci, o publico popular preocupa-se menos com 0 nome e
a personalidade do autor do que com a pessoa do protagonista. Os herdis literarios, ao
entrarem na esfera da vida intelectual popular, acabam por adquirir a validade do
“personagem historico”. O leitor interessa-se por toda a sua vida, do nascimento a
morte, 0 que explica o sucesso das continuagbes. Os autores podem retomar
personagens esquecidos ou mortos e ressuscita-los, “para grande satisfacdo do publico,
gue novamente se apaixona e renova a imagem prolongando-a com o novo material que
lhe foi oferecido.” Dessa forma, o mundo fantastico adquire uma concreticidade e faz
com que o leitor discuta sobre o personagem romanesco como o faria sobre uma pessoa
“real” (GRAMSCI, 1978, 112).

Ponson explorou essa caracteristica de maneira interessante. Ap0s as pequenas
apari¢des de Rocambole nos episddios Os Cavaleiros do Luar e O testamento de Gréo
de Sal, o autor publicou A verdade sobre Rocambole, episodio no qual relata, de
maneira fantastica, a maneira como conheceu 0 personagem, enquanto este estava na
prisdo. Narrando varias peripécias, bem ao estilo do romance e mesclando inclusive
referéncias a Eugéne Sue, Ponson revela que as aventuras publicadas em folhetim foram

inspiradas em um manuscrito que o proprio lhe Rocambole Ihe forneceu. Dessa forma, o
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autor aproxima o leitor de seu heroi e ressalta os aspectos de sua redencéo e sua acdo

para 0 bem.’

No entanto, como a narrativa j4 estava saturada e os leitores insistiam na
continuacdo da série, Ponson passou a limitar a construcdo dos personagens aos
modelos folhetinescos que ele mesmo ja havia explorado nos primeiros episodios.
Apenas a descricdo do arrependimento de Rocambole sera ressaltada constantemente,
em contraposicdo ao seu comportamento vil anterior. No folhetim, o arrependimento
permite que os personagens tenham sentimentos ‘“verdadeiros”, mesmo que muitas
vezes ainda mesclados com o 6dio e a vinganca. Segundo Lise Queffelec-Dumasy, 0s
personagens como Rocambole e Baccarat s&o ambivalentes, embora combatendo pelo
Bem. Eles representam individuos fundamentalmente associais, no sentido de
“desprovidos de determinacdo social”: providos inicialmente de um status social
oriundo da marginalidade (cortesd, menino de rua 6rféao), ambos vivenciam um episddio
de transformacéo, o arrependimento, e retornam ao enredo sob a forma de personagens
desprendidos, aptos a vestir de novo todas as fantasias. Na luta contra o mal, eles
utilizam todos os meios (violéncia, torturas, crimes), em uma sociedade que € apenas 0
contexto passivo do exercicio de sua acdo. Esta atuacdo social permitiu que Rocambole
fosse considerado como uma figura transposta de Napoleéo 111, visto por muitos como o
aventureiro que “protege” uma sociedade fundamentalmente passiva (DUMASY-
QUEFFELEC, 2007).

O autor foi ele mesmo considerado como um usurpador. As dificuldades em
comprovar sua origem aristocratica, devido a diversos erros nos registros de
nascimento, batismo e casamento, fizeram com que 0s seus criticos baseassem todas as
suas andlises a partir desse fato. Aliado a esse fator, encontra-se também a questdo do
estilo de vida de Ponson du Terrail e das escolhas com relagdo a sua produgéo literaria.
Desde que chegou a Paris, ele preocupou-se em estabelecer uma carreira que lhe

rendesse uma vida confortdvel e préspera e o melhor caminho encontrado foi a

" Nos episodios em que Rocambole se apresenta como “agente do bem” seus atributos sdo constantemente
ressaltados. O personagem agora fala diversas linguas fluentemente, como o inglés e o russo, conhece
as artes da cura, atuando muitas vezes como médico e mesmo a sua boa aparéncia representa a sua
virtude, pois as cicatrizes resultantes do vitriolo “desapareceram”.
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producdo de folhetins. Alem disso, ele levava uma vida despreocupada, freglientava os

cafés e locais da moda.

Nesse sentido, era ele mesmo um representante dessa classe aristocratica em
processo de adaptacdo a sociedade burguesa, na qual os padrdes morais e de
comportamento estavam em constante mudanca e permitiam um transito maior de
experiéncias. Sua falta de preocupacdo com a realidade social ndo o impediu de criar
toda uma linguagem que falava de perto aos leitores que desejavam uma possibilidade
de evasédo dos problemas da vida moderna. A situacdo social determinava, aos leitores
populares, longas fantasias sobre a idéia de vinganca e de puni¢do dos culpados pelos
males suportados. Proletariado e burguesia, em sua grande maioria, tinham necessidade
dos interminaveis relatos emocionais e sentimentais como alimento cotidiano de sua
curiosidade e de sua sentimentalidade, tinham ainda necessidade de tomar partido entre
os herdis da delinquiéncia e os herois da justica e da vinganga (GRAMSCI, 1978: 110,
121)

Para Roger Bellet, Rocambole, ao encarnar um poder e uma justica superiores,
oferecia ao povo uma revanche mitica e duplamente suspeita do ponto de vista politico:
suspeita para os poderes, porque a novela afagava o povo e nutria nele um idealismo
terrestre; suspeita também como alienadora: o poder magico de Rocambole desviava da
esperanca e do combate reais. O universo do folhetim oferecia a sua maneira, para 0s
leitores frequentemente novos, em porgdes cotidianas e regulares, o mal e o bem, a falta
e a reparacdo, o crime e a justica. Um universo tranquilizador para o burgués que
poderia projetar seus sonhos no folhetim, recebendo, a cada dia as novidades e os
diferentes acontecimentos, o que ndo lhe traria nenhuma inquietude profunda; pois ao
ler as exploragdes miticas de seus herdis populares, ele poderia afastar-se da tentagéo do
heroismo concreto. Quanto ao individuo do povo, a leitura do folhetim possibilitava que
ele se desviasse inconscientemente de toda idéia social subversiva e de toda solucéo
coletiva. (BELLET, 1967:209).

Dessa forma, a acdo de Rocambole representa aspectos da sociedade burguesa
moderna através do confronto social, seja em busca de dinheiro ou de justica. O mal-
estar da civilizacdo, resultante do progresso material e técnico, demonstrou a

incapacidade desse desenvolvimento em aumentar a quantidade de satisfacdo prazerosa
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que o individuo poderia esperar da vida e de torna-lo mais feliz (FREUD, 1997: 107).
Nesse sentido, ao estabelecer seu proprio padrdo de reacdo a uma sociedade que nao
possibilita solucGes coletivas, Rocambole oferece ao leitor de folhetim uma

possibilidade de satisfacdo do seu proprio desejo de reagir a sua realidade.
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