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Introducéo

O presente texto sintetiza os desenvolvimentos mais recentes da pesquisa em
desenvolvimento na Universidade de S&o Paulo (USP), na Escola de Comunicagdes e
Artes (ECA), junto ao Nucleo de Pesquisas em Historias em Quadrinhos (NPHQ) em
ambito de mestrado e patrocinada pela instituicdo de fomento a pesquisa CAPES
intitulada As Historias em Quadrinhos Histéricas no Brasil desde os anos oitenta”.
Tal pesquisa tem por objeto a producéo recente de Quadrinhos Historicos no Brasil,
ou seja, objetiva um processo atualmente ainda em curso. Incluimos provisoriamente
sob o designio de Quadrinhos Historicos toda narrativa grafica que represente o passado
ou que aluda a temas, fatos, problemas e conceitos historicos. Sob esse escopo alargado
0s Quadrinhos Historicos incluem também, por exemplo, as adaptacdes de obras
literérias que se passam no passado (e que possuem, portanto, um “pano de fundo”
historico). Nosso problema de pesquisa, portanto, refere-se a como os quadrinistas

estdo fazendo Quadrinhos Historicos desde a década de oitenta no Brasil.
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A insercdo académica de nossa pesquisa se da no encontro de mais de uma area do
conhecimento e é, portanto, inevitavelmente interdisciplinar. Partimos da area de
pesquisas em Comunica¢do uma vez que entendemos as Histdrias em Quadrinhos como
um fendbmeno eminentemente comunicacional em seu enquadramento no contexto das
midias. Por meio de historias em quadrinhas se torna comum — ou seja, Se comunica —
uma cultura. A cultura em questéo € a cultura historica de diversos setores da sociedade

gue porventura entrem em contato com tais quadrinhos.

Do ponto de vista disciplinar da Historia a inser¢do de nossa pesquisa ¢ mais delicada e
exige certas distincGes. Nao se trata de um estudo historiografico propriamente dito,
mas de um estudo didatico-historico. Aqui entendemos a Didatica da Historia como um
ramo da Teoria da Historia que analisa com seus proprios instrumentos a cultura
historica socialmente mais ampla (CARDOSO, 2008), ou seja, suas expressdes nao
cientificas extra-académicas que por estarem além ou na iterseccdo desse marco
disciplinar também podem ser chamadas ‘“obras fronteiricas” (ALBIERI; GLEZER,
2009). Nesse sentido, o instrumental tedrico-metodoldgico da ciéncia historica constitui
nossa pedra-de-toque para avaliar criticamente os resultados dessa produgdo de
quadrinhos historicos, suas limitagdes e possibilidades. Nosso foco principal nao é,
portanto, escrever uma histéria desses quadrinhos — longe de fazer uma Histéria do
Tempo Presente, o tratamento historiografico que empreenderemos serd de carater
meramente contextualizador — mas mais exatamente observar que histéria esses
quadrinhos escrevem — e desenham, claro. Em outras palavras, ndo nos interessa tanto a

historicisacdo dos quadrinhos quanto a quadrinizacdo da historia.

Evidentemente que tais instdncias ndo se excluem. Se queremos alcangcar um
entendimento mais préximo da totalidade desse processo e de suas implicagoes préaticas
devemos observar os problemas de ambos os pontos de vista. Por um lado, a critica que
parte da ciéncia historica deve levar em conta as especificidades do meio quadrinistico,
tanto de seus condicionamentos por parte da inddstria cultural (limites), quanto suas

virtuais virtudes técnicas (possibilidades).

O entendimento das especificidades da percepcédo e do fazer artistico se refere, por sua
vez, a Estética. Através dessa area do conhecimento buscaremos ndo apenas entender

tais especificidades como formular as implicagcfes préaticas que se colocam em seu inter-
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relacionamento com a Historia. Essa € uma das relacbes mais delicadas do processo em
questdo por se trazerem a discussdo questbes éticas caras a epistemologia,
principalmente no que concerne a tensdo entre objetividade e subjetividade no fazer do
conhecimento historico, que, grosso modo, pode ser identificada em sua forma mais
simples com a tensdo entre a factualidade histérica e a imaginacdo poética. As
configuracdes da tensdo entre objetividade e subjetividade, contudo, ndo se restringem,
como veremos adiante, a uma relacdo pertencimento exclusivo de uma e outra

respectivamente com a Historia e com a Estética.

Ha, por fim, a area de convergéncia da Educacdo, que vem se fazendo cada vez mais
presente também nos estudos em comunicacdo por conta da interface gerada no
encontro das duas areas na realidade social, identificadas particularmente através da
tenséo entre a instituigdo escolar e 0s meios de comunicagdo massivos. Nesse sentido,
0s Quadrinhos Histéricos sdo compreendidos como um segmento da comunicacdo

social cujos objetivos e motivacOes sdo preferencialmente de ordem educacional.

Cabe dissociar, contudo, a Didatica da Histdria [Geschichtsdidaktik] (aqui apropriada da
tradicdo alema recente da Teoria da Histdria) dos a&mbitos da Educacdo e da
Comunicagao. A palavra “didatica” nesse contexto, ndo se refere nem a arte de ensinar
[Lehrkunst] ou mesmo a uma colecdo de métodos educacionais aplicaveis em qualquer
area do conhecimento [Unterrichtsmethoden] (CARDOSO, 2008); também ndo se
referem a um artificio formal de ordem comunicacional para transmissdo de conteddos
dados (como pode ser inferido no modelo de “divulgacdo cientifica”). Se aproxima
muito mais de um estudo cultural sob perspectiva tedrico-metodoldgica da disciplina

histérica mantendo, porém, sua pretensdo a incidéncia pratica nessa cultura.

Em razdo disso ndo nos empenharemos em um trabalho de sentido prescritivo para
profissionais do ensino de Historia no que se refere aos usos dos quadrinhos histéricos
estudados. A analise de tais obras do ponto de vista tedrico da Historia ja é suficiente
para que os mesmos facam (ou ndo) esse uso de acordo com suas necessidades e
objetivos especificos, esses ultimos inevitavelmente muito mais determinantes para tal
ou qual recorte. O mesmo vale para os quadrinistas concernidos na elaboracdo de um

quadrinho desse género, pois nossa critica de sua producdo nao visara a fixacdo de um
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modelo estético mais ou menos adequado a tarefa e sim uma problematizacdo das

implicacdes ético-epistemolodgicas ai envolvidas.

Feitas as devidas disticbes epistemoldgicas relativas as especificidades das areas do
conhecimento a que nossa pesquisa deve se reportar, cabe a ressalva histérica de que a
tdo propagada interdisciplinaridade é menos uma novidade historica revolucionaria que
um mecanismo paliativo contra o retrocesso acarretado pela exacerbacao das fronteiras
cientificas e artisticas no avanco da divisdo social do trabalho sob o capitalismo
concentrado. Antes de a Historia se tornar disciplina autbnoma e de as expressdes
artisticas perderem sua aura em decorréncia de sua mercantilizacdo, para citar apenas
dois exemplos pertinentes, ja havia um pensamento visando a mais aproximada e
abrangente compreensdo e tranformacdo da realidade objetiva e subjetiva. Nos
referimos ao materialismo historico e dialético fundado por Karl Marx e Friederich
Engels. E na continuidade dessa tradigdo tedrica que nos situamos e assim inseridos s3o
0s seus problemas que mais nos dizem respeito, dentre os quais destacamos a

importancia da transformacao da realidade.

Prolegomenos para uma teoria marxista dos quadrinhos

Afirmar o pertencimento a uma tradi¢do teorica nao é suficiente para comunicar seu
conteddo. Ainda mais em se tratando de uma tradicdo tdo plurifacetada e conflitante
como a tradicdo marxista. Aqui também devem ser explicitadas algumas tomadas de
partidos bem como, quando ndo h& tal insercdo, a0 menos apontados os caminhos

divergentes e em aberto no desenvolvimento dessa tradigéo.

Um dos problemas mais importantes nas discussdes materialistas acerca da cultura
sempre esteve ligado & determinacdo material da mesma. Associada a discussdo da
métafora da base e da superestrutura, em que a primeira seria determinante sobre a
segunda em ultima instancia, o debate € um dos mais produtivos e interessantes do
marxismo a partir da segunda metade do século XX. Nesse sentido, foram muito
importantes 0s desenvolvimentos do marxismo britdnico, em especial nas figuras

heterodoxas de Raymond Williams e Edward Palmer Thompson, que salientaram o
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carater metaforico da oposicdo base e superestrutura contra as visdes da ortodoxia
estruturalistas althusseriana e da vulgata stalinista do materialismo. Dessa forma
enfatizam também a importancia do sujeito historico, pois em seus trabalhos predomina
a visdo de que, apesar de atuarem em condicOes por eles ndo escolhidas (ai incluidas a

base e a superestrutura), os homens fazem a historia.

A distincdo entre base e superestrutura perdeu muito de sua importancia no marxismo
pos-estruturalista, e mesmo antes dessa polémica alguns autores ja enfatizavam a
importdncia do sujeito na histéria. Nos interessa particularmente aqueles que se
debrucaram sobre os problemas da cultura que, antes da ampliacdo do conceito de
cultura largamente influenciada por releituras de Gramsci, eram identificadas

primordialmente com as questdes estéticas.

Nesse sentido, cabe frisar que os quadrinhos sdo determinados materialmente em sua
forma por uma série de desenvolvimentos técnicos e é, tal qual a conhecemos hoje, um
fendmeno cultural do capitalismo avancado. As questdes referentes a oposicdo dialética
entre forma e conteddo na arte foram largamente debatidas no inicio do século XX pela
tradicdo marxista, especialmente a propdsito das vanguarda artisticas do periodo. Entre
0s principais debatedores da questdo encontram-se Georg Lukacs, Walter Benjamin e
Bertolt Brecht. Resumindo muito grosseiramente, um dos pontos de maior acordo na
questdo diz respeito a dissipacdo da confusdo entre forma e técnica. De resto, ha muitos
desacordos. Para Lukacs, a forma do romance, por exemplo, possui uma certa
exceléncia historica que deve ser preservada contra sua decadéncia, e muito
possivelmente o autor incluiria entre tais retrocessos a forma quadrinistica. Benjamin e
Brecht, por outro lado, defendiam o recurso as novas formas surgidas do hibridismo
técnico do qual o cinema e o jornal sdo exemplos fundantes e que viriam a determinar

amplamente a atual forma dos quadrinhos.

Entre Lukéacs e Benjamin, podemos resumir sua oposi¢cdo através de uma breve
ilustracdo de suas respectivas teorias do Reflexo e da Distragdo. Para o primeiro, 0
conhecimento em geral, tanto o cientifico quanto o artisitico, refletem a realidade de
formas mais ou menos adequadas. Através da reflexdo é suspendida provisoriamente a
imediatez da vida cotidiana para em seguida haver um retorno enriquecido a mesma.

Para favorecer tal reflexdo, algumas formas seriam mais adequadas que outras, entre
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elas a do romance; Para o segundo autor, entretanto, os desenvolvimentos técnicos
daquela virada de século alterariam profundamente a percepcdo humana, que agora nédo
se daria prioritariamente através da leitura refletida da realidade mas de uma leitura
distraida, mais adequada para uma aprensdo em meio a crescente abundancia de

informagdes.

Acerca das novas determinacGes técnicas, Benjamin é o autor mais indicado para
pensarmos os quadrinhos. Tomemos apenas algumas delas. Primeiramente, no que diz
respeito a narrativa através das imagens, é irreversivel o processo desencadeado pelo
surgimento da caméra fotografica e cinematografica. O olhar propiciado pela camera
difere fundamentalmente do olhar ni e hoje a producdo de imagens nos quadrinhos €
mais mediada pela experiéncia visual do cinema do que pela observagdo “pura e
simples” da realidade visivel. A escolha de planos e enquadramentos nos desenhos dos
quadrinhos recorre muito mais a mémoria visual educada pela tela do cinema ou da

televisao que a observacao direta.

Para além das similitudes e discrepancias formais e técnicas entre literatura, pintura,
cinema e os quadrinhos, talvez o fato mais relevante nessa relagéo entre linguagens deve
residir no proprio desenvolvimento material dessas formas artisiticas ou meios de
comunicacdo, ou seja, no préprio consumo, recepc¢do, producdo e reproducdo dos
mesmos. Embora em seu desenvolvimento historico a literatura e a pintura sejam
formas consagradas pelo passado sobre as quais desenvolveram-se as histrias em
quadrinhos, por outro lado seu desenvolvimento se da em simultaneidade com o

cinema, sendo a relacdo entre os dois Gltimos muito mais intensa e direta.

No mesmo autor podemos vislumbrar uma diferenciacdo entre a imagem da pintura e da
fotografia daquela dos quadrinhos que podem apontar para sua maior especificidade.
Trata-se da diferenciacdo que este faz entre a imagem pictdrica, que estaria ligada a
esfera da representacdo, da imagem grafica, ligada a esfera da significacdo. Enquanto a
pintura e fotografia representam a realidade visivel o desenho gréafico (caracteristico das
histérias em quadrinhos, que em sua imensa maioria privilegiam a linha) codifica os
objetos reais na forma de signos ( Paint and the Graphic Arts; On Painting, or Sign and
Mark. IN: BENJAMIN, 2008).
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Se nosso ponto de partida fosse a defesa incondicional do meio dos quadrinhos, nos
inclinariamos obviamente para o partido benjaminiano. Porém, a questdo é mais
complexa e ndo se trata de tomar partido de uma forma ou um meio especifico, que, em
si, é neutro. Através das técnicas dos quadrinhos pode ser dada forma a qualquer

contelido socio-cultural, e estes sim, nunca serdo neutros.

Brecht, em sua critica ao “formalismo” de Lukacs, parte de um ponto de vista nao
apenas tedrico como de sua experiéncia pratica, ou seja, de sua praxis artistica. Ai ele
ird enfatizar que ndo basta defender as potencialidades técnicas abertas pelo
desenvolvimento capitalista, hd que se utilizar das mesmas para a transformacéo social.
Os exemplos da estética brechtiana sdo muito praticos nesse sentido, pois o autor
dedicou sua vida & revolucdo social lancando méo de seu Teatro Epico e Didatico, numa

relacionamento imbricado entre historia e arte (em suas teorias e praticas).

Para Benjamin e Brecht, a validade da forma deve ser medida através de sua
comunicabilidade. Nesse sentido, a forma dos quadrinhos parece gozar hoje de ampla
validade. Vale o mesmo no caso muito apregoado de serem os quadrinhos uma “porta
de entrada”, uma etapa necessaria rumo a educagdo para “leituras mais sérias”,
identificadas no romance. Por outro lado, o oculocentrismo e a espetacularizacdo da
sociedade atual exigem perspicacia na percep¢do visual para ser commpreendida em
seus proprios termos. Por isso a leitura dos quadrinhos também € valida em si, ja que é
mais um dado que contribui para a mediacdo social através de imagens. Entretanto ndo
interessa, no ambito das bases tedricas que nos propomos a resgatar, 0 contentamento
com conquistas parcelares. Uma efetiva acdo histérica do sujeito em sentido
revolucionario, seja ele artista, pesquisador ou professor de Histéria, bem como de
qualquer outro profissional, € amplamente podada pela diviséo social do trabalho. Nesse

ponto também concordam nossos trés autores.

Quem propds melhores saidas para esse impasse foi Walter Benjamin. Em seus
apontamentos para uma Teoria da Distragdo o autor afirma que, “no que concerne ao
valor educacional [Lehrwert], 'o autor como produtor' despreza o valor comercial
[Konsumwert].” (Theory of Distraction, IN: BENJAMIN, 2008, pg. 56, traducédo nossa).
Tal apontamento faz referencias cruzadas a dois textos seus importantissimos para

entendermos as tensdes materiais e sociais que recaem sobre as artes em geral. O
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primeiro deles é A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, que estabelece
as determinacgdes técnicas sobre a estética e propde a politizacdo da arte contra a
estetizacdo da politica, fendmeno iniciado sob o fascismo e corrente até hoje. O segundo
¢ O Autor como Produtor, em que defende o hibridismo técnico na arte e propde a

identificacdo do autor como produtor, logo, com o proletariado.

As questdes que envolvem a consciéncia de classe, tdo caras ao marxismo do inicio do
século XX, sdo preementes para a educacdo em geral. Muitos de seus problemas sdo os
mesmos que envolvem objetivos educacionais ndo menos louvaveis como a formagao
das chamadas consciéncia critica ou para a cidadania democratica e participativa. Fora
da perspectiva revolucionaria, entretanto, a regra atuante é a reproducdo do sistema
vigente. Para a funcionalisacdo consciente dos quadrinhos e do conhecimento historico

devemos ter isso em mente.

O renascimento recente dos Quadrinhos Historicos no Brasil

A representacdo através dos quadrinhos de temas da Histdria do Brasil e a adaptacao
quadrinistica de obras candnicas da Literatura Brasileira ndo € algo novo na Historia do
Quadrinho Brasileiro. Cresceu extraordinariamente, entretanto, na primeira década do
século XXI, sendo um dos campos da producdo de quadrinhos atualmente mais
destacados na midia impressa e virtual no pais. A mesma tendéncia é verificavel em

maior ou menor medida também no cenério quadrinistico internacional.

No caso do contexto atual brasileiro € muito ténue a ordem dos acontecimentos no que
se refere ao crescimento dessa producdo de quadrinhos histéricos (ou seja, de
quadrinhos pedagogicamente concernidos). Um dos fatos mais significativos nesse
processo é a compra massiva® de titulos, de Histérias em Quadrinhos entre outros, por
parte do governo federal brasileiro desde 2006 destinados as bibliotecas escolares de
todo o pais através do Programa Nacional da Biblioteca da Escola (PNBE) do

Ministério da Educagdo e Cultura (MEC), orgdo do Governo Federal brasileiro. Tais

1 Segundo Paulo Ramos, o montante da aquisicdo varia de 15.000 a 48.000 exemplares.
blogdosquadrinhos.blog.uol.com.br/arch2010-12-01_2010-12-31.html
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titulos sdo selecionados por uma comissdo universitaria e tem privilegiado, além de
classicos “universais” do género quadrinistico (dentre os quais ja estiveram inclusas
mais de uma obra do referido Eisner), titulos que estejam sintonizados com o0s
curriculos escolares, entre eles Quadrinhos Histéricos e as chamadas adaptacOes
literarias. Ao que tudo indica, o renascimento dos quadrinhos histéricos no Brasil se
deve a uma iniciativa estatal de suporte material a instituicdo educacional que intervém
diretamente no mercado editorial criando uma demanda para tal produto. Os quadrinhos
historicos, assim, fazem parte agora da maior parcela do mercado editorial brasileiro
que tradicionalmente é a de livros didaticos e educativos.

Antes disso, uma das primeiras experiéncias sistematicas da producdo de Quadrinhos
Histdricos no Brasil se d& na metade do século XX e tem como principal motivacdo o
contexto conflituoso em que se encontravam envolvidas as Histdrias em Quadrinhos em
geral. E por volta desse periodo que os quadrinhos se vém no centro de uma contestagio
por parte de setores conservadores da sociedade enquanto forma valida de leitura e
expressao artistica e, principalmente, quanto as tematicas mais correntemente
associadas a tais obras. A polémica, que tem no livro A Seducé@o dos Inocentes, do
norteamericano Frederic Vertham, seu principal polemizador. Identificados
errbneamente como uma leitura exclusivamente infanto-juvenil, as histérias em
quadrinhos foram alvo nos Estados Unidos de severas restriches tematicas para se
conformarem a moral burguesa de seus detratores. No Brasil, como resposta as
expressdes nacionais de tais criticas, algumas editoras que vendiam titulos de
quadrinhos, em especial a Editora Brasil-América (EBAL), buscaram provar, através da
inser¢do no meio quadrinistico de temas socialmente mais aceitos como “edificantes”
(pretensamente educativos): é o caso dos temas historicos (bem como biografias de
personagens ilustres ou temas da literatura cristd, esses ultimos ndo necessariamente

historicos) e as adaptacdes de obras literarias canénicas.

Acerca dessas obras foi realizado estudo por Alexandre Barbosa na ECA-USP,
intitulada Historias em Quadrinhos sobre a Histdria do Brasil em 1950: a narrativa dos
artistas da EBAL e outras editoras, defendida no ano de 2006. Seu objeto central, 0s
quadrinhos histéricos produzidos na década de cinqlenta, representam uma das mais

sistematicas experiéncias de quadrinhos com preocupacdo pedagodgica no Brasil,
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constituindo em uma colecdo de corpo consideravel. Em um capitulo dedicado ao
levantamento geral dos quadrinhos historicos brasileiros, Barbosa identifica nos anos
oitenta uma certa revitalizacdo do género — sendo esse, portanto, nosso marco

cronoldgico.

E nesse periodo de redemocratizacdo do Brasil que vemos surgir experiéncias pontuais
desse tipo. Citaremos apenas alguns exemplos mais significativos. Ha a iniciativa
insistente de um grande quadrinista brasileiro, Flavio Colin, que desde entéo se dedicou
preferencialmente a temas de inspiracdo nacionalista no sentido da produgdo de um
quadrinho mais sintonizado com as culturas brasileiras. E autor (em parceria com
roteiristas diversos), dentre outros titulos, Estorias Gerais, Guerra dos Farrapos e
Fawcett; é destacada também a colecdo Redescobrindo o Brasil, que selou parcerias
entre académicos como Lilia Moritz Schwarcs e Jalio José Chiavenatto e quadrinistas
como Angeli e Miguel Paiva. Tal iniciativa pode ser enquadrada em suas linhas gerais
como de “divulgacdo ciéntifica”, onde ha uma certa divisao de fungdes na realizagao de
texto e imagem entre representantes das instituicbes cientifica e artistica,
respectivamente; expressdes mais curtas e pontuais de quadrinhos historicos sdo
verificaveis também nessa época em revistas de quadrinhos destinadas para um publico
adulto, como a Circo e a Animal, que viram no periodo o apogeu do formato no Brasil.
Na virada para os anos noventa seguem pululando experiéncias em revistas do tipo.
Nessa década, porém, o maior empreendimento de quadrinhos histérico se deve ao
quadrinista e doutor em historia André Toral. A obra, intitulada Adeus chamigo
brasileiro, foi realizada conjuntamente a sua tese de doutoramento sobre iconografia da
Guerra do Paraguai, sendo que a pesquisa académica e a obra quadrinistica mantém

profundas relagdes entre si através dessa subjetividade autoral sui generis.

No fim do mesmo capitulo, Barbosa sentencia que o género encontra-se desde entdo em
um certo “marasmo”. Os anos que se seguiram a essa dissertacdo, defendida no ano em
gue obras quadrinisticas passam a constar na lista do PNBE, parecem apontar para o fim
desse ostracismo, com muitos titulos sendo publicados em curto espaco de tempo. A
analise critica desses quadrinhos mais recentes e sua organizagéo tipologica vem sendo
realizada em seu conjunto, pois ai se faz necessaria a abrangéncia que sé a visao de todo

0 corpus documental fornece.
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Para uma defini¢cdo do Quadrinho Historico

O problema de nomeacdo do fenonbmeno observado no aparecimento de histérias em
quadrinhos que tratam de temas histéricos pode parecer irrelevante ou de segunda
ordem, porém, um olhar mais atento sobre a questdo pode ser revelador acerca do objeto
tratado. Como ja é adiantado no titulo de nossa pesquisa, escolnemos a expressdo
“Quadrinho Histdrico” e a seguir desenvolveremos mais detalhadamente do que se trata,

defenderemos o porqué da escolha e suas possiveis adequagdes ou inadequagdes.

Da palavra “quadrinho”. Iniciemos pelo termo ‘“quadrinho”. Tal palavra ¢ uma
reducdo evidente do termo mais utilizado no Brasil para se referir ao meio especifico de
narrativa sequencializada através de imagens e texto integrados, sendo que a presenca
deste ultimo ndo é uma regra. Como € um nome composto sua repeticao textual costuma
ser reduzido pelo apelido de “quadrinho” ou pela sigla mais especializada “HQ”.
Preferimos o primeiro por sua carga mais calorosa e afetiva para com o meio. Escolhas
sentimentalistas a parte, aderimos a ele também enquanto constructo linglistico mais
popular e mais expontaneo que o outro. E mais facilmente identificavel e soa melhor

para o leitor j& que é o termo mais usado em conversagdes verbais.

O termo “historia em quadrinho” que se desenvolveu no Brasil possui seus paralelos
populares em outros paises no mundo. Um dos mais poximos em termos de raiz
semantica € o fumetti italiano, que também se apega a um traco comum da linguagem
visual do meio, no caso o balao de fala dos personagens, que por la é identificado como
uma fumaca. A despeito das alegacBes de que nem toda historia em quadrinho possua
baldes ou seja sequénciada em pequenos quadros ndo diminui sua aceitagdo e
compreensdo por parte da sociedade. H& outros paralelos. Na Argentina 0 meio é
conhecido por historieta, termo diminutivo que também carrega certo tom carinhoso,
possivelmente devido ao fato de o mesmo ter sido identificado em praticamente todo o
mundo e na maior parte de seu desenvolvimento ao longo do século XX como leitura

infantil, muito embora ndo tenha sido assim em sua origem.
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Os quadrinhos mais sofisticadas em termos de técnica e conteudo quase sempre se
dirigiram preferencialmente ao publico adulto. Poderiamos aponta-los como
constituindo uma espécie de vanguarda quadrinistica. Como €é proprio das vanguardas,
sua insersdo social € restrita e suas expressfes mantiveram-se com poucas variagdes na
mais tenebrosa obscuridade e continuam bastante desconhecidas do grande publico. Tal
ignorancia resulta em diversos preconceitos a respeito do meio, 0 que faz muitos
disseminadores dos quadrinhos, particularmente quadrinistas as voltas com ambicdes
artiticas mais elevadas, a se voltarem contra os termos “infantilizadores” por serem
supostamente inadequados para a construcdo de uma imagem mais “séria”’ para os

quadrinhos.

Recentemente surgiu outro substantivo para se referir aos quadrinhos nos Estados
Unidos. Associado ao florescimento de obras quadrinisticas com maior nimero de
paginas (em média de uma a trés centenas) e veiculada sob o tradicional formato
gutemberguiano do livro encadernado (em oposi¢do ao formato “revistinha” dos comics
e dos gibis) surge o termo graphic novel — literalmente, “romance grafico”). Os espacos
de sua comercializagdo acompanharam a mudanca no formato do suporte, transferido-se
das bancas de jornal para as livrarias. O novo nome nao tem, contudo, uma relacéo
direta com a forma literaria do romance, e as motivagcdes de seu uso sdo visivelmente
mercadolégicas (no caso, reconquistar um puablico consumidor adulto afirmando a
“seriedade” de tais obras). O termo norteamericano € em inglés vém inclusive sendo
reproduzido no Brasil pelas editoras nas capas e contracapas de suas traducdes,
agregando ai o valor fetichista que a lingua oficial do capitalismo globalizado logrou na
publicidade brasileira. Até ai nenhuma novidade; ou melhor: apenas a novidade
conformada pela moda, algo tipicamente moderno. De todo efeito, o sucesso comercial
dos “romances graficos” abriu as comportas de investimento de capital por parte da
industria editorial em obras quadrinisticas de maior folego e que atingem maior

profundidade.
Né&o se tratam, porém, todas as diatribes vocabulares em questdo de puro pedantismo ou

de taticas comerciais rasteiras, pois podem porventura porvir de uma necessidade (ou ao

menos partir de uma preocupagdo) conceitual. Cremos que ¢ o caso do termo “arte
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sequencial” cunhado pelo quadrinista Will Eisner em sua obra de reflexdes sobre a
técnica dos quadrinhos (EISNER, 2001), terreno em que ele se destacou por sua
maestria e no qual seu amplo numero de discipulos o fizeram um dos maiores

merecedores do titulo de mestre do género.

Lembremos que o termo corrente para designar o0 meio nos Estados Unidos é comics,
visto que o surgimento dos quadrinhos em sua forma mais ou menos reconhecivel hoje
em dia se d& justamente no contexto da consolidacdo da imprensa de massa naquele
pais e est4 associada charges, cartuns® e tiras® de tematica comica, destinada a fazerem
contraponto ao sisudo formato do corpo principal dos jornais de entdo. Muitas vezes
contemplava fatos noticiados porém em um tratamento enviesado com relacdo a sua
contraparte: humoristico, irdnico, sarcastico, caricato, etc. Nesse tratamento quase
sempre, em maior ou menor grau, prevaleceu a verve critica. Tal papel foi antes
desempenhado pela chamada imprensa ilustrada, que no século XIX ja era alternativa a
imprensa dita séria, consistindo de fato em um viés na forma opinativa quanto a critica
da politica e dos costumes no caso realizada através da charge, do cartum e da tira
comica®. Sua integracdo & grande imprensa foi justamente o impulso inicial para sua
ampla recepcdo, que mais tarde viria a ser cada vez mais segmentalizado e

complexificado.

2 A subdivisdo entre charge e cartum € um atualmente consensual no que se refere a idenficacdo desses
subgéneros dos quadrinhos no Brasil, embora ndo existissem na referida época de seu surgimento.
Ambas se valem de apenas um quadro de imagem geralmente acrescido de texto (no seus primérdios
em legendas for a do quadro, depois integradas ao quadro por conta da insercdo técnica dos baldes de
fala em sua linguagem) e por isso sdo um problema em sua identificacdo enquanto subgéneros de arte
sequencial, termo que pressupfe uma sequéncia de imagens. Sua diferenciacdo é a seguinte. A charge
faz referéncia a um fato bastante datado e esta fadada a obsolescéncia uma vez que o fato referente
logo cai em esquecimento dificultando a compreenséo de seu conteddo a posteriori. J4 o cartum se
refere a fatos tidos como universais, por vezes referidos como relativos a “natureza humana” e sido
portanto atemporais — logo, ahistdricos. Os problemas desses subgéneros em sua relacdo com a
Historia serdo discutidos em outra oportunidade.

3 A “tira” ou “tirinha” é um subgénero dos quadrinhos caracterizado por sua brevidade, composto
geralmente por trés quadros.

4 O substantivo composto “tira cdmica”, que esta na origem de suas redugdes acima citadas, se deve ao
fato de que sua fungdo narrativa era fundamentalmente anedédtica. Sua estrutura em trés quadros
inclusive se dava para atender a essa necessidade. No primeiro quadro se coloca o contexto, no
segundo ha uma complicacdo e no ultimo uma resolucdo cdmica surpreendente. Atualmente ha uma
tendéncia entre muitos quadrinistas especializados em tirinhas (os melhores dentre eles, na opinido
deste critico) no sentido de abandonar tal funcdo cOmica ou ao menos sua compulsoriedade,
conservando todavia a estrutura grafica do formato. Em razdo disso, “tira comica” vem perdendo sua
aplicabilidade genérica.
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Para nds, o mais interessante do conceito artificialmente desenvolvido por Eisner é
justamente que ele busca ampliar o alcance histérico do fénomeno limitada pelo termo
comics. Ele insere os quadrinhos — ou melhor, transforma a “arte sequencial” - em um
fendmeno estético de origens muito mais remotas. Ao extender a abrangéncia historica
de seu meio Eisner enfatiza a continuidade no desenvolvimento de um meio que em
ultima instancia € determinado e tem como denominador comum a antiquissima técnica
do desenho e seus correlatos, como a pintura, 0 mosaico, o alto e o baixo relevo, etc.
Assim, a representacdo dos feitos do imperador romano Trajano na Coluna de Trajano
ou a via crucis de Jesus de Nazaré representada em muitos templos cristdos consitiriam
nos primordios da arte sequéncial (isso para ndo citar exemplos de arte rupestre
paleoliticas e neoliticas que aparentemente representam fatos sucessivos em sequéncia
imagética). Mais interessante ainda é que os dois casos citados seriam ainda perfeitos
exemplos dos primérdios de arte sequencial sobre temas histéricos (ou ao menos
pretensamente historicos no que se refere a sua ocorréncia factual. As sugestBes ai
implicadas no que se refere aos usos politicos e mitoldgicos da histéria sdo muito
fecundos, e certamente que tais manipulacdes ndo estdo soterradas nas ruinas do

passado.

Por outro lado, a substituicdo de “quadrinho” por “arte sequencial” (“comics” por
“sequential art”), se realizada como em um simples gesto de passar a borracha em um
esboco a lapis, simplesmente porque era grosseiro e ndo representava muito bem o que
se pretendia, para entdo se pintar a nanquim um perfeito retrato, este sim digno de
perenidade na pincelada de um esmerado e caprichoso artefinalista, trard para o
historiador preocupado com todas as etapas do processo criativo o inconveniente da
dificilima decifracdo de um documento palimpsesto. Estara la o registro, um baixo
relevo incidental do grafite. Exigird quem sabe algum aparato tecnoldgico para poder
enxerga-lo e mesmo assim ndo veremos seus tons de cinza originais, apenas Sseus
contornos gerais em negativo. Com tal imagem de liberdade poética, queremos defender
a importancia das formulacdes espontaneas, dadas no calor do processo, para a
compreensdo histdrica a posteriori. Em palavras mais diretas, o termo “arte sequencial”
obscurece a historicidade do fenomeno “histéria em quadrinhos” em toda sua

especificidade e imersdo no contexto social que assim 0 nomeou e que ainda mantém
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muito de seus tracos. Para citar apenas um exemplo, a palavra “quadrinho” também ¢
expressao historica de um preconceito estético, a saber, de que “quadrinhos sao coisa de
crianga” ou uma forma de arte “menor” (ou nem isso). E preferivel a irdnica
ambiguidade historica contida no termo que a tentativa de esvai-la em um simples

99, ¢

pronunciar de palavras magicas: “abracadabra”; “graphic novel”; “arte sequencial”.

A maior preocupacao de Eisner na procura de um conceito era possivelmente contrap6-
lo a tais preconceitos. Nao por acaso se vale da palavra “arte”. Tal preocupacgdo Se
insere em uma discussao estéril que questiona: historias em quadrinhos sdo uma forma
arte? Isso porque ela parte da morimbunda idéia da arte como uma instituicdo sagrada,
cujas obras exigiriam devota reveréncia e pia contemplacdo. Muito antes de o0s
quadrinhos almejarem tal tratamento, as formas de arte até entdo canonizadas ja haviam
perdido sua aura. As vanguardas estéticas do inicio do século XX ja haviam surrupiado
o halo, depois quebraram-no em uma performance publica e finalmente colaram seus
cacos em uma parede. Os quadrinhos ndo tomaram ciéncia desse fato e continuaram
correndo em busca do halo sagrado. Chegaram atrasados mas agora quase ninguem
davida que quadrinho € arte. E a nona arte.

A sobreposi¢do conceitual sobre tal matéria historica consistiria em um anacrénismo
fundamentalmente errdneo, que prejudica a melhor aproximangdo do conhecimento
historico sobre tais expressdes culturais? N&o acreditamos ser exatamente esse 0
problema, pois os conceitos desenvolvidos a posteriori possuem justamente essa
finalidade de dar conta de objetos para os quais ndo havia tais instrumentos ideais.
Como metaforizou um pensador novecentista bastante influenciado pelos
desenvolvimentos recentes no campo da historia natural de seu tempo para se referir a
uma questao de teoria do conhecimento, “a anatomia do homem ¢ a chave para a

anatomia do macaco”.

Os termos ‘“arte sequencial” e “histéria em quadrinho” enquanto instrumentos tedricos,
aquém do conteudo historico ja explanado, divergem em suas adequacles e
inadequagdes no que se refere justamente a “anatomia” da forma em questdo. Discute-se

se as expressdes culturais que se quer abarcar sdo todas sequenciais, ou se a
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sequencializacdo se da invariavelmente atraves de pequenos quadros, etc. A discussdo
da forma, de sua estrutura, caracteristicas técnicas, etc. ndo sdo de em nenhuma hipotese
irrelevantes. No nosso caso, entretanto, ndo sao cruciais para a eleicdo desse ou daquele

conceito.

Por que, afinal, escolhemos “quadrinho”? Preferimos nos apropriar do termo mais
comum justamente por favorecer a comunicacdo. O contetdo de tal ou qual palavra
nesse caso nos interessa mais como fonte de reflexdo historica acerca de seus
significados sociais que como intrumento tedrico-metodoldgico, funcdo para a qual
nenhum se sobressai. De toda sorte, existe uma manifestacdo cultural socialmente
reconhecida como uma forma de arte especifica, um género relativamente autdbnomo.
Tal autonomizacdo, antes de ser formal, € objetivamente material e social, onde had uma
indUstria cada vez maior e profissionais cada vez mais especializados em sua producéo.
Nesse quadro é que se desenvolve constantemente sua forma, que apesar de ja
consolidada em seus termos e regras gerais, é dinamica e sempre sujeita a alteracdes.
Nossa preocupagdo com a forma especifica dos quadrinhos diz respeito ndo tanto a
identificacdo precisa do género, das obras que dele participam ou ndo, como quanto as
possibilidades de desenvolvimento desse meio de comunicacao e forma de expressao

artistica no sentido de melhor comunicar o conhecimento histérico.

Da palavra “histérico” em quadrinho historico. Quando falamos de Quadrinho
Histdrico, porém, ndo estamos falando de uma ciéncia, mas de uma forma artistica de
representacdo do processo historico, isto é, de uma representacdo da historia com regras
muito menos rigidas. Se a “histéria em quadrinhos” ¢ um género socialmente aceito e
reconhecido enquanto tal, o “quadrinho histérico” ndo possui ainda o0 mesmo corpo
visivel para ser considerado um subgénero da primeira. Por conta do hibridismo e do
dinamismo do processo de desenvolvimento desse meio ndo ha ainda uma linha de
continuidade e regularidade claramente identificavel na diversidade de experiéncias de
representacdo e reflexdo historica desenvolvidas no contexto quadrinistico. Por conta
disso, partiremos da revisdo de estudos acerca de outros contextos e formas de

expressdo artistica que se propuseram a tal tarefa para em seguida organizar a
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diversidade de obras que constituem o corpus do objeto de nosso estudo conforme os

critérios mais adequados para tanto.

Um dos principais teorizadores brasileiros dos quadrinhos, Moacy Cirne, observou que
seus principais componentes e antecessores diretos sdo a literatura e as artes visuais.
Contudo, ndo é nem uma coisa nem outra, residindo justamente neste hibridismo sua
especificidade. Difere da literatura particularmente porque o texto escrito narra a
historia juntamente com as imagens. O processo de composi¢do e consequentemente
leitura das imagens é bastante diverso da forma consagrada pela pintura: o quadro. O
quadrinho da historia em quadrinhos difere do quadro pictorico justamente por estar
submetido & sequencia de quadros dada por sua funcdo narrativa. E importante observar
também a ambiguidade essencial de que nos quadrinhos o texto é imagem (a exemplo
da expressividade através do letreiramento, o desenho expressivo caligréfico ou
tipogréfico) e a imagem é texto (a maioria dos tedricos dos quadrinhos assim procedem
também na sua decodificacdo). Grosso modo, nos quadrinhos imagem e texto formam
uma unidade. Comecemaos por analisar contribui¢cdes tedricas provenientes do ambito da

literatura e da pintura.

Lukécs e o romance histérico. Ainda sob a heranca eminentemente hegeliana, Lukacs
havia escrito a Teoria do Romance, em que desenvolvia as questdes da forma do género
literario do romance nos termos dessa tradicdo. Apds um longo processo de
desenvolvimento do seu pensamento rumo ao marxismo e de sua integragdo ao processo
historico posrevolucionario da Unido Soviética ele viria a escrever, em fins da Segunda
Guerra, o0 Romance Historico, no qual os problemas da forma deste subgénero do
romance passam a nao apenas ser mais profundamente relacionados com processos
historicos concretos e especificos em sua explicacdo histérica mas a propria discussao
contemporanea dos usos dessa forma estdo politicamente orientados para uma praxis

cultural pésrevolucionaria®. Para Lukécs, o renascimento de um romance histérico

5 Cf. aintroducdo de Frederic Jameson para a edi¢do do livro em lingua inglesa, The Historical Novel,
tal discussao nédo é explicita mas codificada, tendo-se em conta o carater dirigido e persecutério do
debate publico na Unido Soviética sob o regime stalinista.
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verdadeiramente histérico € um imperativo cultural nesse contexto. Para melhor

entendermos esse ponto, € preciso retroceder um pouco em sua obra.

No inicio da Segunda Guerra, em 1939, Lukacs havia escrito um texto seminal para a
questdo da préaxis no ambito da literatura, Narrar e Descrever. Nesse texto o autor
expde, a proposito dos movimentos literarios realistas do século XIX, uma diferenca
crucial na postura dos escritores perante a vida e a historia, ou seja, em sua praxis. Se
trata da participagdo ativa na vida social por um lado e da abstémia observacdo da
mesma por outro. Tais posturas refletiriam artisticamente em uma prosa narrativa no
primeiro caso, que confere um carater de sujeito ativo para seus personagens através da
narracdo de seus feitos; e no segundo caso de uma prosa descritiva, em que 0s
personagens tornam-se objeto passivo de uma histéria desumanizada, em que
prevalecem a descricdo objetiva desse mundo fatalmente dado. Tais expressoes
literérias situam-se nas tendéncias do romance histérico ou épico da primeira metade do

dezenove e o romance naturalista da segunda metade, respectivamente.

E interessante notar que tais posturas ndo coincidem necessariamente com a tomada por
este ou aquele partido nas lutas de classes do periodo, e mais a uma orientacdo para a
participacdo nas mais amplas esferas da vida pablica em detrimento de uma pratica
literaria profissional especializada. Lukacs cita como exemplos da primeira tendéncia
Balzac, que era simpatizante de aristocracia decadente mas circulava nos mais diversos
circulos sociais; e Tolstoi, que ndo se deteve em tomar parte inclusive em um processo
de recenceamento da populacdo russa. Na segunda metade, cita Zola como um exemplo
do objetivismo descritivo historicamente amorfo apesar de este assumir e ser
considerado legitimo representante da causa prolétaria na literatura. Tais aparentes
contradicBes se resolvem na defesa do realismo de Lukéacs, que estaria ligado a uma
compreensdo profunda e totalizante da sociedade, de sua esséncia e de suas tendéncias,
e um comprometimento ético com a verdade histérica contida nessa compreensdo
dialética. Dai resultaria que mesmo sendo Balzac um defensor dos valores
aristocraticos, sua producdo literaria ndo trairia sua compreensdo dialética do processo
historico de decadéncia da aristocracia européia. Ja Zola incorria em uma apresentagao

dos fendmenos superficiais do processo histérico. Tal problematizacdo de Lukacs pode
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ser compreendida em seu contexto politico como uma defesa velada do carater dialético
do materialismo histérico desenvolvido por Marx e Engels, carater esse vilipendiado

pela vulgata stalista do marxismo.

Em O Romance Histdrico Lukacs desenvolve mais amplamente sua tese do realismo
como forma mais justa de reflexo dialético do realidade histérica. A identificagdo da
“forma classica” de romance historico na primeira métade do século XIX e & percepcéao
de seu declinio segue-se a defesa de seu retorno no contexto da cultura sovética
posrevolucionaria. Manifestacdes posteriores do realismo seriam para o autor inversdes
de perspectiva, ndo necessariamente idealistas, mas muitas vezes uma corruptela do

materialismo.

O que quer dizer afinal a palavra ‘“histoérico” no conceito lukécsiano de romance
historico? Que limites o definem e para que serve? Na analise concreta das primeiras
obras de prosa literaria que se dedicam ao tratamento da historia identifica logo de

inicio aquelas que possuem apenas uma pseudohistoricidade:

The so-called historical novels of the seveneenth century are historical only as regards their purely
external choice of theme and costume. Not only the psychology of the characters, but the manners
depicted are entirely those of the author's own day. (...) history is likewise treated as mere costumery: it
is only the curiosities and oddities of the milieu that matter, not an artistically faithfull image of a

concrete historical epoch. [grifo nosso] (pg. 19)

Ja temos uma definicdo lukacsiana genérica, acentuada pela passagem grifada, de uma
obra de arte verdadeiramente historica. Tal definigdo j& descarta qualquer tratamento da
histéria como mera curiosidade, tratamento ao qual Walter Benjamin se referiu como
uma histéria de antiquario, um colecionismo acéptico dos objetos historicos. Tal
tratamento € muito corrente na disciplina historica escolar pautada pela organizagédo
curricular dos contetidos historicos. Mesmo o mais erudito conhecimento dos fatos
historicos definitivamente ndo conduz por si sé ao entendimento do processo histérico

em sua dindmica. Seguindo na mesma passagem:

What is lacking in the so-called historical novel before Sir Walter Scott [marco inicial do romance
historico segundo Lukacs] is precisely the specifically historical, that is, derivation of the individuality of
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the characters from the historical peculiarity of their age. (...) that characters should be socially and
psychologically true, demanding that a ruler make love differently from a shepherd, and so on. The
question of historical truth in the artistic reflection of reality still lies beyond this horizon. [g.n.] (pg.
19)

As implicacGes dessa forma de perceber a histéria vdo muito além da ignorancia
histdrica, pois se relaciona com uma visdo de histdria estatica, calcada na idéia de uma
natureza humana inalteravel. E uma percepcdo fundamentalmente ahistorica e
antidialética. Segundo Lukécs, a precondicdo histérica material para o surgimento do

romance histdrico foi a Revolugdo Francesa e seus desdobramentos:

It was the French Revolution, the revolutionary wars and the rise and fall of Napoleon, which for the first
time made history a mass experience, and moreover on a European scale. During the decades between
1789 and 1814 each nation of Europe underwent more upheavals than they had previously experienced in
centuries. And the quick succession of this upheavals gives them a qualitatively distinct character, it
makes their historical character far more visible than would be the case in isolated, individual instances:
the masses no longer have the impression of a “natural occurrence”. (...) Now if experiences such as
these are linked with the knowledge that similar upheavals are taking place all over the world, this must
enormously strengthen the feeling that there is such a thing as history, that it is an uninterrupted process

of changes and finally that it has a direct effect upon the life of every individual.

ApoOs esse periodo, a tentativa fracassada de levar adiante as revolugdes burguesas e
suas promessas democraticas universalizantes nas revolugfes de 1948 significaram um
retrocesso nos termos dessa percepcao histdrica e de seus reflexos culturais. Aqui a
analise de Lukacs parte da experiéncia concreta para entender seus reflexos literario. E
muito importante notar que existe, porém, uma circularidade nessa relacdo uma vez que
a literatura ndo apenas acentua a percep¢do dessa experiéncia como pode ser muitas

vezes uma das vias previlegiadas dessa percepcao.

Peter Burke e a pintura histérica. O historiador britnico Peter Burke, em suas
reflexdes sobre as relagcbes possiveis entre historia e imagem, aponta para uma
possibilidade de certa forma negligenciada pelos historiadores. E a possibilidade de que
0s pintores histéricos, particularmente a partir do final do século XVIII, possam sim ser
considerados historiadores. Burke nos chama a atencdo para o fato de que a

reconstrucdo da histéria por meio de imagens tem um imenso poder sobre a
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compreensdo historica, pois ela nos “faz ver” a histéria. E, dada a complexidade da
tarefa, desde a pesquisa do material histérico até sua representacdo, os pintores
histéricos mais sérios e bem sucedidos em seu intento seriam pintores-historiadores

legitimos.

Peter Burke estabelece uma tipologia das pinturas historicas do final do século XVIII ao
XIX gue pode se adequar, por sua vez, as necessidades de classificacdo dos quadrinhos.
Nessa tipologia, de certa forma, préxima aos modelos da literatura, ele tipifica seis
“modos” de enxergar o passado que podemos, por nossa parte, relacionar as formas de
representacdo do passado nos quadrinhos. Séo eles o épico (1), centrado em ideais de
heroismo e grandes feitos; o tragico (Il), centrado em situacbes que envolvem maior
dramaticidade; o realista (I11), mais discreto que os dois primeiros; a historia critica
(IV), a mais notavel das formas de enxergar o passado; o anedotal (V), geralmente
caricaturiza a vida privada de figuras publicas; e, por ultimo, a histéria como alegoria

(VI), que representa o passado em aluséo ao presente (BURKE, 2005).

Considerac0es finais

A Histdria € escrita no presente e ndo foge as suas contingéncias, tampouco as
ideoldgicas. Sdo os problemas do presente que devem orientar a investigagdo historica.
A acedia historicista e cientificista cré que acumulando conhecimentos factuais mantém
sua neutralidade ou, no minimo, contribui para uma espécie de progresso intelectual da
humanidade. Walter Benjamin, em seu ensaio Sobre o0 conceito de Histéria
(BENJAMIN, 1995), precaveu-nos contra a esterilidade desse entendimento da historia
e de suas implicacdes sociais apaticas e conformistas. O conhecimento histérico produz
seus efeitos na sociedade, esteja ele contido em teses cientificas ou em histérias em
quadrinhos. Pode ser no sentido da reproducdo das condigOes existentes, seja consciente
ou inconscientemente, através da omissdo frente as forcas dominantes na sociedade e da
legitimacdo dessa dominacdo, ou da resisténcia a ela; da tentativa, essa invariavelmente
consciente, de romper um ciclo, revolucionando-o. Trata-se de buscar uma forma de
narrativa histérica que realmente faca diferenca na vida de quem a Ié. N&o apenas que

esse leitor conhega belas narrativas e, através delas, acumule conhecimento, mas que ele
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se identifique com essas narrativas e, através desse conhecimento, se reconheca como

parte do processo historico para nele melhor pensar e agir.
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