As necropoles como patrimonio cultural: Reflexdes sobre o inventario do

Cemitério do Bonfim em Belo Horizonte
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Fig. 01 — Anjo da consolagao do Cemitério do Bonfim -
Foto: Luis Molinari

CEMITERIO, SIMBOLOGIA e PATRIMONIO

Todas as variedades de cruzes, anjos, bustos, medalhdes, colunas, coragdes,
ancoras, figuras chorando, espadas, flamulas, brasées, tochas viradas,
vasos cobertos com panos funerarios, ampulhetas, corujas, caveiras,
poliedros, livros da Vida abertos ou fechados, a foice do tempo, inscri¢cbes
lacbnicas ou lancinantes, humildes ou vaidosas, apelos de oraiporele ou

porela — tudo recobrindo a mesma treva e o mesmo zero.(NAVA,
2005:46)

A descricdo apresentada pelo célebre memorialista Pedro Nava se refere ao
Cemitério do Caju, na capital fluminense, e é a lembranca de infancia daquele espaco
feita pelo escritor. As palavras, mais que mera descricdo do Campo Santo, remetem as

lembrancas de um tempo vivido, sdo fragmentos de memoria, impressdes sobre o
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espaco que estimulam a percepcao do cemitério enquanto um lugar eminentemente da
lembranca, lugar de recordacdes.

As lembrancas extrapolam a suntuosidade dos carneiros' mais ricos ou as
imponentes capelas, ornadas com esculturas confeccionadas em marmore ou bronze.
Tais lembrangas apresentam dimens@es distintas: uma coletiva, expressa nos timulos de
personalidades que em vida marcaram sua trajetdria social, e outra, particular intima dos
familiares e amigos, traduzidos, muitas vezes, em sepulturas singelas construidas em
alvenaria e sem ornamento algum.

Nesse espaco convivem e se complementam duas percepcGes de um mesmo
patrimonio cultural; uma mais préxima da arte aplicada, do monumento, do edificio, ou
seja, daquilo que se convencionou chamar de patriménio material, e outra, mais
subjetiva, ligada aos hébitos, as crencas e as tradi¢cbes, comumente identificada como
patrimonio imaterial. Ainda que essas duas percepcGes de patrimonio possam
efetivamente ser divididas para fins metodoldgicos, elas caminham juntas, significando
e re-significando os valores do bem cultural no tempo e no espaco.

Assim a significacdo e o valor cultural do Cemitério do Bonfim somente sdo
possiveis a partir do olhar da sociedade que a produziu e que utiliza aquele espago. Essa
perspectiva mais ampla encampa toda a necrdpole incluindo ai espacos desprovidos de
arte tumular? ou ornamentos, mas com inegavel valor social e sentimental.

O emaranhado de esculturas, timulos, capelas e mausoléus que marcaram a
infancia de Nava ndo sdo privilegios apenas do Cemitério do Caju, inUmeros outros
cemitérios espalhados pelo mundo apresentam caracteristicas semelhantes. Aliés, a
ornamentacdo de tumulos foi uma preocupacdo constante das sociedades humanas ao
longo dos anos. Contudo, a chamada arte tumular ou cemiterial teve suas préaticas
reorientadas e estabelecidas mais fortemente ao longo do século XIX e inicio do XX
(VOVELLE, 1997).

O culto ao individualismo e ao embelezamento, caracteristicas comuns da Belle

Epoque e vigentes na época foram expressos também na construcdo e no adorno dos

! Chama-se Carneiro a cova com as paredes laterais revestidas de tijolos ou materiais similares e que tem
em sua parte interna as dimensfes das sepulturas e, o fundo constituido pelo terreno natural. Existe
também o chamado Carneiro Geminado que sdo dois carneiros e mais o terreno entre eles formado
uma Unica cova.

2 0 termo Arte Tumular é dado aquelas obras que tem por fim ornamentar tGmulos, capelas, mausoléus,
enfim, é a arte destinada produzida para ornamentar a morada eterna.
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cemitérios e tamulos. As novas formas de ostentacao, advindas da arquitetura da cidade,
influenciaram o estilo e ditaram o modelo a ser copiado. Nas palavras do historiador
Michel Vovelle, entre os anos de 1850 até 1920-30, acentuou-se a utilizacdo da
estatuaria funeraria. O predominio nesse periodo foi de obras esculpidas na pedra.
Ainda segundo Vovelle, os jazigos dessa época eram repletos de simbolos e o luto era
“institucionalizado” e “transcrito na pedra”. Pouco tempo depois a arte tumular passou a
empregar largamente o uso de pedras uniformes e estereotipadas, principalmente o
granito negro ou cinza-chumbo. Outra mudanga foi a utilizagdo de elementos em metal
fabricados de forma padronizada e em série. Além disso, as estatuas em pedra deram
lugar a pecas em bronze fundido.

Observa-se que o lirismo esta presente na maioria das representacdes e as obras
assumem um carater profundamente realista. S&0 comuns as representacGes de anjos,
mulheres, criangas, homens e santos, além de variados objetos como: guirlandas, cruzes,
ancoras, colunas, piras. Todos repletos de simbologia e de apelo a posteridade.

Mais que um estilo, percebe-se que as producdes advindas desse tipo de arte se
consolidam em torno de uma temaética, a relacdo do homem com a morte. Nesse sentido,
0 que se nota é o desenvolvimento do tema, expresso na representacdo de simbolos, na
utilizacdo de materiais nobres, na encomenda de obras a artistas renomados e na
utilizacdo de imagens religiosas. De um modo geral, podemos dizer que as
caracteristicas estilisticas presentes nos cemitérios brasileiros foram influenciadas

diretamente pelo estilo e gosto europeu.

HISTORIA DO CEMITERIO

O Cemitério do Bonfim, assim como a cidade de Belo Horizonte, entdo
denominada Cidade de Minas, nasceu sob o signo da modernidade. Nos moldes de uma
ideologia republicana positivista, recém incorporada ao sistema politico brasileiro, a
concepcao desse projeto pautava-se na utopia de uma cidade ideal, com espacos ordenados,
iluminados e saneados. Assim como era preciso planejar a cidade dos vivos, a cidade dos

mortos deveria ser ordenada e higiénica. Além disso, o cemitério também servia como um
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elemento catalisador de uma nova percep¢do do mundo, visto que, contrastava de forma
contundente com os antigos habitos de se sepultar nos arredores das igrejas, heranca
fortemente arraigada na cultura brasileira nos séculos XVIII e XIX.

Inicialmente denominado de Cemitério Municipal da Nova Capital, o projeto da
necropole previa ruas bem definidas e largas, além de quadras meticulosamente
tracadas. Sua implantacdo foi escolhida num local alto, afastado do perimetro urbano,
entdo definido pela Avenida do Contorno. O planejamento definia ainda quadras
especificas para o sepultamento de mulheres, criangas e personalidades. A obra estava
entre as primeiras inauguradas pela Comissdo Construtora da Nova Capital® e precedeu
em alguns meses a inauguracéo oficial da cidade* (PENNA, 1950: 22). Concomitante a
urbanizacdo do Campo Santo, o edificio do Necrotério e algumas quadras seriam
inauguradas pouco tempo depois.

Alias, o Edificio do Necrotério (IEPHA, 1977) foi um marco que orientou a
urbanizacdo e ocupacdo do Cemitério Municipal e em seu entorno imediato foram
construidas as primeiras quadras. Em 1900, o entdo prefeito de Belo Horizonte, Bernardo
Pinto Monteiro, dava conta da situacdo do campo santo e dizia que "o prédio do
necrotério encontrava-se no centro da area até entdo ocupada”. (APM, 1900: 48 — 47). O
edificio tornou-se referéncia para a cidade, pois estava localizado no alto do morro dos
Menezes e podia ser avistado de varios pontos da cidade que ainda ndo tinha se
verticalizado.

Esse icone marcou a paisagem da cidade e também serviu como eixo de
referéncia para a ocupacdo da regido. O entorno do cemitério se transformou no bairro
do Bonfim que, juntamente com a Lagoinha®, eram reconhecidas como reduto da

boémia da cidade, repleta de mitos e fantasias. Mitos como a famosa Loura do Bonfim

*A Comissdo Construtora da Nova Capital era um grupo formado por arquitetos, engenheiros e
funciondrios publicos que tinham, entre outras atribui¢des, a funcdo de escolher local, projetar e
construir uma nova cidade que seria a capital do Estado de Minas Gerais substituindo Ouro Preto.

*0O primeiro sepultamento no Cemitério do Bonfim foi da menina Bertha de Jeaguer, filha de um dos
construtores da cidade, em 07 de fevereiro de 1897.

> A regifio dos bairros Bonfim e Lagoinha em Belo Horizonte se imortalizaram pela fama de regi&o
boémia e festiva. Muitos eram os bares existentes no local que conviviam conjuntamente com uma
zona de prostituicdo e comércio.
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que, segundo a lenda, levava os motoristas até a porta do cemitério e desaparecia
misteriosamente.®

Todavia, com o passar dos anos, a pretendida ocupacéo ordeira da necrdpole, foi
subvertida pelo crescimento desenfreado. O cemitério sofreu alteracfes consideraveis
em seu planejamento original a ponto de em 1942 ter sua capacidade esgotada. As
providéncias até entdo tomadas para o melhor aproveitamento dos espacos no seu
interior, como a reducdo dos passeios e estreitamentos de ruas, ndo podiam mais ser
repetidas. A Unica e inadiavel solucdo era a construcdo de um novo Campo Santo, a fim
de repartir, com o Bonfim, as necessidades do movimento obituério da capital.

O Cemitério do Bonfim funciona como uma espécie de microcosmo da
sociedade reproduzindo em escala diminuta e com as devidas particularidades, as

diferengas sociais, econémicas e culturais observadas na cidade.

O INVENTARIO

os inventarios constituem, indiscutivelmente, um meio imprescindivel e
mesmo 0 ponto de partida necessario para as agdes constitutivas das

politicas de Patriménio cultural” (LONDRES. 2004: 8)

O Inventario do Cemitério do Bonfim, em Belo Horizonte, realizado pela GID,
Geréncia de Identificacdo do IEPHA/MG - Instituto Estadual do Patriménio Historico e
Artistico de Minas Gerais’, foi um trabalho que surgiu da necessidade de se conhecer
melhor um importante espaco da cidade com significativa relevancia historica, artistica
e de memoria e que ainda era e € muito pouco estudado. Além disso, e conjuntamente a
esse fato, havia a necessidade iminente de se identificar e proteger as pecas existentes
no Bonfim que freqlientemente estavam desaparecendo pela acdo de vandalos que

depredavam e furtavam seu acervo. A cada peca desaparecida, ou jazigo depredado

® Muitas sdo as variacBes sobre o mito da Loura do Bonfim, grosso modo as narrativas aconteciam
conforme mencionado.

" O IEPHA/MG é o 6rgdo responsavel pela preservacdo do patriménio cultural do Estado de Minas
Gerais, a Geréncia de ldentificagdo — GDI é responsavel, entre outras coisas, pelos inventarios do
patriménio cultural de Minas Gerais.
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sumia com ela parte significativa de uma memoria sem que a0 menos pudéssemos
conhecer.

O valor histérico e cultural do Bonfim sempre foi algo irrefutavel. Sua
importancia como patriménio cultural j& havia sido reconhecida em 1977 pelo IEPHA-
MG, através do tombamento, do antigo Edificio do Necrotério (Capela), edificacdo de
destaque na paisagem da cidade e do Campo Santo. Entretanto faltava conhecer de
forma sisteméatica o conjunto de jazigos, timulos e mausoléus, e os bens a eles
integrados que comp®e o variado e rico acervo artistico e cultural da necrépole.

Nesse sentido, tornava-se necessaria a apreensdo daquele universo por meio de
algum levantamento. O inventario cultural foi o instrumento utilizado para esse fim,
entre outras coisas, cumpre uma importante funcdo no sentido da protecdo dos bens
culturais. O inventario é antes de tudo uma ferramenta de protecdo, pois somente
através do conhecimento prévio, obtido através de seus resultados, que se podem
elaborar projetos e tomar medidas ou agdes mais eficazes no sentido de preservar,
conservar e salvaguardar memaria e espaco.

O levantamento das informacges, o registro fotogréfico, as medicGes e todo o
trabalho de elaboracdo das fichas de inventario constituiram-se num esfor¢o para
conhecimento, compreensao e preservagao.

A experiéncia do Inventario do Cemitério do Bonfim foi importante, pois, a
partir dele foi possivel identificar varias potencialidades de estudos como por exemplo:
a histdria dos artistas e marmoristas envolvidos na construcdo, o simbolismo presente
nas figuras, os materiais utilizados na confec¢do das pecas, as histérias de vida dos

sepultados, a relacdo do cemitério com a cidade,etc.

METODOLOGIA, TRABALHO e RESULTADOS

A metodologia utilizada no inventario do Bonfim foi elaborada e consolidada a
partir dos primeiros levantamentos em campo. Existia uma idéia inicial que pouco a
pouco foi se modelando a realidade do trabalho e que por fim foi aplicada como critério
de selecdo dos tamulos inventariados. O primeiro ponto observado nesse processo foi

que todos os tumulos do cemitério possuem uma importancia impar, pois estdo
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relacionados diretamente a vida dos familiares que ali estdo sepultados, ou seja, existe
uma dimenséo de uso daguele espaco que deveria e que foi levada em consideracdo no
desenvolvimento dos trabalhos.

Do ponto de vista pratico, era preciso selecionar os timulos que seriam
inventariados em um universo de mais de 5000 jazigos. Nesse sentido, para o
levantamento proposto, foram considerados 03 critérios objetivos: o critério histérico e
social — caracterizado por épocas de sepultamento, pelas personalidades, politicos,
religiosos, comerciantes, artistas, intelectuais e outros individuos com destaque social; o
critério artistico — que tentou abarcar a dimensao e expressao artistica dos elementos e
estruturas de arte tumular e o critério dos materiais utilizados na construcdo — que
englobava os fabricantes e materiais utilizados (marmore, bronze granito, pedra sabdo) e
que se relacionam com os outros dois critérios, pois também dizem respeito a uma
dimens&o historica e artistica.

Além desses critérios, foi definido outro, o geografico, estabelecido em funcgéo
da capacidade de atuagdo e processamento dos dados. Assim, a &rea inventariada foi
dividida em 02 etapas: a primeira, englobando as 10 quadras no entorno imediato do
edificio do Necrotério (Capela) e 08 quadras da entrada principal do cemitério,

conforme a planta a seguir. A area restante ficou para outra etapa.

oel f1le.
e Bt

Fig. 02 — Area inventariada - 10 quadras ao redor do Necrotério (amarelo) e 08 quadras na entrada
principal (vermelho) Fonte: Acervo IEPHA/MG 2010
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Os trabalhos seguiram a dinamica dos outros inventarios realizados pelo
IPAC/IEPHA-MG, constituida das seguintes etapas: Levantamento documental (artigos
e publicacdes relativas ao tema cemitério e especificas sobre o Cemitério do Bonfim,
tais como mapas, dissertacdes, entrevistas com ex-funcionérios de marmorarias da
Capital, etc), Levantamento de campo (identificacdo, localizacdo, fotos, medigdes,
material, analise de estado de conservacao, fatores de risco, etc), Elaboracéo das fichas
(descricdo, histérico, material, técnica, etc, aléem do preenchimento das fichas e
nomeacdo das fotos), Revisdo (analise geral do contetdo da ficha), Cadastro
(lancamento das informagdes na base de dados do IPAC-MG) e Disponibilizagio
(liberacdo de acesso a consulta internamente no BDIPAC-MG e externamente através
da pagina www.ipac.iepha.mg.gov.br).

O trabalho de levantamento de campo foi iniciado em fevereiro de 2008 e
estendeu-se até o final do mesmo ano. O preenchimento das fichas se deu paralelamente
ao levantamento de campo e foi finalizado em marco de 2010. A etapa de revisdo
comecou em abril de 2010 e foi concluida em agosto do mesmo ano. O cadastro das
fichas do Cemitério do Bonfim no Sistema IPAC/MG foi concluido em 03 de setembro
de 2010. A indexacéo das fichas na base de dados do IEPHA-MG ocorreu de agosto a
outubro de 2010.

Todos os dados coletados foram reunidos nas fichas de inventario. Ao todo
foram identificados 515 carneiros que geraram 780 fichas e 2572 fotos. As fichas foram
divididas entre elementos arquiteténicos, bens integrados, mausoléus e capelas.

Nos trabalhos foram identificadas inUmeras obras de arte em variados materiais,
como o marmore branco, a pedra sabdo, o bronze e o granito. Nesse conjunto de pecas
também foram identificados varios artistas de reconhecimento nacional e internacional,
entre eles: Carlos Simi Stor, Heitor Usai, Ettore Ximenes, César Formenti, Jeanne-
Louise Milde, Jodo Scuotto, Prof. Giusepe Navone, José Scarlatelli, Laurindo Galante e
tantos outros

Algumas das pegas foram encomendadas em ateliés no Rio de Janeiro e em Sdo
Paulo e outras tantas feitas por artistas com residéncia em Belo Horizonte, como € o
caso do austriaco Jodo Amadeu Mucchiut, dono de uma vasta quantidade de obras no

Cemitério do Bonfim.
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Mulher em marmore Carlos Simi Stor

Jodo Scuotto

Placa em bronze baixo relevo Jeanne Louise Milde
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Escultura em bronze fundido

Os marmoristas e construtores foram outros personagens identificados pelo
inventario. Atraves da pesquisa foi possivel perceber que muitos deles trabalhavam em
associacdo com os artistas. Alids, muitos deles também estavam envolvidos na
construcdo das primeiras edificacbes da nova capital de Minas estabelecendo uma

estreita relacéo entre os artifices do Bonfim e da cidade.

Por fim, os levantamentos realizados no Cemitério do Bonfim apontaram para
inimeras possibilidades de pesquisa e de produtos oriundos dos trabalhos, entre eles: a
iconografia religiosa cristd; os simbolos da morte; as técnicas de fatura de escultura; e

outros mais que revelam a dimens&o historica, artistica e social da necropole.

O CEMITERIO E AS NOVAS RESSIGNIFICACOES

Conforme visto, os cemitérios foram construidos com fungéo social definida, a
de sepultar os mortos. Todavia esse espaco, que anteriormente era reservado somente a
este proposito, vem paulatinamente ganhando outros usos sociais. Um deles, e
certamente o de maior visibilidade, e o apelo turistico. Atualmente muitos desses
espacos tornaram-se, ou pretendem se tornar, pontos de visitacdo turistica. Seguindo
exemplos contundentes como o do cemitério de Pére-Lachaise, em Paris e 0 La
Recoleta, em Buenos Aires. Varios outros preparam sua estrutura fisica para abrigar
essa nova demanda.

A transformacdo desses espacos em roteiros turisticos, ao que tudo indica,

parece ser uma tendéncia mundial. Certamente o gosto por esta nova funcéo se relaciona
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com a vontade de apreensdo do objeto cultural face o medo individual e coletivo da
perda, ponto tdo caro a sociedade moderna. Nesse ponto, é importante levarmos em
consideracao algumas especificidades das necropoles.

Talvez a mais importante delas seja lembrarmos que, na maioria dos casos, 0s
cemitérios que pretendem se incluir na rota turistica estdo em plena atividade, ou seja,
funcionam para o sepultamento e a visitagdo publica que possuem motivaces bem
diversas ao do turismo, esse é o caso do Cemitério do Bonfim em Belo Horizonte. Tal
dimenséo deve ser cuidadosamente estudada e considerada na implantacdo de qualquer
projeto museoldgico ou de visitagdo guiada. Sob pena de transformarmos as necrdpoles
em produtos culturais descartaveis, e retirarmos delas quaisquer tipos de identidade e a
possibilidade de apropriacéo cultural.

O reconhecimento desses espacos como patriménio cultural, deve passar
primeiro pela identificacdo e re-conhecimento pela sociedade de que, efetivamente, os
cemitérios sao locais de memoria. Nesse caminho, a conscientizagdo € importantissima,
dotar o visitante de instrumentos de interpretacdo parece um ponto de partida
fundamental na estratégia de reconhecimento. Experiéncias como a instalagdo de
espacos de interpretacdo ou similares, ja se mostram eficazes nesse sentido e ajudam ao
visitante compreender e assimilar a importancia do local onde visitam.

Enfim, conhecer o objeto em suas mdaltiplas faces é importante na construgdo de
acles de preservagdo, interpretacdo e uso. Nesse processo, 0 inventério cultural é

ferramenta indispensavel.
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