Em defesa do moderno: arte e politica nos anos 1930 — a escolha do projeto do
edificio-sede do Ministério da Educacdo e Saude Publica (1935-1937).*

LUIS HENRIQUE JUNQUEIRA DE ALMEIDA RECHDAN**

Peco aos leitores que, através dos vestigios materiais e das zonas de
penumbra que ligam a histéria e a memdria, ndo esquecam que 0 NOSSO
Ministério é, por sua vez, o perfeito Retrato do Modernismo quando jovem.
italo Campofiorito (CAMPOFIORITO, 1996: VI111).

A afirmacdo de italo Campofiorito’, feita em novembro de 1995, &
representativa da maneira pela qual grande parte da critica e da historiografia da
arquitetura abordam o edificio-sede do Ministério da Educacdo e Saude Publica
(MESP), atual Pal4cio Gustavo Capanema?, desde o momento em que ele ainda estava
em construcdo (1937-1943). “Retrato do modernismo quando jovem”, de uma geragao
heroica: perfeito em suas formas e avancado em seu tempo. Como gostava de salientar
Lucio Costa (Toulon, Franca, 1902 — Rio de Janeiro-RJ, 1998; turma 1922 da Escola
Nacional de Belas Artes — ENBA), o coordenador da equipe de arquitetos responsavel
pelo projeto, o edificio foi “fruto de um milagre” (COSTA, 1995: 159), o qual se deve a
presenca no Ministério de um homem de espirito arrojado, empreendedor e capaz de
aglutinar ao seu redor uma equipe de intelectuais jovens e idealistas: o ministro Gustavo
Capanema (Pitangui-MG, 1900 — Rio de Janeiro-RJ, 1985).

*Este artigo € compreende parte da introducdo e das consideracdes finais da dissertacdo de mestrado
defendida na Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo (PUC-SP), em maio de 2009, e publicada
pela editora Annablume, em 2011.

**Mestre em Historia Social (2009) pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP). A
pesquisa, sob a orientagdo da Professora Doutora Marcia Barbosa Mansor D’Aléssio, contou com o
apoio da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e do Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) por meio da concessdo de bolsas de
estudo, respectivamente, nos anos de 2007 e 2008. O texto completo da dissertacdo de mestrado foi
publicado em livro (RECHDAN, 2011) gracas ao auxilio-publicacdo concedido pela Fundagdo de
Amparo a Pesquisa do Estado de S&o Paulo (FAPESP).

! Arquiteto e critico de arte/arquitetura.

2 O edificio-sede do Ministério da Educacdo e Saude Publica, atual Pal4cio Gustavo Capanema, esta
localizado no centro do Rio de Janeiro, na quadra delimitada pelas ruas Araljo Porto Alegre, Graga
Aranha, Pedro Lessa e Imprensa. Construido entre os anos de 1937 e 1943, foi inaugurado a 03 de
outubro de 1945, pouco antes da deposi¢do de Getulio Vargas da presidéncia da Republica.
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Contou-se uma histdéria, a da arquitetura moderna brasileira, a qual foi
perpetuada pelas geracGes. Campofiorito nos adverte para ndo esquecermos, frente aos
vestigios materiais daquela época e as temiveis “zonas de penumbra”, o que aquele
edificio representou para uma geragdo, sem mencionar, no entanto, o fato de a ela
devermos a construcdo de uma historia reiteradamente (re)contada e perpetuada em
nossas escolas de arquitetura. Fez-se o canon® e, isso posto, ndo ha nada a ser
(re)escrito, pois tudo ja foi devidamente explicitado. Na hipdtese de novos documentos
serem descobertos ou colocados & disposicio do pesquisador, ninharias® como a eles se
refere 0 autor da epigrafe, aquele ndo deve se esquecer que estd a frente de um
monumento/documento de uma geracdo moderna quando jovem. H& um dogma a ser
respeitado e aceito enquanto Verdade.

O edificio-sede do MESP, fruto de um projeto elaborado por uma equipe de
arquitetos® sob a coordenacio de Lucio Costa e a “consultoria” de Le Corbusier
(pseudénimo adotado pelo arquiteto franco-suico Charles-Edouard Jeanneret: La
Chaux-de-Fonds, Suica, 1887 — Paris, Franca, 1965), representa, para grande parte da
historiografia da arquitetura, a primeira obra publica de vulto (e carregada de forte
simbolismo, enquanto representacdo de uma nova forma de se conceber a arquitetura e o
Estado-nacdo brasileiros) construida de acordo com o0s preceitos da arquitetura moderna

europeia de inspiracdo corbusiana, tal como ela se apresentava nos anos 1930 — ap6s a

® O titulo do prefécio de italo Campofiorito, do qual extraimos a epigrafe, é sugestivo: Entre o canon e a
ninharia (CAMPOFIORITO, 1996: VII-VIII).

* Campofiorito afirma: “Os autores do livro falaram de muitas coisas mais, de textos candnicos e
memorias passionais, das positividades de que é feita a Historia, e do resgate das ninharias que
pulsam entre os gestos herdicos” (CAMPOFIORITO, 1996: VII-VIII).

® A equipe de arquitetos constituida por Lucio Costa era composta por jovens profissionais formados pela
ENBA entre os anos de 1930 e 1934: Affonso Eduardo Reidy (Paris, Franca, 1909 — Rio de Janeiro-
RJ, 1964; turma 1930 da ENBA), Carlos Ledo (Rio de Janeiro-RJ, 1906 — 1983; turma 1931 da
ENBA), Ernani Mendes de Vasconcelos (Rio de Janeiro-RJ, 1912 — 1987; turma 1933 da ENBA),
Jorge Machado Moreira (Paris, Franca, 1904 — Rio de Janeiro-RJ, 1992; turma 1932 da ENBA) e
Oscar Niemeyer (Rio de Janeiro-RJ, 1907; turma 1934 da ENBA). Todos participaram ativamente,
como alunos ou professor — no caso de Reidy, convidado para assumir, como assistente de Gregori
Warchavchik (Odessa, Ucrania, 1896 — Séo Paulo-SP, 1972) a cadeira de composi¢do de arquitetura
em 1931 —, da tentativa de reforma do ensino daquela instituicdo conduzida por Lucio Costa, entre 08
de dezembro de 1930 e 18 de setembro de 1931. Ao longo desse trabalho, refletiremos sobre os
significados possiveis ndo sé da presenca de Lucio Costa & frente da ENBA, como tambeém da
polémica travada com José Marianno Filho (Recife-PE, 1881 — Rio de Janeiro-RJ, 1946), principal
defensor do movimento neocolonial no Brasil, e de seu posterior afastamento da direcdo daquela
instituicdo. Ndo podemos subestimar o papel representado pela ENBA no jogo politico dos anos 1930.
Os artistas/arquitetos/intelectuais que dela faziam parte desempenhavam um importante papel no
debate travado, naqueles anos, em torno das questdes do “moderno” e da “brasilidade”/“carater
nacional” na arte brasileira.
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exposicdo International Style do Museu de Arte Moderna de Nova York (MoMA) em
1932, e a inflexdo corbusiana dada pela concepcdo da casa-palacio desenvolvida por
aquele arquiteto.® Além disso, inimeros trabalhos foram desenvolvidos no intuito de
verificar qual a influéncia que tal ou qual arquiteto ou movimento arquitetdnico
estrangeiro exerceu sobre a equipe de profissionais responsavel pelo projeto e
construcdo daquele edificio. Nessa polémica, a presenca de Le Corbusier no Rio de
Janeiro, entre julho e agosto de 1936, a convite de Gustavo Capanema, conforme lhe
solicitara Lucio Costa, e patrocinada pelo Estado, assumiu grande destaque no debate
historiografico e gerou amplo embate sobre a originalidade ou ndo da nova arquitetura
brasileira: o edificio-sede do MESP constituiu uma simples aplicacdo da teoria
arquiteténica corbusiana (em especial dos cinco pontos da nova arquitetura — piloti,
estrutura independente, planta livre, fachada livre e terrago jardim) ou representou uma
inovacdo, uma contribuicdo dos arquitetos brasileiros para a arquitetura internacional?
Essa problematica, de carater tecnico-estético, tem sido abordada pela
historiografia da arquitetura desde o pioneiro texto de Goodwin e Smith escrito para o
catdlogo da exposicdo Brazil builds (1943) do MoMA até os dias de hoje.” Tal
preocupacao, alias, suscita paixdes de ambos os lados do Atlantico, desde que o proprio
Le Corbusier publicou alguns croquis do prédio em sua Oeuvre complete — 1934-1938
(LE CORBUSIER, 1939: 81) com a legenda segundo projeto de Le Corbusier adaptado
para a construcdo. Por exemplo, o historiador da arquitetura Yves Bruand, quando se
refere a importancia da estadia de Le Corbusier no Brasil em julho — agosto de 1936,

nao se contém e afirma:

(...) apenas seis semanas de trabalho sob a orientagdo do mestre, cujo
método ndo consistia em ordenar os problemas de ordem prética e os de
ordem estética, foram suficientes para desinibi-los e conscientiza-los do
verdadeiro significado do aspecto plastico em toda obra digna de merecer a

qualificacéo de arquitetura e ndo de mera construgdo (BRUAND, 1991: 90).

® Sobre a exposicdo International Style do MoMA, em 1932, e a inflexdo corbusiana dos anos 1930, ver
COMAS (2002).

" Dentre as Gltimas pesquisas académicas, voltadas & compreensdo das origens da arquitetura moderna
brasileira, destacamos a tese de doutorado defendida por Carlos Eduardo Dias Comas, em 2002 na
Universidade de Paris VIII. E, sobre a constru¢cdo de uma historiografia da arquitetura moderna
brasileira, salientamos a tese de doutorado defendida por Carlos Alberto Ferreira Martins, em 1987 na
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&o Paulo.
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Apesar de ter Bruand afirmado, em outro trecho de seu livro Arquitetura
Contemporanea no Brasil que “é preciso reconhecer uma indiscutivel contribuigédo
autoctone no dominio da plastica” (BRUAND, 1991: 88), o autor realca sua admiragao
por Le Corbusier: o que este ndo idealizou, ndo o fez por nédo saber fazer, mas preferiu
outra apds passar por uma determinada solucdo. Mesmo em relagdo a utilizacdo dos
azulejos nas fachadas, Bruand exalta a sugestdo feita pelo mestre franco-suico
(BRUAND, 1991: 91). Fato que seria, mais tarde, em 1987, confirmado por Lucio
Costa em entrevista concedida a Jorge Czajkowski, Maria Cristina Burlamaqui e
Ronaldo Brito, quando o arquiteto repetindo o cénon histérico afirmou sobre a
praticidade do referido revestimento: “solucao adequada e pratica” (COSTA, 1995: 146-
147).

A producdo académica, parte dela publicada, voltou-se ora para exaltar a
arquitetura moderna brasileira e a alianca que aqui se fez entre o moderno e o
tradicional®, ora para estabelecer a originalidade® ou ndo'® do que aqui se construiu,
sobretudo, frente & obra corbusiana.' Nessas pesquisas, via de regra, ndo ha a

12
I

preocupacdo de se entender os meios materiais de producdo cultural™ que

® De forma a exaltar a arquitetura moderna brasileira destacamos as seguintes obras: GOODWIN &
SMITH (1943); COSTA (1951); MINDLIN (1956) e, de certa forma, BRUAND (1981) em alguns
trechos de seu clssico livro dedicado a arquitetura contemporanea no Brasil.

° Por outro lado, alguns autores procuraram estabelecer as diferencas existentes entre o que aqui se
produziu e a producdo arquitetbnica internacional, de forma a salientar a originalidade da produgdo
brasileira: KAMITA (1999); COMAS (2002).

19 Temos também obras que buscaram os vinculos entre a producio arquitetdnica nacional e a europeia,
dentre as quais: HARRIS (1987).

1 Em Sé&o Paulo, em decorréncia da obra teérica e arquiteténica de Gregori Warchavchik e Flavio de
Carvalho (Barra Mansa-RJ, 1899 — Valinhos-SP, 1973) produzida na década de 1920, Geraldo Ferraz
elaborou uma variante a trama tecida pela historiografia tradicional da arquitetura moderna brasileira.
Em sua argumentacdo aqueles arquitetos aparecem como protagonistas de uma histéria que teve na
cidade de S&o Paulo seus primeiros acontecimentos, 0s quais prepararam 0 terreno para o
florescimento que ocorreria na década de 1930 na Capital Federal, com a construgdo, dentre outras
obras, do edificio-sede do MESP. Nesse sentido, destaque foi conferido ao periodo em que
Warchavchik permaneceu no Rio de Janeiro, durante o qual projetou e executou importantes obras
arquitetdnicas (p. ex.: a casa Nordchild, na rua Tonelero, em 1931), e atuou como professor da cadeira
de projetos na ENBA, durante o periodo em que Lucio Costa esteve a frente daquela instituicao.
FERRAZ (1965).

2 De acordo com Raymond Willians: “A invencio e o desenvolvimento dos meios materiais de produgio
cultural sdo um capitulo notavel da histéria humana. (...) sejam quais forem 0s objetivos a que vise a
pratica cultural, seus meios de producdo sdo indiscutivelmente materiais. Na verdade, em vez de
partirmos da equivocada contraposi¢do entre ‘material’ ¢ ‘cultural’, devemos definir duas areas de
estudo: em primeiro lugar, as relagBes entre esses meios materiais e as formas sociais dentro das quais
sdo usados (certamente, um problema geral na analise social, mas aqui a discussdo se limita a meios e
formas culturais); e, em segundo lugar, as relacGes entre esses meios materiais e formas sociais e as
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possibilitaram o surgimento de uma nova forma de se conceber 0 espaco e a arquitetura
no Brasil. Ao lermos os textos produzidos, parece que tudo se resolve num plano
puramente estético e discursivo, sendo que os dados da realidade social surgem como
secundarios para a evolucdo da arquitetura. Eventualmente aparece um nome de um
politico ou de um intelectual da época, fora do meio arquitetonico, para “ilustrar” quem
vivia ou 0 que estava acontecendo no periodo. Assim, propomos uma nova abordagem
frente a esse discurso da histéria da arquitetura para o qual fatos estéticos sdo
compreendidos num universo fechado alheio aos meios materiais de producgéo cultural.
Visamos historicizar a arquitetura, fazer uma historiografia strictu senso da arquitetura,
entender, enfim, as relacdes que se estabelecem entre Arte e Politica.

Apesar da importancia do tema proposto para a reflexdo, ndo encontramos na
historiografia da arquitetura muitas referéncias aos meios materiais de producéo cultural
presentes em meados da década de 1930, no momento da escolha do projeto a ser
edificado.™® Cumpre salientar que essa escolha ndo foi tdo Gbvia e necessaria como
muitos autores afirmam. Embora o resultado tenha favorecido determinado grupo de
arquitetos, sua aceitacdo pelo conjunto dos profissionais do campo arquitetonico e pela
sociedade em geral ndo foi imediata. Muito ainda seria debatido antes da “consagragao
do moderno” entre noés, se ¢ que podemos fazer essa afirmacdo. Interessante notar que a
postura enaltecedora dos acontecimentos ocorridos naqueles anos, ditos “heroicos”,
manteve-se no momento logo apds a publicacdo das pesquisas realizadas por BARDI
(1984), SANTOS et alli (1987) e LISSOVSKY E SA (1996)', nas quais foram
transcritas grande parte da documentacdo referente ao assunto constante do arquivo

geral do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), do Centro de

formas especificas (artisticas) que constituem uma produgéo cultural manifesta” (WILLIAMS, 2008:
87-88).

Cumpre salientar que, em nossa dissertacdo, levaremos em consideracdo ndo apenas 0s meios materiais
de producdo cultural, conforme definido por Williams, como também os diversos aspectos que
interagem nos processos sociais de producéo cultural (WILLIAMS, 2008).

3 Alguns autores tém se dedicado a uma reflexdo mais ampla sobre as origens da arquitetura moderna
brasileira, de forma a questionar alguns dos paradigmas estabelecidos ao longo das décadas de 1940 a
1960. Nesse sentido, destacamos a livro de SEGAWA (1999, 12 edicdo: 1998), no qual o autor, apesar
de estar preocupado em estabelecer uma nova periodizacdo para a arquitetura brasileira do século XX,
estabelece conexdes com a politica, a economia e 0 meio intelectual do periodo estudado.

¥ Os documentos reproduzidos ef/ou transcritos por esses autores foram fundamentais para o

desenvolvimento de nossa pesquisa e reflexdo.
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Pesquisa e Documentacdo de Historia Contemporanea do Brasil da Fundacdo Getulio
Vargas (CPDOC/FGV), da Fundacéo Le Corbusier (Paris) e do Projeto Portinari.

Em vista dessa lacuna na historiografia da arquitetura, no que se refere a analise
dos meios materiais de produgdo cultural que envolveram os arquitetos modernos nos
anos 1930, propomos discutir ndo a filiacdo estética strictu senso do projeto
efetivamente construido, mas o0s aspectos politicos, sociais e culturais que
possibilitaram sua realizacdo tal como ela efetivamente ocorreu. Nesse sentido,
inserimo-nos dentre 0s pesquisadores em histdria que buscam refletir sobre as
periodizacbes, 0s marcos temporais e espaciais do movimento moderno no Brasil
consagrados pelas historiografias das artes plasticas, da literatura, da musica e da
arquitetura.’®> Cumpre salientar que ndo buscamos substituir as periodizagdes
consagradas por outras, na medida em que acreditamos ser toda periodizacdo redutora
da realidade social, a qual ndo cabe nos marcos temporais e espaciais geralmente
impostos pelos pesquisadores em suas analises.*®

Construiu-se uma historiografia da arquitetura na qual os modernos perdedores,
bem como suas ideias, foram silenciados pela narrativa tecida a partir dos testemunhos
dos modernos vencedores: desprezou-se a luta pelo capital simbolico de reconhecimento
ou consagracdo'’ travada entre modernos. Na leitura da versdo oficial dos
acontecimentos ocorridos na década de 1930, de nossa perspectiva, 0 moderno de
inspiracdo corbusiana é apresentado como se fosse ndo apenas a Unica opcdo de

moderno possivel entre nos, como também a destinada inexoravelmente a ser

!> Monica Pimenta Velloso, em trabalho dedicado a uma reflexdo sobre os marcos temporais e espaciais
do modernismo na literatura brasileira a partir do resgate da producdo intelectual de um grupo de
humoristas cariocas, afirma: “A meu ver, a matriz de pensamento que pressupde a existéncia de um
movimento para dar conta do moderno se arrisca a ndo dar conta da dindmica social. E é justamente
no bojo dessa dindmica que devem ser buscadas as diferentes formas de manifestacdo da
modernidade” VELLOSO (1996: 31).

16 No sentido de questionarem, indiretamente, a periodizacdo proposta pela historiografia da arquitetura
moderna brasileira citamos os seguintes trabalhos: PUPPI (1998); KESSEL (2002).

Y De acordo com Pierre Bourdieu: “Se é verdade que o campo literario é, como todo campo, o lugar de
relagdes de forga (e de lutas que visam transforméa-las ou conservé-las), permanece o fato de que essas
relacdes de forga que se imp&em a todos 0s agentes que entram no campo — e que pesam com especial
brutalidade sobre o0s novatos — revestem-se de uma forma especial: de fato, elas tém por principio uma
espécie muito particular de capital, que é simultaneamente o instrumento e o alvo das lutas de
concorréncia no interior do campo, a saber, o capital simbdlico como capital de reconhecimento ou
consagracao, institucionalizada ou ndo, que os diferentes agentes e institui¢cdes conseguiram acumular
no decorrer das lutas anteriores, ao prego de um trabalho e de estratégias especificas” (BOURDIEU,
2004: 170).
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consagrada: um destino que nos estava reservado e que um milagre fez aflorar.
Desprezou-se o rico debate sobre o “moderno” e o “nacional” na arquitetura, travado
desde os anos 1920 e acirrado por ocasido do concurso para a escolha do projeto do
edificio-sede do MESP. Mesmo nos textos que abordam especificamente esse edificio,
encontramos, em geral, o tema do concurso tratado de forma secundaria.'®

Em face dessa historiografia da arquitetura que se limita a repetir os feitos
“heroicos” de uma geracdo de arquitetos modernos, propomos ndo apenas (re)escrever,
a partir das fontes colhidas, a histéria do concurso e da escolha de um projeto
moderno®™® de inspiracdo corbusiana, para o edificio-sede do MESP, como também
refletir sobre os meios materiais de producéo cultural que possibilitaram, em meados da
década de 1930, a referida escolha. Da opcédo politica inicial de Gustavo Capanema, em
defesa da realizacdo de um concurso — visdo apropriada a um administrador publico
moderno, conscio de suas responsabilidades enquanto ministro —, as decisdes
administrativas de pagar o prémio ao vencedor, descartar o projeto vitorioso e escolher
outro arquiteto para coordenar uma equipe de profissionais responsavel pelo
desenvolvimento de um novo projeto, constatamos a mobilizacdo ndo apenas dos
integrantes do campo cultural-arquitetonico, em torno da luta pelo capital simbdlico de
reconhecimento ou consagracdo, como também das diversas ideologias politicas
atuantes entre os anos 1935 e 1937.

Toda essa luta politica e profissional foi deixada de lado pelos principais
historiadores que abordaram o tema. Postura que possibilitou a construcdo de uma
historiografia voltada para a consagracdo do moderno enguanto sintese da nacionalidade
e de um fazer arquitetdnico genuinamente nacional — ideia igualmente defendida pelo
movimento neocolonial na década de 1920. Para essa historiografia, 0 moderno surgiu
como consequéncia natural e necessaria de um determinado estado da arquitetura
brasileira. Porém, tal discurso, elaborado ao longo dos “anos heroicos”, ndo possui

respaldo nas “ninharias” encontradas nas fontes consultadas.

'8 salientamos, como excegdo dessa abordagem que privilegia a anélise estética em detrimento da
atmosfera do periodo, os seguintes textos, representativos de outra forma de se abordar a histéria da
arquitetura no Brasil: CAVALCANTI (2006); SEGRE (s.d.).

19 pretendemos delimitar, no decorrer do livro, quais as conotagdes desse vocabulo nos anos 1920 e 1930.
Nesse periodo, varios grupos de intelectuais reivindicavam essa denominacédo, o que nos leva a busca
da compreensdo dos diversos discursos justificadores da modernidade no Brasil. Lucio Costa, por
exemplo, distinguia a arquitetura moderna, da qual o edificio-sede do MESP constitui um exemplo, da
arquitetura modernista produzida nos anos 1920, nos moldes de Warchavchik.
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A partir dessas fontes, verificamos que num primeiro momento — 0 do concurso
— tivemos a consagracdo do discurso arquitetdnico académico, institucionalizado na
Escola Nacional de Belas Artes (ENBA). Nele, o0 moderno era associado a adocdo das
modernas técnicas construtivas e das mais recentes inovagdes tecnoldgicas colocadas a
disposicdo dos arquitetos nas edificagbes. A associacdo desse grupo ao arcaico,
passadista e ultrapassado foi resultado da interpretacdo, dada por Lucio Costa, ao
periodo anterior ao do projeto e construcdo do edificio-sede do MESP:

Era a época do chamado ecletismo arquitetonico. Os estilos ‘historicos’ eram

aplicados ‘sans facon’ de acordo com a natureza do programa em causa.

Tratando-se de igreja, recorria-se ao receituario romanico, gético ou barroco;

se de edificio publico ou palacete, ao Luis XV ou XVI; se de banco, ao

Renascimento italiano; se de casa, a gama variava do normando ao basco, do

missdes ao colonial (COSTA, 1995: 15).

Dessa forma, o vencedor do concurso para a escolha do projeto do edificio-sede
do MESP foi o que melhor respondeu (de acordo com a opinido técnica lastreada numa
forma académica de se conceber a arquitetura) ao programa e ao(s) significado(s) do
futuro edificio ministerial. Contudo, o discurso politico, fruto do movimento armado
politico-militar de 1930, a autodenominada Revolucédo de 1930, expresso pela atuacao
do ministro Gustavo Capanema, tinha por objetivo ndo a mera representacdo do poder
estatal — para o qual bastaria ao edificio ser monumental — mas, a da (re)construcéo do
Estado-nacdo brasileiro e da racionalizagdo do servico publico. Assim foi nesse
descompasso, entre o discurso arquitetdnico académico e o discurso revolucionario
politico, que Lucio Costa (ex-diretor da ENBA e organizador, no ambito dessa
instituicao, do saldo revolucionario) por meio de um discurso bem elaborado® e de um
projeto melhor resolvido funcionalmente, conseguiu convencer, em parte, 0 ministro das
vantagens de se construir o edificio de acordo com o0s preceitos da nova arquitetura
europeia de inspiracdo corbusiana. Nessa luta para afirmar um novo movimento
arquitetbnico, uma habil articulacdo politico-cultural foi desenvolvida com a ativa
participacdo da intelectualidade dos anos 1930 agrupados nos quadros do proprio

MESP, cujo edificio-sede ainda estava por ser construido. E importante notarmos que,

200 discurso de Costa partia da academia, de um fazer classico de arquitetura e agregava componentes
gue o atualizava e o tornava muito mais atraente que o de seus rivais. Porém, era somente um discurso
atraente dentre outros tantos propostos e veiculados nesse periodo.
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no Ministério, encontravamos tanto intelectuais modernistas quanto intelectuais
reacionarios catélicos, e o ministro circulava perfeitamente entre esses grupos e 0s
projetos de Estado-nacdo por eles defendidos, objetivo por todos perseguido.

Além disso, analisaremos como, naquele momento de escolha do projeto a ser
executado, foi recepcionado 0 moderno de inspiracdo corbusiana entre nds. Entendemos
que ndo houve uma opcdo do governo federal pelo moderno em si, mas uma decisao de
Capanema frente a urgéncia e a necessidade de serem iniciadas as obras uma vez que
nédo apenas acabava de ser aprovada a lei destinada a (re)organizar administrativamente
0 MESP, como também existia um projeto que parecia melhor responder ao programa
de atividades a serem desenvolvidas em um edificio ministerial. O ministro ndo se
convencera plenamente, mas a obra tinha de ser iniciada: iniciada foi ... Tanto que, no
discurso proferido na cerimonia de langamento da pedra fundamental, a questdo da
racionalizacio do servico publico foi o aspecto salientado pelo ministro.*

Para atingirmos nossos objetivos propomos como recorte temporal o periodo
transcorrido entre 11 de fevereiro de 1935 — quando o ministro Gustavo Capanema
solicitou ao superintendente de obras e transportes Souza Aguiar a elaboragdo de um
edital de concorréncia publica para o concurso de escolha do projeto de construcdo do
edificio-sede do MESP — e 24 de abril de 1937 — data da cerimdnia de lancamento da
pedra fundamental da edificacdo. Nessa ocasido, Capanema proferiu um discurso no
qual ficaram delimitados os significados e os objetivos de se construir um edificio para
0 MESP, bem como uma justificativa administrativa para a anulacdo do concurso
realizado e para a escolha de um novo arquiteto responsavel pelo desenvolvimento do
projeto.

Num debate, a principio de carater técnico-arquitetdnico, encontramos
elementos de ordem politica, social, cultural, técnica e econdmica que nos auxiliam a
compreender a forma pela qual se estruturava o poder no Estado brasileiro e as
articulagdes existentes entre o governo e a sociedade civil, em meados da década de
1930. Por meio da analise das decisdes tomadas por Capanema, durante o processo de
escolha do projeto de construcdo do edificio-sede do MESP, podemos refletir em que

2! Nao podemos nos deixar enganar pela repercusséo no cenario arquiteténico e politico internacional que
teve o edificio-sede do MESP, ainda durante as obras, sobretudo ap6s a exposicao Brazil builds no
MoMA, inaugurada em janeiro de 1943. Devido a essa repercussdo, novos elementos foram agregados
ao edificio e novas representacfes possiveis foram nele incorporadas, as quais ndo estavam prevista
por ocasido do lancamento da sua pedra fundamental em abril de 1937.
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medida o regime politico imposto por Vargas, pelo golpe de Estado de novembro de
1937, estava sendo articulado entre 1935 e 1936, ou seja, durante seu governo
constitucional.?

Para analisarmos essas relagOes de forca (arquitetos — governo — sociedade),
expressas no processo de escolha do projeto do edificio-sede do MESP, refletimos, num
primeiro momento, sobre o impacto representado pelo movimento armado politico-
militar de 1930 nos intelectuais dessa década, de forma a delimitar os significados das
palavras revolucdo e revolucionario naqueles anos e a atmosfera transformadora e
contestadora dos valores tradicionais reinantes. A criagdo do MESP foi abordada tendo
em vista 0 momento de (re)construcdo do Estado-nacao brasileiro no pés-30. O novo
estava por todos os lados e, inclusive, um Estado dito-novo seria proclamado poucos
anos depois. Ser revoluciondrio era estar em sincronia com 0 momento em que se Vvivia:
ser atual, moderno e racional. A seguir, detivemo-nos no concurso realizado para a
escolha do projeto do edificio-sede do MESP e como, por meio das disputas ocorridas
durante o certame, realizamos um diagnostico da sociedade brasileira de meados dos
anos 1930. Por dltimo, avaliamos, apds termos analisado 0s meios materiais de
producédo cultural presentes na década de 1930, os significados da escolha de um
determinado grupo de arquitetos modernos em detrimento de outros modernos, para o
desenvolvimento do projeto de construcéo do edificio-sede do MESP.

Em nossa pesquisa refletimos sobre as diversas concepgdes de moderno aceitas
até os anos trinta eram pela maioria dos arquitetos e engenheiros no Brasil. Modernos
eram ndo somente os arquitetos atualmente reconhecidos como tais, mas também todos
0s que estavam familiarizados com o progresso técnico e as respostas dadas frente aos
novos programas arquitetdnicos surgidos a partir das inovagdes tecnoldgicas — 0s novos
meios de transporte (navio, trem, automdvel, dirigivel e avido) e de comunicacao
(telefone, telégrafo, radio, cinema) — e da modernizacgéo das cidades. Ou seja, modernos

eram aqueles que resolviam os programas de uma estacdo maritima, hidroaérea,

22 Segundo os preceitos da Constituicdo promulgada em 16 de julho de 1934, Getulio Vargas foi eleito
presidente da RepuUblica pela Assembleia Constituinte transformada em Assembleia Legislativa
Ordinéria. Novas eleicBes estavam previstas para 1° de janeiro de 1938. Por um lado, as articulacbes
politicas para a escolha dos candidatos a sucessao presidencial estavam em andamento e, a principio, a
Constituicdo seria garantida pelo préximo presidente eleito. Por outro lado, o pais, em virtude da
insurreicdo comunista de novembro de 1935 e em nome da defesa dos valores democraticos
ameacados pelo avango do comunismo, estava sendo governado sob Estado de Sitio equiparado ao de
Guerra.
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rodoviaria ou ferroviaria, de um edificio de escritorios ou de garagens para automoveis,
de Ministérios racionalmente organizados e aparelhados com as mais recentes
tecnologias disponiveis, de presidios; enfim, de tudo o que poderia servir para tornar a
vida em sociedade mais agradavel, eficiente e racional. Era transformar a natureza a seu
favor, trazer o progresso para o cotidiano das pessoas. “Modernizagdo”, “modernidade”
e “moderno” eram termos que se complementavam e estavam voltados para a
concretizacdo do progresso almejado pelos novos Estados-nagdo em constru¢ao naquele
momento, como era o caso do Brasil.

Se até o final da década de 1920, as referéncias ao moderno eram constantes e
todos eram modernos, na medida em que estavam de acordo com seu tempo. A partir
dos anos 1930 — sobretudo ap6s o avanco do grupo de arquitetos articulados em torno
de Lucio Costa, cuja passagem pela direcdo da ENBA representara um prenincio da
batalha que se acirrou em meados daquela década —, o referido adjetivo aos poucos
deixou de ser aplicado a tudo o que se construia de acordo com as mais recentes
técnicas e avangos tecnoldgicos tendo em vista proporcionar ao Homem as
comodidades inerentes a ‘“vida moderna”. Houve em nossas revistas dedicadas a
arquitetura uma espécie de silenciamento: tudo deixou de ser aquilo que sempre foi...
Receava-se qualificar algo como moderno embora moderno fosse. Mesmo em Lucio
Costa, no texto-manifesto RazbGes da nova arquitetura publicado na RDE-PDF,
verificamos um cuidado na utilizagéo dessa palavra.

Silenciamento, contudo, ndo significa banimento da palavra, a qual continuava
no Iéxico e era esporadicamente utilizada. Entendemos que a luta pelo capital simbdlico
de reconhecimento ou consagragdo no campo da arquitetura ndo se deu por meio de uma
querela entre antigos e modernos, como analisada tradicionalmente pela historiografia,
mas entre arquitetos que se consideravam modernos, pois todos atuavam de acordo com
as técnicas e 0 momento histérico que viviam. No caso do Brasil, apds 0 movimento
armado politico-militar de 1930, autoproclamado de Revolucdo de 1930, o moderno
passou a ser associado ao revolucionario: mas, dentre os diversos grupos de arquitetos
modernos, qual seria aquele responsavel pela representacdo do Estado revolucionario
surgido da “Revolugdo vitoriosa”? Uma nova representagdo para o novo Estado-nagédo
brasileiro era o principal objeto da disputa; porém, naquele momento, ainda nao se sabia

quais seriam o0s vencedores e todos lutavam para afirmar seu lugar num campo de
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batalha no qual todos defendiam suas concep¢fes modernas em matéria de arquitetura.
Desse modo, mesmo para 0s novos edificios ministeriais projetados e construidos
durante o governo Vargas foram adotadas diferentes concepcBes do moderno na
arquitetura.

Posteriormente, com a repercussao que adquiriu, durante a guerra, a construcéo
do edificio-sede do MESP, em especial apos a exposi¢do Brazil builds: architecture
new and old 1652-1942, no MoMA em Nova lorque, tivemos a associa¢do do nome (0
adjetivo “moderno”) a coisa (aos edificios construidos pelos arquitetos brasileiros de
acordo com os principios arquiteténicos defendidos por Le Corbusier). A partir desse
momento, ficou definido quem seriam os modernos, a0 mesmo tempo em que 0s demais
passaram a ser considerados “passadistas”, “tradicionalistas” ou coisa alguma. Todos os
que ndo eram modernos de acordo com 0 canon arquiteténico de inspiragdo corbusiana
eram automaticamente relegados a condi¢ao de defensores de uma estética “retrograda”,
“passadista” e “ultrapassada”.

Cumpre salientar que a associacdo do adjetivo “moderno” a uma determinada
forma de se fazer arquitetura entre nos, enquanto uma habil construcdo da historiografia
da arquitetura dos anos 1940, foi fruto ndo apenas da consagracdo no exterior de
determinados edificios construidos no Brasil, como também, em grande parte, pela
defesa da arquitetura “tradicionalista” conduzida por José Marianno Filho. De nosso
ponto de vista foi o debate travado entre esse esteta e o arquiteto Lucio Costa
fundamental na constru¢do do conceito e da designacdo “arquitetura moderna
brasileira”. Aos poucos, Jos¢é Marianno Filho, ao defender o respeito a “tradi¢ao” na
arquitetura brasileira, passou a ter seu nome associado ao culto de um passado,
enquanto Lucio Costa passou a representar 0 avango, O Progresso necessario a
concretizacdo dos ideais revolucionarios. Entretanto, mesmo o “passado colonial”
defendido por Marianno seria, mais tarde, objeto de defesa por Lucio Costa, por meio
da criagdo do SPHAN em 1937. Um passado a ser preservado e ndo copiado.

Com a consagracdo do edificio-sede ministerial, Capanema verificou a sua
importancia tanto em sua carreira politica, quanto na intelectual e, de politico se tornou
0o mecenas estatal da arquitetura “moderna” brasileira, modo pelo qual passou a ser
designada a arquitetura de inspiragdo corbusiana produzida no Brasil. Uma arquitetura

duplamente adjetivada — primeiro “moderna” e depois, “brasileira” — e excludente: ou se
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projetava de acordo com seus principios ou ndo se fazia arquitetura, propriamente dita.
Capanema se converteu, a partir de entdo, no ministro “clarividente”, naquele que foi
capaz, sabiamente aceitando os conselhos de sua entourage de intelectuais modernos, de
langar as bases da arquitetura moderna no Brasil. Tornou-se, assim, uma espécie de
Lourenco de Médicis tropical, e o Rio de Janeiro, sua Florenca tropicalizada.

A partir de 1940, ndo havia mais espaco para todos serem modernos, apenas
podiam ser assim chamados aqueles que comungassem do novo credo, uma espécie de
dogma, quase religioso, apesar do carater agnéstico da nova doutrina. Fruto de uma
“guerra santa”, 0S modernos mitificaram o0 passado recente e Seus personagens-
protagonistas foram alcados a categoria de herois de uma arquitetura representativa do
novo Estado-nacdo que acreditavam ter sido construido. Porém, ainda que ndo o tenha
sido efetivamente, todos 0s que nele participaram, atuaram seriamente em sua
realizacdo e, com certeza, influenciaram nos rumos da politica e da arquitetura das
futuras geragdes no Brasil. Reflexos daqueles anos, ditos “heroicos”, sdo sentidos até

hoje, ainda que refratados pelas novas interpretacdes sobre eles lancadas.
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