Apontamentos sobre a questdo do patriménio historico e artistico brasileiro nos
anos 20 e 30: a contribuicao de Blaise Cendrars e dos modernistas

KARLA ADRIANA DE AQUINO”

A obra de Blaise Cendrars, nascido na Suica, parece ter circulado decisivamente
entre os artistas modernistas brasileiros, ainda antes de suas viagens ao Brasil nos anos
de 1924, 1926 e 1927, pois ja lhes era bastante conhecida “antes mesmo da Semana de
22”7 (AMARAL, Aracy, 1997:21). Dimensionar sua participagdo na “descoberta do
Brasil” pelos modernistas ¢ tarefa desafiadora, pois ja no ano de 1923, em Paris, ¢ sob
sua estreita colaboracgéo intelectual que Oswald de Andrade encontra o estilo definitivo
de seu romance Jodo Miramar. Apresentada por Cendrars, Tarsila do Amaral conhece
Fernand Léger e ingressa como aprendiz no atelié de Gleizes, o qual a introduz no
cubismo, estilo fundamental, segundo ela mesma, para a definicdo de sua obra posterior.
Em 1925, Oswald de Andrade dedica a Cendrars a edi¢cdo dos poemas de Pau-Brasil,
publicados pela mesma editora de Cendrars, Au Sans Pareil: “A Blaise Cendrars por
ocasido da descoberta do Brasil”, fazendo mencao aos versos de Feuilles de Route.

Confessadamente foram leitores de Cendrars, Manuel Bandeira, Mério de
Andrade e Luiz Aranha. Aracy Amaral diz que Sérgio Buarque de Holanda contava ter
levado um exemplar do livro de Cendrars La fin du monde filmée par [’ange Notre
Dame, ilustrado em cores por Fernand Léger a sede da redacdo de Klaxon, a época da
Semana de Arte Moderna de 22, quando estava em preparacdo o primeiro nimero da
primeira revista modernista de Sdo Paulo. A forma grafica da capa do livro de Cendrars
concebida por Léger, em que se destaca a letra “N” na disposi¢do do longo titulo com
uma forma que os brasileiros chamavam de “cubista” ou “futurista”, foi adaptada na
longa letra “A” de Klaxon.

Fora de Cendrars a idéia da viagem as cidades historicas de Minas, tendo
solicitado a Paulo Prado, ainda antes de partir com destino ao Brasil, para conhecer as
tradicdes, os monumentos histéricos do pais. E ele, na mesma viagem a Minas com 0s

modernistas, que anuncia a todos eles sua decisdo de escrever sobre a “genialidade de
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Aleijadinho”( AMARAL, Aracy, 1997:18), nunca tendo realizado o projeto que Mario
de Andrade faria anos depois. Cendrars pensava intituld-lo “Aleijadinho ou [’histoire
d’un vieux monastére”, segundo Sérgio Buarque de Holanda (GRAMMONT,
2008:180). Porém, ndo o fez por preguica, como diz em bilhete de 1951 a Henry Miller,
apesar de ter solicitado em diversas ocasides e para varios interlocutores fotografias e
informagdes sobre aquele que julgava ser “o escultor do século XVIII” (CALIL,
2006:80). Diz a Sérgio Buarque, por ocasido de sua terceira viagem ao Brasil, em 1927,
que a originalidade dessa sua historia estaria na tentativa de contar a historia de um
santuério como se fosse a narrativa da vida de um homem. Em 1926, na primeira pagina
de L’Eubage consta estar no prelo o romance com esse titulo pela editora Stock
(BOZON-SCALZITTI, s/d:337). J& em carta de 1930, a Carlos Drummond de Andrade,
Cendrars da noticia de que o livro estaria prestes a ser terminado (ROIG, 198471).

E ainda Cendrars que na viagem a Minas foi incumbido de redigir os estatutos
da Sociedade dos Amigos dos Monumentos Historicos do Brasil, primeira entidade do
género a ser criada no Brasil® para proteger o patriménio histérico. Sua primeira reunio
realizou-se no dia 20 de maio de 1924, na casa de sua fundadora Dona Olivia Guedes
Penteado. Teriam comparecido a reunido, segundo o depoimento de René Thiollier, o
recém-empossado presidente do Estado de Sdo Paulo, Carlos de Campos e José Carlos
de Macedo Soares, além dos frequentadores tradicionais, que costumavam ser®: Tarsila
do Amaral, Blaise Cendrars, Godofredo da Silva Telles, Dona Carolina Penteado da
Silva Telles, Paulo Prado, além de Carlos de Campos e ele proprio (CALIL, 2006:81).

O Comité Diretor designava Paulo Prado, Dona Olivia Guedes Penteado,
Oswald de Andrade e “etc” como Membros Fundadores. A entidade protetora ai é
concebida como privada, puablica ndo-governamental, seguindo o modelo anglo-
americano. Os estatutos, que permanecem no estagio preliminar de minuta, estabelecem
como finalidade a protecdo e conservacdo dos monumentos histéricos do Brasil
(CALIL, 2006:82-83), porém o mais interessante dos estatutos da Sociedade dos
Amigos dos Monumentos Historicos do Brasil sdo os procedimentos recomendados

para protecdo e conservacao dos bens e o elenco daquilo que se poderia considerar

! Esse importante documento encontra-se no Fundo Blaise Cendrars, na Biblioteca Nacional de Berna e

foi publicado por Carlos Augusto Calil em revista editada pelo IPHAN/ Instituto do Patrimdnio
Histdrico e Artistico Nacional.

2 segundo carta de Méario de Andrade dirigida a Manuel Bandeira, de 19 de maio do mesmo més.
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como patriménio historico, que, para alem dos monumentos histéricos, inclui uma série
de bens de natureza mével e de natureza imaterial, como se diria hoje, ecologicos e de
cultura popular que, durante o século XX, nao foram privilegiados ou mesmo ndo foram
contemplados pela acdo do SPHAN/ Servigo do Patriménio Historico Nacional, hoje
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional/ IPHAN?®. Por exemplo, caberia &
Acdo do Comité de Iniciativa em cada Estado, segundo os estatutos redigidos por
Cendrars, ocupar-se da arte popular em suas diversas manifestagdes, das festas
tradicionais, da culinaria, bem como da arte indigena e das manifestacdes culturais dos
negros.

Méario de Andrade criaria em 1937, data também da instituicdo do SPHAN, a
Sociedade de Etnologia e Folclore, preconizada por Cendrars nos estatutos da
Sociedade de Amigos dos Monumentos Histéricos do Brasil como uma Sociedade
Folclérica Brasileira. Podemos supor que Mario de Andrade conhecesse 0s estatutos de
autoria de Cendrars e devesse té-los estudado para redigir o seu anteprojeto para criagdo
do SPHAN. Como diz Carlos Augusto Calil, o estatuto esbocado por Cendrars na
reunido de 20 de maio de 1924, em casa de Dona Olivia Penteado, poderia ter recebido
um reforco conceitual, caso Mario de Andrade ndo tivesse faltado ao encontro para ndo
perder sua aula no Conservatério, como dizia na carta supracitada. Por outro lado, seu
anteprojeto, elaborado 12 anos depois, teria se beneficiado “da visdo premonitéria que
Cendrars introduziu particularmente nos planos administrativo-financeiro, promocional
e de exploragdo das potencialidades oferecidas pelas industrias cultural e do
turismo.(CALIL, 2006:88)” Outro ponto do projeto de Cendrars € a missdo de
classificar e inventariar os bens a serem conservados, presente também no item “g” do
anteprojeto de Mério de Andrade.

O anteprojeto de Mario de Andrade para 0 SPAN/ Servico do Patrimonio
Artistico Nacional (ANDRADE, M., 2002) parece, de fato, ter sido assim inspirado pela
iniciativa da Sociedade de Amigos dos Monumentos Historicos, pois ha varias
semelhancas entre os dois textos e € pouco provavel que Mario de Andrade ndo tivesse
compartilhado com os companheiros modernistas e Cendrars suas mutuas opinides a

cerca do patriménio historico e artistico na viagem que realizaram a Minas. A

% Regido pelo Decreto-lei n° 25 de 1937, cujo anteprojeto, de 1936, é de autoria de Mério de Andrade,

por encomenda do ministro Gustavo Capanema.

Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria — ANPUH ¢ S&o Paulo, julho 2011 3



conservacao e o registro deste era, realmente, uma tarefa a qual Mario de Andrade se
dedicaria. Recorde-se seu texto sobre o Aleijadinho, outro ponto que o aproxima de
Blaise Cendrars. O anteprojeto de 1936, cujo carater conceitual salta aos olhos, abre
espaco, assim como os estatutos de Cendrars, para a protecdo do patriménio cultural
popular, para os bens de carater imaterial e natural. Ambos os projetos citam como bens
patrimoniais: bens mdveis, como objetos de uso doméstico, livros e arquivos; as
paisagens; a arte popular; a musica; a culinaria; as dancas; as festas populares sdo
destacadas por Cendrars que também relaciona as manifestagdes da cultura indigena e
negra, Méario de Andrade cita apenas as primeiras, mas deixa espago para as segundas
no item “Da Arte Popular”. Das oito categorias de bens patrimoniais elencadas e
conceituadas por Mério de Andrade destacam-se a “Das artes arqueologica e amerindia”
e a da “Arte Popular”, que ndo receberam o mesmo destaque no Decreto-lei n° 25 que
institui o SPHAN (FONSECA, 2005:245-252). Neste, 0 Gnico espa¢o para o patrimonio
de origem popular ou de natureza imaterial ou ecologica € aquele que relaciona, sem
especificar ou conceituar, entretanto, os bens que se inscreveriam no Livro de Tombo
Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico. Podemos supor que a precariedade conceitual
do Decreto-lei n°® 25 abriu caminho para legitimar uma pratica patrimonial que nédo
contemplou essa natureza de bens, privilegiando 0s monumentos histdricos
arquitetdnicos. Dispensa a consideracdo de projetos que Ihe foram anteriores, como 0s
redigidos por Blaise Cendrars e por Méario de Andrade, bem como a brecha que se abria
com o Livro de Tombo Arqueologico, Etnografico e Paisagistico, cuja utilizagdo
restringiu-se praticamente aos bens de natureza arqueoldgica durante o século XX, de
materialidade evidente. Do anteprojeto de Mario de Andrade, o Decreto-lei dispensou
toda a sua abrangéncia conceitual, bem como a correspondéncia entre museus e Livros
do Tombo prevista por Méario de Andrade; mantendo como mais caracteristico, 0s
quatro livros de Tombo, acrescentando ao primeiro Livro de Tombo Argueolégico e
Etnogréfico de Mario de Andrade o termo “Paisagistico”, e a previsao de um Conselho
Consultivo presidido pelo ocupante do cargo méximo executivo do 6rgdo-diretor ou
presidente. Além dos quatro Livros do Tombo, o legado precursor do anteprojejto de
Méario de Andrade é a previsdo do Livro Arqueoldgico Etnografico, que, na virada do
século XXI tornar-se-ia referéncia para a criacdo da legislagdo que rege o patriménio

imaterial. Além disso ha a introdug¢@o do termo “tombamento”, que ja aparecera antes,
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em projeto de Oswald de Andrade para um 6rgao de funcéo similar, em substituicdo aos
termos “classificacdo” ou “cataloga¢ao” (NASCIMENTO, 2009) usados na época.

Também Oswald de Andrade escreveu um projeto bastante sumario para a
criacdo de um 6rgdo que cuidasse do patriménio historico e artistico nacional, que,
assim como o posterior anteprojeto de Mario de Andrade, parece ter se inspirado nos
estatutos redigidos por Blaise Cendrars para a Sociedade dos Amigos dos Monumentos
Histdricos do Brasil. Logo ap6s a posse de Washington Luis, seu amigo pessoal, na
Presidéncia da Republica, em 1926, Oswald de Andrade, ndo se sabe se por encomenda
ou por iniciativa propria, entrega-lhe um esboco de criagdo do DODEPAB/
Departamento de Organizacdo e Defesa do Patriménio Artistico do Brasil, cuja sede
seria 0 Museu Nacional e teria por finalidade “salvar, inventariar e tombar o patriménio
nacional” (CALIL, 2006:86). Diferentemente do projeto de Cendrars, propunha a
criacdo de um 6rgdo governamental de reparticdo publica, cujo alcance de protecdo
seria mais restrito. De similar aos estatutos de Cendrars, o projeto de Oswald de
Andrade guarda a articulacdo entre museus locais e Museu Nacional, bem como o
destaque para a propaganda, também presente no anteprojeto de Mério de Andrade, e na
antevisdo do aproveitamento da industria de turismo para a promog¢do dos bens e um
certo financiamento autdbnomo do érgéo.

Quando em 1934, Gustavo Capanema assume o Ministério da Educacgdo e
Saude, ja havia interesse de parte da elite intelectual e politica reivindicando a protecdo
do patrimonio historico e artistico nacional, com a demanda pela participacdo do Estado
na questdo. Em 1924, o tema aparece no artigo de Jackson de Figueiredo intitulado “A
defesa do patriménio artistico das igrejas”, publicado na Gazeta de Noticias do Rio de
Janeiro e transcrito na Revista do Brasil de abril de 1924, comentando a circular de
Dom Sebastido Leme, na qual o arcebispo clamava aos vigarios pela preservacdo do
patrimonio historico e artistico das igrejas (FONSECA, 2005:82-120). Nos anos 20
foram criadas Inspetorias Estaduais de Monumentos Historicos em Minas Gerais
(1926), na Bahia (1927) e em Pernambuco (1928) (FONSECA, 2005:95). Ha ainda trés
propostas da época relacionadas ao patrimoénio histérico e artistico que devem ser
consideradas precursoras (TELLES, 2008).

A primeira, do deputado pernambucano Luis Cedro, de 1923, tinha por objetivo a

conservagdo dos monumentos histéricos nacionais, inspirada na legislagdo francesa. Refere-
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se somente aos monumentos arquitetdnicos, mediante a criacdo junto ao Museu Histdrico
Nacional da Inspetoria de Monumentos Histdricos, que daria origem em 1934, por
iniciativa de Gustavo Barroso, a Inspetoria de Monumentos Nacionais, desativada em 1937,
quando Barroso é vencido pelos concorrentes modernistas com a criagdo do SPHAN.

A segunda proposta é do jurista Jair Lins, chefe de comissdo instituida pelo
presidente do estado de Minas Gerais em 1925 para propor a criagdo de um 0Orgao
federal de protecdo e restauracdo do patriménio historico e artistico. Esta proposta
influenciaria, segundo Carlos Augusto Calil, o Decreto-lei n® 25 de 1937, que institui o
SPHAN (CALIL, 2006:86), introduzindo a categoria de “patriménio” ¢ alargando a
protecdo de bens imdveis aos bens moveis, com finalidade de conservacdo por razdes
historicas e artisticas.

A terceira é de autoria do deputado baiano José Wanderley de Aradjo Pinho.
Trata-se de anteprojeto apresentado em 1930 ao Congresso Nacional e, segundo Telles
(TELLES, 2008), seria a principal fonte de consulta de Mario de Andrade, devido ao
seu carater de sintese dos outros projetos apresentados, bem como provavel fonte de
Rodrigo Melo Franco de Andrade, primeiro diretor do SPHAN, para o Decreto-lei n° 25,
cuja redacdo se lhe assemelha ja em seu primeiro artigo e no texto em geral, como a
previsdo do Conselho Consultivo, por exemplo.

O discurso até certo ponto comum dos modernistas ndo lhes garantiu
homogeneidade, por isso pretendemos investigar as lutas de representacdo que ndo sé
marcaram o campo literario, mas cujas disputas e debates intelectuais determinaram a
emergéncia de um servico de patrimonio historico e artistico no Brasil. Trata-se de
investigar os jogos de poder, as estratégias, 0s habitus que concorreram nos discursos de
Blaise Cendrars, Oswald de Andrade e Mario de Andrade, analisar seus lugares de fala
para atingir o objetivo geral de identificar as narrativas de representacdo do Brasil e do
popular em Blaise Cendrars e concorrentes dentro do grupo dos modernistas, nas
décadas de 20 e 30, expressas nos respectivos projetos para a criacdo de entidades de
protecdo ao patrimoénio hustérico e artistico nacional. Trata-se também de investigar se
as formas de representacao da sociedade brasileira, da identidade brasileira, nos projetos
para protecdo do patrimdnio nacional dos modernistas sdo as mesmas reproduzidas nos
outros trés projetos da época e no que se diferenciam, quais as apropriacdes e estratégias

concorrentes.
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Como diz Alexandre Eulalio (EULALIO, 2001:33), quase nenhuma obra do
segundo periodo das producdes de Blaise Cendrars negligencia o Brasil. Desde Feuilles
de Route I. Le Formose, ilustrado por Tarsila do Amaral, e escrito na viagem de volta a
Europa, quase ao mesmo tempo que o Manifesto Pau-Brasil de Oswald de Andrade, a
Sud-Américaines (1924); La Métaphysique du Café (1927); Une Nuit dans la Forét
(1929); Histoires Vraies (1937); La Vie Dangereuse (1938); D’'Outremer a Indigo
(1940); L’'Homme Foudroye (1945); Bourlinguer (1948); Le Lotissement du Ciel (1949);
Trop, C’est Trop (1957) (CENDRARS, M., s/d:65). Antes de vir ao Brasil, Cendrars j&
publicara L’Anthologie Negre e, em 1928, os Petits Contes negres pour les enfants des
Blancs (CENDRARS, M,.s/d:55). Todas essas obras, e também Comment les blancs
sont d’ anciens noirs podem nos fornecer as matrizes de Blaise Cendrars cuja
investigagdo pretendemos empreender, de modo a compreender suas representacdes do
popular subjacentes aos estatutos da Sociedade dos Amigos dos Monumentos do Brasil,
de maneira também a investigar a circulacdo e apropriacdo de suas tdpicas pelos
modernistas, em especial, por Oswald de Andrade e Mario de Andrade.

José Reginaldo Gongalves afirma que a reivindicacdo pela protecdo ao patrimonio
histérico e artistico nacional foi desde seus primordios justificada por uma “retdrica da
perda”, isto é, pela necessidade de protegé-lo do desaparecimento, da disperséo e da
destruigdo. E esta percepgdo da “perda” e da urgéncia da conservacdo, da protecdo, da
“salvaguarda” e do “resgate” que justificaram a criagio do SPHAN em 1937. Os
intelectuais nacionalistas, segundo Gongalves, apresentam narrativas de apropriacdo que
vém o processo historico como destruidor de uma situacdo original de integridade,
pureza e continuidade, atributos da “autenticidade”, identificada particularmente com o
“barroco”, apropriado como origem do patrimdnio nacional ja em 1933 quando Ouro
Preto foi por decreto federal elevada a monumento nacional. Sendo assim, para 0s
intelectuais nacionalistas, a nacdo e o servi¢co de patrimoénio nacional sdo construidos
por oposi¢do ao processo destrutivo e tém como propdsito a apropriagdo, a preservagao
e a exibicdo do que eles consideram que deve ser salvo da destruicdo por representar a
identidade nacional, cujos valores estdo ameacados pela perda de memdria. Portanto, a
“perda” ndo seria algo exterior, mas participante “das proprias estratégias discursivas de
apropriacdo de uma cultura nacional” (GONCALVES, 1996:89). Somente na medida

em que existe um patrimoénio identificado com a “nagdo”, se pode experimentar o medo
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de sua “perda”: ¢ a procura da “nacao” que da sentido aquela “perda”. As narrativas
sobre patrimonio nacional seriam “alegorias da formagdo nacional”, expressando uma
mensagem moral e politica, visando a afirmacdo de propdsitos e a justificacdo de
atividades. (GONCALVES, 1996:31-38)

Maria Cecilia Londres da Fonseca é adepta da concepcao de Antonio Candido a
propdsito do modernismo, visto como um movimento de ruptura com relacdo a
subordinacdo a-critica do sistema intelectual brasileiro ao Estado, pois 0 mecenato do
Estado garantiria as condi¢fes de exercicio da producdo intelectual anterior ao
modernismo, ao recusar uma literatura sem autonomia social. Londres da Fonseca cita
ainda Eduardo Jardim sobre o envolvimento dos modernistas com o nacionalismo e o
engajamento em instituicdes governamentais, como o SPHAN, como resultado da
reflexdao critica do modernismo sobre si, introduzindo o conceito de “tradicdo” como
elemento estruturante de sua producdo artistica, e da insercdo como movimento artistico
nos contextos brasileiro € no “concerto das nagdes”. SO poderia haver ruptura onde
houvesse uma tradicdo nacional internalizada, pensavam os modernistas da chamada
“quarta corrente”, os quais se reuniriam em torno de Rodrigo Melo Franco de Andrade
no SPHAN. Os paises de formacdo mais recente como o Brasil teriam uma tradicéo,
como pensava Mario de Andrade, de adesdo imediata ao novo, que descaracterizaria a
arte no que lhe ¢ particular, o “nacional”, fazendo-a perder o carater “universal”. Sendo
assim, a dialética da particularidade e da universalidade da criacdo artistica indicaria aos
modernistas um aspecto de sua missdo social: a construcdo de uma tradicdo brasileira
auténtica, diz Londres da Fonseca (FONSECA, 2005:90). A tematica do patriménio,
para ela, surge de dois pressupostos do modernismo, como expressao da modernidade:
1) do ponto de vista sincronico: da dialética universal-particular de que fala Eduardo
Jardim; 2) do ponto de vista diacrénico: da ruptura com o passado, afirmando a
autonomia da arte, segundo Antonio Candido. Destaca ainda Lucia Lippi de Oliveira
sobre o regionalismo ndo-provinciano da elite intelectual e a vocagao publica surgidos
nas viagens a Minas Gerais, e 0s autores de Tempos de Capanema (SCHWARTZMAN
et al, 1984:81) sobre a possibilidade para os intelectuais de um espaco no Ministério da

99 ¢

Educagao onde pudessem desenvolver um trabalho que “contrabandeasse” “o contetido

revolucionario mais amplo que acreditavam que suas obras poderiam trazer”

(FONSECA, 2005:94 e SCHWARTZMAN et al:81).
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Cabe perguntar se o preterimento do anteprojeto de Méario de Andrade demonstra
que seu projeto de nacdo ndo se tornou hegemonico no SPHAN ou se, ao contrario, 0
anteprojeto foi apropriado pelo Decreto-lei n° 25 e em que medida. Marcia Regina
Romeiro Chuva considera vélida a primeira hipotese, de que certas categorias
desenvolvidas no anteprojeto ndo foram acolhidas no Decreto-lei, portanto o projeto de
nacdo de Mario de Andrade ndo alcancou a hegemonia institucional, ainda que Maria
Tarsila Ferreira Guedes acredite que as oito categorias do anteprojeto estejam presentes
no Decreto-lei (GUEDES, 1993 e NASCIMENTO, 2009:15). Para Mércia Chuva a
questdo que marca o projeto de criacdo do SPHAN ¢é a da identidade original comum a
nacao servindo para promover a idéia de unidade nacional. Nesse sentido, Mério de
Andrade considerava o modernismo como aglutinador de elementos constituintes da
brasilidade, ficando claro em seu anteprojeto que a identidade brasileira seria um
somatorio de Brasis (CHUVA, 2009:160). Para Chuva, “diferentes vias explicativas da
‘identidade nacional’ se configuraram em meio as diversas disputas entre as correntes
advindas do movimento modernista e que foram incorporadas pelas redes do Estado, a
partir de 1930. (CHUVA, 2009:104)” Esses intelectuais procuravam implantar um
projeto de nacdo, que criaram e consagraram, conciliando modernidade e tradigéo, suas
disputas opunham diferentes representacdes de Brasil, em que o tema “autenticidade”
era 0 mote (CHUVA in LOPES; VELLOSO & PESAVENTO, 2006:295-306). Os
debates sobre a “criagdo da nagdo” eram a cerca dos temas regionais, se as diferencas
regionais representavam atraso e isolamento da cultura brasileira no concerto das nac¢oes
ou se, ao contrario, representavam a autenticidade da “identidade nacional” ((CHUVA,
2003:314). E o grupo universalista de Rodrigo Melo Franco de Andrade que se consagra
hegemonico no SPHAN. O barroco brasileiro seria, assim, um “vinculo de civilizagido
que nos irmana aos povos do Ocidente”, nas palavras de Afonso Avila em 1981
(CHUVA, 2003:313), segundo os canones consagrados no SPHAN, da autenticidade da
arte brasileira e de sua universalidade, que, segundo Marcia Chuva, construiram e
consagraram de modo eficaz a associa¢cdo entre barroco e moderno, através da acao de
protecdo do patriménio histérico e artistico nacional (CHUVA, 2003:313). Marcia
Chuva critica os estudos de Silvana Rubino (RUBINO, 1992) que considera esse
momento como o da génese de um campo da preservagdo cultural no Brasil nos termos

de Bourdieu, pois segundo Chuva “dificilmente se poderia identificar uma autonomia
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relativa para o conjunto de agentes que se aparelhou do Sphan” (CHUVA, 2009:110),
ainda “que pretendendo formular cddigos para uma fala reconhecida, autorizada e
auténoma”, esses agentes se mantiveram vinculados e subordinados aos campos politico
e cultural da época (CHUVA in CORREIA, s/d:117). Rubino concebe a idéia de um
campo patrimonial especifico, identificando na parceria entre Gilberto Freyre e Licio
Costa a base para a construcdo por Freyre de um léxico que incorpora o bem
arquitetbnico ao campo da cultura escrita, mediante a arquitetura colonial, barroca, cria-
se um discurso sobre o passado tradicional que ¢ eternizado pelo SPHAN “pela 6tica da
presentificagdo por meio do tombamento”. A critica de Marcia Chuva recai no fato de
Rubino apresentar um discurso homogéneo produzido pelo 6rgdo, mediante fontes
retiradas das publicacdes e do Arquivo Central do IPHAN, sem explicitar os conflitos e
disputas nas redes de relacOes estabelecidas. Portanto, Rubino nem localizou um
movimento da sociedade civil de demanda por uma acao estatal com relagdo ao tema do
patrimdnio historico e artistico nacional, nem enfocou posi¢es em disputa num suposto
campo em autonomizacdo, diz Chuva. (CHUVA, 2009:110). Esta nega, pois, que se
trate de um campo patrimonial em autonomizagdo dos campos politico e intelectual,
preferindo pensar em termos de redes de relagdes pessoais e de poder que se véo
tecendo em torno da questdo patrimonial “em busca do monopodlio legitimo da violéncia
simbolica” (CHUVA, 2009:93), seria assim “uma forma propria de administrar, visando
a monopolizagdo do saber via racionalizag@o burocratica” “resultante de um processo de
rotinizacao das praticas administrativas (...) num movimento em construcao” (CHUVA,
2009:111), nos moldes de um corpo politico “neutro” com relacdo aos interesses em
disputa no mundo social, dentro de uma dimensao de classe da “ossatura material” do
Estado, conforme o modelo proposto por Poulantzas, ainda que procure compreender as
posicdes em disputa que se tornaram hegemonicas no processo de constituicdo da
protecdo patrimonial nacional, tentando explicitar o local de fala desses agentes,
conforme Bourdieu (CHUVA, 2009:135).

Luiz Castro de Faria (FARIA, 1995:27-40) e Clara Emilia Malhano
(MALHANO, 1999) vinculam-se a corrente que acredita que o campo intelectual nos
anos 20 a 40 deve ser interpretado na sua relacdo com a acdo politica publica. Faria
enxerga, a época, institui¢bes criadas para exercer o controle centralizador sobre espago

e individuos, o0 que estaria presente no quadro de institucionalizacdo do patriménio.
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Malhano interpreta a monumentalidade que caracterizou as escolhas patrimoniais do
SPHAN como metafora do Estado Novo, nédo se detendo nas disputas dos modernistas e
na sua praxis na instituicdo, apesar da apresentacdo de amplo panorama de leituras
sobre a instituicdo (NASCIMENTO, 2009:19).

Ja Mério Ferreira de Pragmaécio Telles (TELLES, 2008), advogado, procura dar
historicidade a criacdo do SPHAN, criticando a construcéo historiografica propalada por
Gustavo Capanema, e transformada em canone, de que o anteprojeto de Mario de
Andrade teria sido gestado em duas semanas por sua genialidade. Pois, a questdo do
patriménio historico e artistico nacional ja existia nos meios politicos e intelectuais e
varias iniciativas ja haviam sido propostas, muito provavelmente como o conhecimento
de Mario de Andrade. O autor destaca ainda a atuacdo do IHGB/ Instituto Historico e
Geogréfico Brasileiro e do Museu Historico Nacional na preservacdo do patriménio
histérico antes da criagdo do SPHAN.

Como destaca Guiomar de Grammont, para Aracy A. Amaral, a figura de Blaise
Cendrars teria sido fundamental no sentido de que os modernistas deveriam buscar suas
proprias fontes unificando as duas faces do movimento: a escola de Paris e a tradi¢do
brasileira que foram procurar em Minas e se configuraria central na construcdo das
praticas e representacGes patrimoniais no Brasil (GRAMMONT, 2008:135). Amaral
destaca a virada politica do movimento artistico-literario de 1922, a partir de 1924
(AMARAL, Aracy, 1997:29), ano da primeira viagem de Blaise Cendrars com 0s
modernistas & Minas e momento crucial, segundo a hipotese aqui proposta, da
emergéncia das praticas e representacdes patrimoniais no Brasil. A hipdtese de Guiomar
de Grammont ¢ de que esse “olhar estrangeiro”, ndo s6 de Cendrars mas dos viajantes
do passado “¢ um dos fundamentos do discurso critico de Mario de Andrade quando o
modernista constroi a justificagdo tedrica e a analise dessa experiéncia” (GRAMMONT
1997:135). Se, para Méario de Andrade, a figura do Aleijadinho é a de heréi fundador da
nacionalidade, e se Carlos Drummond de Andrade e Rodrigo Melo Franco de Andrade
escreveram sobre o ele, é necessario, segundo ela, antes de ler os modernistas sobre a
importancia do escultor mineiro e do barroco, comecar sua analise pela obra nunca
publicada que Cendrars pretendia escrever sobre 0 mesmo (GRAMMONT, 1997: 158-
179). “Como?” ¢é a questao.

Carlos Augusto Calil afirma o carater precursor do projeto de Blaise Cendrars
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para a Sociedade dos Amigos dos Monumentos Historicos do Brasil, enfatizando as
inovacOes apresentadas nos planos conceitual, politico, institucional, administrativo,
financeiro. Concebida como entidade ndo-governamental, no plano conceitual, a
Sociedade estende sua protecdo além dos monumentos arquitetdnicos, abarcando os
bens méveis, intangiveis, naturais, as manifestaces populares de cultura, destacando as
contribui¢des indigenas e dos negros, 0 que era uma novidade no cenario nacional. Do
ponto de vista politico, o projeto representa um compromisso da elite em seus varios
segmentos, convocada a participar e assumir 0 compromisso da preservacdo. Do ponto
de vista institucional, o projeto aponta a urgéncia de uma lei como amparo legal para a
protecdo do patriménio no Brasil, prevendo inclusive a desapropriacdo de um bem
tornando-o “propriedade nacional”; avanga ainda na previsdo da classificacdo e do
inventario dos bens, além de medidas de conservacédo, controle de intervencdes, saida
dos bens do pais, preferéncia do poder publico na aquisi¢éo dos bens tombados, etc. Do
ponto de vista administrativo, apresenta um modelo descentralizado com ramificacfes
nos varios estados num sistema nacional, preocupando-se ainda com o uso dos bens
tombados. No plano financeiro, trata-se de uma visdo capitalista de iniciativa publica,
prevendo subvencdes do poder publico, acrescidas de rendas proprias institucionais ou
advindas da porcentagem sobre a venda dos bens tombados, poderiam ser também
comerciais, da venda de livros, fotografias, postais, discos de mdsica brasileira, da
exibicdo de filmes, dos ingressos dos museus ou da compra e troca de obras de arte;
prevendo ainda a promogéo de festas populares, o desenvolvimento do turismo cultural,
a criacao de restaurante com culinaria tradicional e ainda um Fundo de aquisi¢édo
semelhante a figura juridica da fundacdo. O projeto prevé também a publicidade,
através da divulgacdo e da propaganda com meios tradicionais, como livros, revistas,
conferéncias, campanhas publicas, e com a nascente industria cultural (CALIL,
2006:84). Além da andlise empreendida por Calil, sua grande contribuicdo é a
publicacdo dos estatutos da Sociedade, colhidos por ele no Fundo Blaise Cendrars da
Biblioteca Nacional Suica, em Berna, bem como a proposta de Oswald de Andrade para
o DODEPAB/, a fim de que os pesquisadores possam coteja-los com as outras
iniciativas relacionadas a criacdo de uma entidade nacional para protecdo do patriménio
historico e artistico do Brasil.

O livro de Alexandre Eulalio (EULALIO, 2001), revisto e ampliado por Carlos
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Augusto Calil, dedicado a Blaise Cendrars € um volume de extensa documentacao sobre
sua passagem e seus contatos no Brasil. Destaco uma carta de 1927, enviada da Francga a
Paulo Prado, em que o compilador de Anthologie Negre envia um namero da revista La
Renaissance [de I’Art Frangais et des Industries de Luxe] dedicado a América Latina
que considerava ‘“util nimero de propaganda” a ser feito pelos colegas brasileiros,
tracando sua concepc¢do do numero, subdividido em passado, presente e etnografia e
folclore, tratando desde a arquitetura até a poesia, a masica, moveis, museus,
iconografia, turismo, paisagens, pintura, artes indigena e popular e carnaval do Rio,
cujos artigos seriam escritos pelos modernistas, com a indicacdo de Capistrano de Abreu
para a etnografia e o folclore.

Os objetivos desse trabalho sdo investigar nas matrizes de Blaise Cendrars as
representacdes do popular que podem ser encontradas nos estatutos da Sociedade dos
Amigos dos Monumentos do Brasil e verificar sua circulacdo e apropriacao entre 0s
modernistas, especialmente Oswald de Andrade e Mario de Andrade; investigar e
compreender as formas pelas quais se representa a questdo patrimonial na sociedade
brasileira dos anos 20 e 30, nos dmbitos intelectual e politico, verificando em que
medida as idéias presentes nos estatutos da Sociedade de Amigos dos Monumentos
Histdricos do Brasil redigidos por Blaise Cendrars foram apropriadas pelos projetos
posteriores; investigar as razdes por que uma determinada corrente modernista tornou-
se hegemonica com a criagdo do SPHAN e outras perspectivas concorrentes foram
derrotadas, verificando como e em que medida as representacdes presentes nos projetos
para criacdo de uma entidade nacional para protecdo do patriménio historico e artistico
brasileiro foram apropriadas ou, ao contrario, rechagadas. Em especifico: identificar as
praticas em Blaise Cendrars, Oswald de Andrade e Mério de Andrade que visam
reconhecer uma posi¢cdo no mundo social; identificar e compreender as representacoes
da arte, da cultura, da identidade, do popular, da nacdo, do Brasil e do patriménio
historico e artistico nas matrizes de Blaise Cendrars e dos modernistas presentes nos
respectivos projetos para constituicdo de uma entidade de protecdo ao patriménio
historico e artistico brasileiro; identificar através das narrativas as representacfes da
nacao em concorréncia nas décadas de 20 e 30, a partir da analise dos projetos para a
criacdo de entidades de protecdo do patriménio historico e artistico nacional, cotejando-

0s entre si e com o Decreto-lei n® 25 que cria e regula a atuagédo do SPHAN.
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A hipotese central deste trabalho é de que o ano de 1924 e a viagem de Blaise
Cendrars com o0s modernistas a Minas constituem um momento crucial para a
emergéncia da questao patrimonial no Brasil, destacando-se a cria¢do da Sociedade dos
Amigos dos Monumentos Histéricos do Brasil, e seus estatutos redigidos por Blaise
Cendrars, constituindo-se em fundamento para as propostas posteriores de Oswald de
Andrade e de Mario de Andrade para criacdo de entidades protetoras para o patrimonio
historico e artistico brasileiro. Pode-se supor que as representacdes do popular presentes
nas matrizes de Blaise Cendrars circularam entre os modernistas e foram apropriadas
por Oswald de Andrade e Mério de Andrade; que ha um corpus de propostas para
criacdo de uma entidade para protecdo do patrimonio historico e artistico brasileiro,
formado pelos projetos de autoria de Blaise Cendrars, Oswald de Andrade e Mério de
Andrade, bem como pelas propostas de Luis Cedro, Jair Lins e José Wanderley de
Araudjo Pinho e, finalmente, pelo Decreto-lei n® 25/37, em que se verificam disputas
entre diferentes representagdes do Brasil ou da “identidade” brasileira; que os projetos
de Blaise Cendrars, Oswald de Andrade e Mario de Andrade ndo foram incorporados
pelo Estado, sendo derrotadas as suas representacdes da arte, da cultura, da identidade,
do popular, da nacdo, do Brasil e do patrim6nio histérico e artistico no sentido de
alcancar a hegemonia politica e ideoldgica; que o Decreto-lei n°® 25/37 consagra um
modelo de nagdo que ndo € aquele do anteprojeto para criagdo do SPHAN de autoria de
Mario de Andrade, o que se pode perceber, por exemplo, no lugar conferido as
manifestacdes culturais populares, o que denota as diferentes representagdes de Brasil

em disputa pela hegemonia no ambito do Estado.
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