Nos becos sonoros da memoria

Jalio César de Oliveira”

Apaixonado pela histdria e lendas do "velho Tijuco", Expedito, por meio de uma
fala lenta, entremeada por longas pausas, como se estivesse constantemente degustando
as palavras e com elas a histéria de Diamantina, relembra os antigos personagens e
mitos da cidade que povoam o imaginario da populacio local', como a lendaria Chica
da Silva®: "A Chica morava ali na rua da Opera. Ela n&o era bonita coisa henhuma. N&o
tinha a menor graca, ela era gorda e tinha cabeca raspada™.?

Sob a influéncia das obras Arraial do Tijuco, Cidade de Diamantina e Dias e
noites em Diamantina’, do memorialista Aries da Mata Machado Filho, Expedito
descreve com fluidez os grandes fatos historicos que marcaram a cidade, assim como 0s
principais monumentos coloniais da arquitetura civil e religiosa do "velho Tijuco™. Por
meio de sua fala entrecortada de siléncios, a cidade mineira constantemente apresenta-
se, segundo ele, como a "cidade da memoria", uma "cidade do passado", vivida por ele

ou da qual ele ouviu contar. Uma urbe constituida por tracos do seu percurso individual

“Doutor em Histéria Social pela PUC/SP. Professor da Universidade de Uberaba. E-mail:
juopai@yahoo.com.br

'Para Furtado, as obras dos memorialistas locais caracterizam-se por relatar os diversos "herois" e
"vilBes" que povoaram a regido diamantina, destacando, entre eles, Chica da Silva: "Chica da Silva foi
a Uunica mulher do século XVIII elevada, por Joaquim Felicio, a categoria de personagem historica.
Todos os homens - fossem libertos ou escravos - nascidos na terra brasilis figuravam nas Memorias
como martires no pantedo dos herdis nacionais. Com Chica, no entanto, ndo aconteceu 0 mesmo.
Homem do século XI1X, o autor reconstruiu a personagem conforme a visdo que predominava em sua
época, e fez projecdes de suas impressdes no século anterior. Baseou-se em cenas de seu cotidiano
social, em que a mulher e a familia deviam regrar-se pela moral cristd e onde imperavam os preceitos
contra ex-escravos, mulheres de cor e unibes consensuais". (FURTADO, J. F., Chica da Silva e 0
contratador dos diamantes:- o outro lado do mito. S&o Paulo: Cia das Letras, 2003, p. 266)

2Segundo Santos, Chica da Silva obedecia as seguintes caracteristicas: "(...) ter feicdes grosseiras, alta,
corpulenta, trazia a cabega raspada e coberta com uma cabeleira anelada em cachos pendentes, como
entdo se usava; ndo possuia gracas, ndo possuia beleza, ndo possuia espirito, ndo tivera educacao,
enfim, ndo possuia atrativo algum que pudesse justificar uma forte paixdo". (SANTOS, J. F. dos.
Memorias do Distrito Diamantino da Comarca do Serro Frio. Belo Horizonte: Itatiaia, 1976. p.
123-124).

3SILVA, Expedito Silvério, 78 anos de idade, mdsico, seresteiro e boémio, possui em sua casa uma
reliquia de valor inestimavel: um violdo ofertado e autografado por JK de quem era amigo de "copo" e
de serestas. Depoimento colhido em janeiro/2001. Entrevistador: Jalio César de Oliveira. Diamantina,
2001. 4 fitas cassete (240 min.).

*MACHADO FILHO, A da M. Dias e noites em Diamantina - Folclore e turismo. Belo Horizonte, 1972
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e pelos residuos materiais remanescentes do passado, que ele identifica e reconhece

enquanto sua:’

Eu amo Diamantina e nela quero morrer. Eu gostava muito de
caminhar e de namorar 14 embaixo, na rua Burgalhau, onde mora o
Jaime "Gordo", meu amigo de antigas serestas. (...) Eu ainda ando no
beco da Tecla com os amigos. L4 eu frequento com eles, como anos
atras, o mais antigo boteco da cidade, o "Serenata". (...) De manhd eu
sempre visito as igrejas, o velho beco do Mota (...).°

Mediante esse quadro no qual as ruas, becos, botecos, casas e caminhos
percorridos e vivenciados no tempo, sdo referenciais no espagco que evocam uma
trajetéria de vida, Expedito lembra que a cidade de Diamantina, além simbolizar o
poder do homem em modificar o meio ambiente, tras em seu &mago a forte presenca de
diversos e diferentes simbolos, visdes de mundo nos quais o0 presente e 0 passado
convivem, criando nas continuas e diferentes aproximacdes e justaposicdes uma nova
linguagem. Pois ele, ao percorrer a cidade tem a percepg¢édo visual do fluir do tempo,
uma vez que seu olhar reconhece nas construcdes, nas imagens, nas ordens e nas
medidas do espaco a sua fungéo.’

Muito embora existam multiplas possibilidades de se pensar, "apaixonar" e
"entrar” na cidade mineira, como denota a fala de Expedito, ela constantemente
apresenta-se a ele e para aqueles que nela vivem como um enigma a ser decifrado na
medida em que se constitui, enquanto palco de ensaio para 0 surgimento de novos
sujeitos sociais, da gestacdo de uma nova sensibilidade e da construcdo de novas formas
de sociabilidade.®

Por estarem imiscuidos no cotidiano dos mais diferentes habitantes da cidade, os

sons constituem-se em uma "“trilha sonora" de suas vidas, manifestando-se sem

5Segundo Lynch, a percepcdo do espaco urbano se apresenta sempre de maneira relacional. Isto é, os
individuos identificam e se reconhecem ndo nas coisas isoladas, mas, antes, sim em relacdo com o
meio ambiente, pessoas, experiéncias passadas, suas ou de outros membros da sociedade. Em suma,
h& uma memoria individual que se relaciona com o social, e que rege a atribuicdo de sentido a cidade.
(LYINCH, K. A imagem da cidade. S8o Paulo: Martins Fontes, 1988.)

SSILVA, 2001. Depoimento.

'CHIAVARI, M;CARVALHO, V. Morar no centro do Rio de Janeiro. In: SA, M. (org). Olhar urbano,
olhar humano. S&o Paulo: Ibrasa, 1991.

|PECHMAN, R. M. (Org.). Olhares sobre a cidade. Rio de Janeiro: EDUFRJ, 1994,
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distingBes nas mais diversas experiéncias individuais e coletivas.® Isto é, eles se fazem
presentes na feira livre por meio dos gritos dos feirantes que anunciam aos fregueses 0s
precos de suas mercadorias; na fala ruidosa das donas de casa que manuseando chuchus,
selecionando peixes, escolhendo laranjas, comentam o0s precos com o0s demais
fregueses; nos barulhentos carrinhos empurrados por jovens, que transportam as
compras das "velhas senhoras"; no bate-papo informal dos vizinhos que se encontram
na feira, interrompendo, devido a longa conversa, o transito de pessoas e carrinhos entre
as barracas.

Mesmo tratando-se de objetos reais, porém, invisiveis e, portanto, impalpaveis,
impregnados de caracteristicas subjetivas, 0s sons proporcionam as mais diversas
relacdes simbolicas entre eles e a sociedade diamantinense. Os sons como objetos
subjetivos ndo podem ser tocados diretamente, no entanto, tocam com enorme preciséo
devido aos seus poderes invasivos, incontrolaveis, envolventes, apaixonantes e, por
vezes, aterrorizantes™. Todos esses poderes provenientes dos sons sdo perceptiveis,
segundo Expedito, nas diversas sonoridades oriundas das seguintes manifestacdes
culturais de cunho popular: das caixas e dos acordeons obtidos pelos Caboclinhos; das
fitas e dos instrumentos de couros e tabocas que compdem os Catopés; dos surdos,
repiques, tamborins e chocalhos das Escolas de Samba e dos blocos carnavalescos Xai-

Xai e Sapo Seco:

O que ndo falta aqui em Diamantina é festa, comida, diversdo e muita
musica. Musica cantada e tocada por tudo que é instrumento que vocé
pensar, e isso 0 ano todo. Aqui vocé ouve musica sacra do Lobo de
Mesquita, ouve Choro, ouve as velhas e novas Modinhas. No carnaval
tem as antigas marchinhas, os velhos sambas do passado. Olha, tem a
musica do Roséario do Divino (...). E tem também essa barulheira
dos mais jovens.™*

Os sons, em suas mdltiplas facetas, podem apresentar-se de modo caotico e
irregular, porém, ao adquirirem certa periodicidade e ordem, criam ondas vibratdrias

que, quando sobrepostas umas as outras de forma harménica e atreladas aos ritmos e

timbres, chegam aos ouvidos de Expedito na forma daquilo que denominamos mdusica.

’TATI, L. O cancionista. Composices de cangdes no Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 1996.
YWISNIK, J. M. O som e os sentidos: uma outra historia das musicas. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2001.
HSILVA , 2001. Depoimento.
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Pois, segundo ele, a vida em Diamantina seria impensavel sem a presenca da mausica,
mais especificamente, daquelas provenientes das seguintes bandas: Banda Mirim
Prefeito Antonio de Carvalho Cruz, Banda do 3° Batalhdo da Policia Militar, atualmente
com mais del00 anos de existéncia. Por fim, pela Banda Euterpe Diamantinense, que
leva 0 nome da deusa da musica e poesia lirica, fundada, em 1929, por Manuel José
Lopes, e dirigida, desde a década de 1940, por Jaime J. Morais, 0 popular Jaime
"Gordo".

Também amante do choro, da valsa, da musica sacra e das modinhas, enfim,
daquilo que ele denomina de "boa musica", Expedito relembra que, por vezes, 0s sons
apresentam-se em Diamantina na forma de ruidos, como sugere a teoria da
informacdo.™ Ou seja, como sons que desorganizam outros, sinais que blogueiam os
canais, desmancham as mensagens ou deslocam os cddigos: "1sso que a molecada ouve
hoje em dia nos carros e em casa ndo é musica. E barulho!".*®

No entanto, segundo ele, o "barulho™ existente em Diamantina ndo fica restrito a
musica; ao contrario, estende-se por toda a cidade por meio de uma multiformidade de
sons provenientes das maquinas de combustdo interna, tais como: carros, motocicletas,
caminh&o, cortador de grama e gerador. Ou de outros artefatos, como a televiséo,
aparelhos de sons e telefones, que obscurecem antigos sons humanos e naturais e, por
conseguinte, contribuem para o desaparecimento de tantos outros. Envolto em um clima
de nostalgia oriundo dos sons transformados, desaparecidos ou simplesmente
"perdidos”, Expedito relembra alguns que eram peculiares a sua infancia e mocidade,
destacando, entre eles, a sonoridade proveniente do choque das garrafas de leite com o
chéo e das ferraduras dos cavalos langadas contra a cavilha de metal.

Recorda-se com nitidez do rumor das nuvens anunciando a presenca da chuva e,
principalmente, relembra ele, as vozes de seus pais conversando tarde da noite na

cozinha, junto ao fogdo de lenha:

A definicdo de ruido como "desordenacgdo interferente" adquire um aspecto mais intricado em se
tratando de arte, na medida em que ele se reveste de um elemento potencialmente criativo e
provocador: "Um intervalo de terca maior (como o que hé entre as notas d6 e mi) é dissonante durante
séculos, no contexto da primeira polifonia medieval, e torna-se plena a consonancia na musica tonal.
Um grito pode ser um som habitual no patio de uma escola e um escéndalo na sala de aula ou num
concerto de musica classica. Uma balada 'brega’ pode ser embaladora num baile popular e chocante e
exotica numa festa burguesa onde pode se tornar frisson chique/brega. (...) um show de rock pode ser
um pesadelo para os ouvidos do pai e da mée e, no entanto, funcionar para o filho como uma cancéo
de ninar no mundo do ruido generalizado". (WISNIK, 2001, op. cit., p. 32)

BSILVA, 2001. Depoimento.
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Quando crianca, eu acordava assustado de madrugada ouvindo o
barulho das garrafas de leite que eram deixadas pelo leiteiro junto a
porta. Tinha vezes que eu acordava, também assustado ouvindo, a
gritaria dos seresteiros e bébados pelas ruas. Quando chovia forte e
trovejava muito, a gente acordava com o barulho do trovao, quando
iSSO acontecia a gente procurava a maméae e ndo a encontrava na sua
cama. Entdo, a gente ouvia ela conversando com 0 meu pai na
cozinha, 0 que eles conversavam eu ndo sei, sO sei que falavam
baixinho para ndo acordar a gente. Até hoje, eu tenho saudade de
acordar e de ver e ouvir eles conversando baixinho perto do fogdo."

Segundo ele, nas décadas de 1950 e 1960, ainda era possivel ouvir na rua da
Quitanda, durante as madrugadas, os cantos dos boémios; no findar das tardes, o cantar
dos Ultimos péassaros e, ao longo de todo o dia, os diversos assobios executados pelos
transeuntes. Na rua Grupiara, nesse mesmo periodo, ouviam-se as constantes vozes dos
vendedores ambulantes, musicos de rua e mendigos, sendo que estes Gltimos sempre
incomodavam os que por ali passavam, fosse pedindo esmolas ou pelo simples fato de
estarem maltrapilhos.

Atendo-se, momentaneamente, aos ambulantes, rememora ele, cada um tinha um
grito cheio de incontéveis artificios. Mais que palavras, 0 motivo musical e a inflexdo
da voz, no comercio por eles realizado, eram passados de pai para filho e sugeriam, a
quarteirdes de distancia, a profissdo do cantor e, por conseguinte, davam a populacéo da
cidade uma pélida idéia da diversidade de guloseimas e servicos disponiveis na pequena
cidade.

Em meio as lembrancgas sonoras destacadas por Expedito, também ocupava uma
posicdo proeminente a polifonia proveniente dos apitos do trem, que a cidade chegara
em 1914, quando foi inaugurado o ramal da Vitéria a Minas, de Curralinho a
Diamantina. Os apitos do trem se apresentavam para Expedito, assim como para o
restante da populacdo, como um "relégio de ponto”, tdo previsivel e tranqiilizador
quanto os sinos das igrejas.

Em comparacdo com os sons dos transportes modernos, os dos trens eram ricos e
caracteristicos, pois 0 apito, o sino, o lento resfolegar das maquinas na partida,
acelerando repentinamente enquanto as rodas deslizavam e, entdo, diminuindo

novamente, as subitas explosbes do vapor ao escapar, o guincho das rodas, o

“1bidem.

Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria — ANPUH « Sao Paulo, julho 2011 5



entrechocar-se dos vagdes, o estardalhaco dos trilhos, a pancada contra a janela quando
outro trem passava na direcdo oposta, eram todos ruidos memoraveis para todos 0s
habitantes.™

Os trens, como rememora Expedito, também conversavam entre si, pois,

(...) cada estrada de ferro empregava um cédigo binario de sinais de
apito, pelo qual se podiam transmitir mensagens muito precisas. Mas,
ao contrario de outros sinais acusticos existentes na cidade, que todos
conheciam e podiam entender, a linguagem dos trens era um cédigo
misterioso, s6 conhecido pelos ferroviarios. Mesmo sem compreender
0 cOdigo, 0s que ouviam atentamente a paisagem sonora notavam a
personalidade e o estilo de cada maquinista responsavel por esses
enunciados elementares. Alguns atenuavam o0s sinais, mal se
distinguindo as articulagdes; outros separavam cada apito com longas
pausas. Outros conseguiam fazer as notas variarem em altura com
grande habilidade, mediante cuidadosa manipulacdo da vélvula de
controle.'®

Expedito, no ano de 2001, sentindo-se oprimido pelos sons automotivos que
invadiam a cidade e pelo barulho ensurdecedor proveniente dos motores das motos e
carros que, segundo ele, transitam de "forma irresponsavel” pelo centro historico de
Diamantina, observa que todo aquele alarido era responsavel por interromper toda e
qualquer "prosa” realizada pelas pessoas, ofuscar diversos sons por ele considerados
fundamentais e, por conseguinte, obscurecer a musicalidade existente na cidade.

Diante da impossibilidade de ouvir e se fazer ouvido pelas pessoas, devido ao
forte ruido proveniente das maquinas de combustdo interna, confessava ele ndo ser de
todo contrario aos sons desses artefatos da modernidade na medida em que eles também
traduziam a presenca de mercadorias e de turistas, e com eles a esperanca de dias
melhores para a economia da cidade. No entanto, todo aquele barulho também
contribuia para que as pessoas, gradativamente, perdessem a audicdo e para algo que,
segundo ele, era inadmissivel, isto €, o fato de elas conversarem aos brados como se
estivessem brigando.

Discorrendo um pouco mais sobre 0s modernos artefatos sonoros que de forma
lenta, porém, irreversivel, avancavam sobre o cotidiano sonoro de Diamantina,

Expedito, atendo-se mais especificamente aos sons automotivos e aos poderosos

> SCHAFER, R. M. A afinagéo do mundo. S&o Paulo: Unesp, 2001, p. 120.
®Ibidem., p. 121.
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aparelhos de sons existentes nos bares e nas residéncias, salienta que eles também séo
hostis aos ouvidos e a sensibilidade humana por tocarem somente masica de péssima
qualidade. Estes sons sdo nefastos a sinfonia dos passaros, pois inibem 0s seus
respectivos cantos, inclusive o dos considerados urbanos, o que para ele constituiu-se

numa auséncia sonora irreparavel, mesmo que momentanea:

Eu fui criado ouvindo os péassaros nos quintais, no mato, nas
montanhas que cercam a cidade. Desde crianga, eu estou acostumado
a ouvir os bem-ti-vis cantando nas arvores e nos fios dos postes.
Desde moleque, eu ouco o canto do uirapuru, que é o seresteiro do
sertdo. (...) Sem esses cantos ndo existe vida, masica e nem alegria. O
Tom Jobim vivia namorando os passaros la no Rio de Janeiro,
cantando com eles, aprendendo harmonia e melodia com eles. Todo
mundo que gosta da natureza e de musica, gosta de ouvir 0s passaros
cantarem livres e ndo nas gaiolas. Quem gosta de cantar em gaiolas é
0 bicho homem que canta em apartamento.’

Defensor de um tipo de masica denominada programatica, ou seja, imitativa da
natureza'® que ganhou importancia no seio da civilizacdo ocidental na medida em
ocorreu o desencanto do homem com a paisagem sonora externa, Expedito rememora
que as descri¢des da natureza realizadas pelos compositores do século XVIII, entre eles
Vivaldi, Haendel ou Haydn, sdo povoadas por péssaros, animais e diversos sujeitos
sociais originarios do campo.™

Além de empanar a doce e suave sinfonia, daquilo que ele carinhosamente

denominava de "sinfonia de pardais"”, Expedito observa que toda aquela "parafernalia”

YSCHAFER, op. cit..

8segundo Schafer, a musica pode pertencer a duas espécies, quais sejam: absoluta e programética.
Quanto a primeira, caracterizada pelo fato dos compositores modelarem paisagens sonoras ideais da
mente, ele observa que ela tem por particularidade estar desvinculada do ambiente externo, sendo,
portanto, suas mais elevadas formas - sonatas, quartetos e sinfonias - concebidas para serem
executadas a portas fechadas. No que concerne a segunda, verifica-se o fato de ela ser "imitativa" do
meio ambiente, ou seja, pode ser parafraseada verbalmente no programa de concerto. (Ibidem, p. 152).

9Schafer, refletindo sobre a musica de Haydn e Haendel e, por conseguinte, sobre as diferencas entre
elas, assinalou: "A musica de Haydn por certo ndo é privada de sentido dramatico, mas é uma musica
de finais felizes, como podemos observar em As estacdes, em que, seguindo tempestade, as nuvens
partem para revelar o pér-do-sol, enquanto o gado retorna refrescado ao estabulo, o0s sinos tocam (os
compassos da orquestra sugerem que sdo oito horas) e o mundo torna-se aquele "repouso confortavel
que o coragdo sincero e a boa salde" asseguram. Para Haydn, a natureza é a grande provedora; € 0
povo campesino de seu cendrio gosta de 'uma facil e insaciavel explicacdo do mundo e de suas
criaturas. Dadas as diferencas de estilo, as paisagens de Haendel sdo bem proximas das de Haydn. Em
uma obra como L'Allegro ed il Penseroso, adaptada do famoso dueto de poemas de Milton, somos
apresentados a todas s caracteristicas familiares (passaros, gentis camponesas em veiculos de roda,
cdes de caga e trompas (...)". (Idem, p. 153).
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sonora frequentemente utilizada pelos jovens também contribuia, ao lado dos motores
de combustdo interna, para ofuscarem as "sinfonias dos sinos"”, fazendo com que as
pessoas ignorassem e/ou ouvissem com desleixo uma sonoridade que, ao longo dos
séculos, encantou diversas geracdes de diamantinenses. Para ele, ignorar o clamor
plangente do badalar dos sinos significava uma ignorancia atroz em relacao "as diversas
funcGes por eles desempenhadas na histéria da cidade. Ouvi-los com descaso,
representava, no minimo, um desrespeito, similar aquele provocados pelas pessoas que

conversam quando da realizacdo de um espetaculo musical.?

Hoje em dia muita gente ndo presta atengdo no que os sinos falam,
muita gente nem sabe que eles falam, cantam, choram. Eu sou de uma
época em que quando o sino anunciava a morte de alguém, a gente
parava até de conversar para fazer uma prece. Hoje as pessoas nem
sabem 0 que os sinos andam dizendo, mesmo quando eles estdo
anunciando a morte elas continuam a ouvir o som do carro no mais
alto volume, falando besteiras. Tem gente que s se lembra que existe
sino quando quer saber as horas. Entdo eu te pergunto, como que essa
molecada vai saber que o badalar dos sinos tem mdusica, ritmo e
harmonia, como qualquer instrumento musical. Como? Eu acho que
ndo ouvir 0s sinos com atencéo e respeito é igual ndo ouvir um musica
que alguém esté cantando e tocando para vocé.?

Procurando em véo disfarcar sua insatisfacdo diante da multiplicidade de ruidos
que se assenhorava daquela tarde de segunda-feira e, por conseguinte, reafirmando que
a heranca musical de Diamantina era composta pela sonoridade proveniente das vozes
humanas, dos cantos dos passaros e do badalar dos sinos, Expedito "sugere™": "Todo
mundo nessa cidade devia ser obrigado a estudar masica, as autoridades deveriam
proibir essa barulheira que infesta Diamantina".?

No entanto, apesar de detectar em Diamantina a expansdo lenta, porém,
inexoravel de uma nova e perigosa sonoridade que paulatinamente embota os sons
fundamentais e, por conseguinte, a musicalidade da cidade, Expedito observa que o
"velho Tijuco”, ao contrario de outras cidades maiores, ainda possuia em seu @mago

aquilo que Schafer denomina de "santuarios de siléncio", isto €, locais onde as pessoas,

FERNANDES, A C.; CONCEICAO, W. La mezza notte - O lugar social do misico diamantinense e as
origens da vesperata. Diamantina: Maria Fumaga, 2003, p. 97.

?ISILVA, 2001. Depoimento.

21bidem.
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nos momentos de fadiga sonora, podem refugiar-se para recompor o animo.”® Para ele,
esses territorios destinados ao abrigo e a protecdo sonora estdo localizados,
respectivamente, no campo e nas montanhas que circundam a cidade, pois, nesses
espacos, € possivel contemplar o siléncio e a sinfonia produzidos pela natureza.

Recordando um tempo em que os Dias Santos eram caracterizados pelo siléncio,
somente quebrado pelo badalar dos sinos e pelas vozes que entoavam preces e canticos,
Expedito rememora que também havia verdadeiros "reservatérios de siléncio"
incrustados no centro historico da cidade, destacando-se, entre eles, as escuras e
silenciosas abdbadas das igrejas, a biblioteca e o quarto de dormir.

A gente precisa as vezes parar para pensar na vida, ai eu te
pergunto, COMO eu posso pensar na vida em meio ao barulho da
cidade? Como eu posso pensar e falar com Deus em meio a
tanto barulho/ Ele nem vai me ouvir! Por isso eu gosto de ir a
igreja para ficar quieto rezando, falando comigo e ouvindo
Deus. Sabe de um lugar que eu gosto de ir? N3o sabe? E 14 na
biblioteca. L4, além de ter muitos livros e jornais, tem siléncio
para vocé ler e pensar. Agora quando eu quero mesmo ficar
sozinho, sem nenhum barulho eu fico trancado no meu quarto e
digo para todo mundo ndo me incomodar € nem ligar nada em
voz alta.®*

Entretanto, para ele a vida ndo era, e tampouco o é, composta pela constante
necessidade de refugiar-se no siléncio escuro do quarto ou na polifonia harmoniosa
proveniente da natureza. Existiram diversos momentos de sua vida em que a solid&o de
maneira avassaladora invadia a sua existéncia. Nesses momentos de abandono e solidéo,
recorria ele a companhia sonora do radio e, mais recentemente, da televisdo que, na

maioria das vezes, ndo era vista, mas, tio somente ouvida.”® Remetendo a sonoridade

2Schafer, refletindo sobre a fadiga sonora que se abate sobre os homens e, por conseguinte, sobre a
necessidade de ele refugiar-se no seio dos "santudrios emudecidos", teceu as seguintes observacoes:
"Assim como de tempo para dormir, reanimar-se e renovar suas energias vitais, 0 homem precisa
também de periodos de quietude para recobrar a tranqilidade mental e espiritual. Em certas épocas, a
calma era um precioso artigo, um codigo ndo-escrito de direitos humanos. O homem mantinha
reservatdrios de siléncio em sua vida para restaurar o0 metabolismo espiritual (...). Fora do burburinho
das cidades, o campo era acessivel, com seus serenos sussurros de sons naturais”. (SCHAFER, op.
cit., p. 352).

2 bidem.

Para Schafer, a sociedade ocidental teme a auséncia de sons do mesmo modo que teme a auséncia de
vida, na medida em que sua presenga, seja de forma ruidosa e/ou harmoniosa, sugere a ele a presenca
de vida e, por conseguinte, faz constantemente lembra-lo de que ndo esta s6 no mundo: "O homem
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oriunda do radio, Expedito observa que ao contrario das grandes radios localizadas nos
centros, nos quais o siléncio raramente era ouvido, as transmissdes radiofnicas
realizadas pela radio Cultural Diamantinense, a popular ZYV 33 AM, tinham como
caracteristicas o fato de suas apresentacdes serem marcadas por grandes pausas de
siléncio em suas transmissOes, isto €, interrupcbes que duravam, geralmente, alguns
minutos e eram acompanhadas por frases musicais ou vinhetas.

Desse modo, suas lembrancas sonoras em relacdo ao radio encontram-se
inicialmente associadas aos ruidos provenientes desses aparelhos e ndo a sua

programacao musical, jornalistica ou futebolistica:

Tem dias que a gente se sente sozinho, ainda mais quando a gente é
velho e ndo tem ninguém em casa. Quando eu me sinto sozinho eu
ligo o radio e fico ouvindo musicas e noticias. Quando eu era jovem
também era assim, sO que existiam programas melhores, ndo tinha
tanta propaganda, e a qualidade do som néo era tdo boa. Eu me lembro
e tenho saudades daqueles ruidos do radio, principalmente quando
chovia. Hoje, quando eu estou sozinho, as vezes eu ligo a televiséo na
sala e vou para a cozinha, nem assisto os programas. Porqué eu ligo a
televisdo? Ora, é para ter companhia, € para ndo me sentir muito
sozinho, muita gente faz isso que eu fago. Eu gostava mesmo era do
radio (...).%°

Em outras ocasides de sua existéncia, que ndo eram necessariamente de solidao e
abandono, Expedito era tomado pela necessidade de ouvir alguns sons que, apesar de
fortes e aparentemente agressivos, ndo o incomodavam, na medida em que anunciavam
a chegada de um amigo ou ente querido e com ele a possibilidade de realizarem
inimeras praticas de sociabilidade. Nesse contexto, destacava-se a forte sonoridade
proveniente do radio do vizinho que, ligado no Gltimo volume, de um lado, anunciava,
por meio da VVoz do Brasil, que eram sete horas da noite; e de outro lado, lembrava que
apos o jantar, invariavelmente, realizado naquele horario, poderiam, ele e o vizinho,

disputarem diversas partidas de domino.

gosta de produzir sons para se lembrar de que ndo esta s6. Desse ponto de vista, o siléncio total é a
rejeicdo da personalidade humana. O homem teme a auséncia de som do mesmo modo que teme a
auséncia de vida. Como o derradeiro siléncio é a morte (...). Temendo a morte como ninguém antes
dele a temera, 0 homem moderno evita o siléncio para nutrir sua vida eterna. Na sociedade ocidental,
o siléncio é uma coisa negativa, um vacuo. (...) Se alguém ndo tem nada pra dizer, o outro falara. Dai
a garrulice da vida moderna, que se estende a toda sorte de algaravia". (Ibid., p. 354)

°SILVA, 2001. Depoimento.
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Outro elemento sonoro considerado perturbador por muitas pessoas, porém,
concebido por Expedido como harmonioso e denunciador da proximidade de momentos
felizes a serem usufruidos na companhia de familiares e amigos, eram as explosfes
originarias da queima dos fogos de artificio, haja vista que tais explosdes, entre outras
coisas, anunciavam a realizagdo de festas, casamentos, passagens de ano ou a presenca
da banda nas ruas e pracas.

Em outros instantes de sua existéncia, nitidamente marcados pela soliddo e
abandono, segundo ele, peculiar a todos aqueles que ja ndo sdo mais jovens, Expedito
era tomado pela necessidade de ter ao seu lado a companhia de varias pessoas para com
elas atenuar sua dor e afugentar a melancolia. Impelido por essa necessidade, dirigia-se
ele ao bar Serenata localizado no Beco da Tecla, numero 16, pois la fatalmente
encontraria um velho amigo de "bater castelo” e de cachaga sempre disposto a ouvi-lo.

Auscutando a paisagem sonora de Diamantina no periodo em que Expedito era
"jovem™, sO que agora por meio da memdria sonora de Machado Filho, expressas em
suas obras Arraial do Tijuco, Cidade Diamantina® e Dias e noites em
Diamantina®®, torna-se instigante observar que para o memorialista, assim como para
Expedito, a polifonia existente no "velho Tijuco™ caracterizava-se por uma
multiplicidade de sons, ruidos, siléncios e pelos constantes embates existentes entre
eles. Outro ponto de confluéncia entre a memoria sonora de Expedito e Machado Filho,
concerne ao fato do memorialista, tal qual o antigo boémio, observar que a paisagem
sonora de Diamantina, a partir dos anos de 1950, transformava-se de maneira lenta,
porém, inexoravel.

Entretanto, entre as observacdes e constatacfes de ambos, no que tange a
paisagem sonora da cidade, apresenta-se uma ténue diferenca, qual seja, a preocupacgao
do memorialista em retratar 0s embates entre a polifonia produzida pelas manifestacoes
culturais de cunho popular e as produzidas pelos modernos veiculos de comunicacao da
época, mais especificamente, o radio. Nesse sentido, ao adentrar as obras de Machado

Filho com o objetivo de apreender, segundo sua percepgdo, as peculiaridades da

’MACHADO FILHO, A. da M. Arraial do Tijuco Cidade Diamantina. Belo Horizonte: Itatiaia, S&0
Paulo: Ed. Universidade de S&o Paulo, 1980.

*%|bidem, op. cit.1972.
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paisagem sonora de Diamantina, deve-se focalizar alguns aspectos relacionados a
literatura de cunho memorialistico por ele produzida.

Deve-se salientar que as fontes de pesquisas priorizadas pelo memorialista
convergem para aquelas consideradas oficiais, depositadas em cartorios, arquivos
paroquiais e publicos, destacando-se, entre elas, certiddes de nascimento, casamento e
Obito, escrituras imobilirias, atas das reunides do legislativo e outras instituicdes
oficiais, livros de registro de transagfes comerciais e outros. Utilizando-as sem
questionamentos e, por conseguinte acreditando serem elas capazes de conferir
credibilidade indefectivel para os fatos narrados, as obras de Machado Filho abordam,
na maioria das vezes, temas relacionados a esfera da historia politica, concebida esta
como narrativa de fatos oficiais relacionados a politica institucional e como forma de
fazer apologia dos politicos e personalidades de relevo na vida social e econdmica de
Diamantina.

Por encontrar-se em sintonia com a producdo memorialistica mineira, as obras
de Machado Filho destacam as peculiaridades e a riqueza do povo, da natureza e da
historia da cidade de Diamantina. Repleta de tradicionalismo e conservadorismo, sua
producéo propde-se, por meio das fontes por ele trabalhadas, a uma recriagdo positiva
da cidade do interior e, por conseguinte, a edenizacdo do espacgo urbano e da vida rural.
Desse modo, percebe-se que elas encontram-se impregnadas de um forte sentimento de
mineiridade, concebida na sua dimensdo exclusivamente identificadora, ou seja,
localizam-se no centro do imaginario de Minas e corroboram, significativamente, para

recria-lo e revivescé-lo:

Esses memorialistas, quando se voltam para as singularidades das suas
historias, ao se dirigirem para o seu passado, empreendem uma
viagem na companhia dos seus conterrdneos. Em termos mais
explicitos, queremos ressaltar o tdo decantado carater dos mineiros,
como componente mediador dessas auto-expressdes, permeando o
fluxo narrativo e imiscuindo-se nas lembrangas. Os memorialistas de
Minas possuem o sentimento marcante da sua origem regional e
definem-se como mineiros, para além da percepcdo de sua camada
social, ou de pertencerem a uma cidade, uma vila, uma propriedade
rural. Por isso, em grande parte das memodrias, entra em cena a aura
envolvedora da mineiridade.?

“ARRUDA, M. A do N. Mito da mineiridade - O imaginario mineiro na vida politica e cultural do
Brasil. S&o Paulo: Brasilense, 2000, p. 199.
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Por fim, faz-se necessario salientar que no interior das referidas obras
encontram-se diluidas de forma fragmentaria e dispersa, portanto, sem uma
organicidade interna, uma concep¢do de cultura popular cuja génese remonta ao limiar
do século XIX e ao movimento romantico. Segundo essa concepcdo, que
ocasionalmente desponta nos relatos e nas opiniées do memorialista, a cultura "pura" s6
poderia ser encontrada em situac@es sociais em que a vida rural, comunitaria, solidaria,
ligada a natureza, ndo tivesse ainda desaparecido ou sido deturpada pelos valores
urbanos, do lucro e da acumulacio de capital, mesquinhez e individualismo.*

Nesse contexto, as obras de Machado Filho deixam transparecer a existéncia de
uma populacdo alegre, bem-humorada, levemente zombeteira e possuidora de uma
"urbanidade sem afetacédo". Para 0 memorialista, essa capacidade "inata" do povo para a
alegria era oriunda do espirito dos antigos mineradores que, desde a fundacdo do Arraial
do Tijuco, sabiam "folgar nas horas propicias”, porém, sempre a espera dos momentos
infelizes, originarios do fluxo e refluxo peculiares a atividade mineradora. Por isso,
segundo ele, existia no diamantinense "auténtico”, "principalmente quando lhe
emoldura a figura a paisagem local, certo ar de nobreza e distingéo, que nem os andrajos
conseguem esconder. E a 'urbanidade sem afetacdo, o estilo da boa companhia' a que
alude Saint-Hilaire".*

No entanto, a sociedade diamantinense ndo possuia uma alegria consubstanciada
no bom humor e na "leve zombaria", ao contrario, possuia um humor calcado na ironia
e no sarcasmo. Nesse diapasdo, observa-se que em Diamantina ria-se de tudo, do
Império, do bispo, da macgonaria, da cidade vazia, do imigrante e do morador local.
Mediante esse quadro, o pobre, 0 mendigo, para que ninguém o surpreendesse, ria, em

primeiro lugar, de si mesmo para fazer a todos rir.

Nem mesmo 0 espaco interno e rigoroso do seminario escapa a regra.
As relagGes tornam precérios todos os valores. Dai o riso constante,
lembrado por todos os memorialistas locais, de Helena Morley, filha
de "fleumaticos britanicos", a Augusto Fernandes, Ciro Arno, Edésia

%050bre essa concepcdo fundamentada em salvar e preservar o que havia de mais "precioso™ na cultura de
um povo, num tempo em que 0 universo urbano-industrial comegava a destruir e transformar as
culturas mais tradicionais, bem como a colaboracdo dos folcloristas no sentido de demarcar as
fronteiras e criar uma suposta cultura popular "pura”, "boa" e "original”, contrastando com aquela
emergente no meio urbano, ver Burke, (BURKE, P. Cultura popular na Idade moderna. S&o Paulo:

Cia das Letras, 1989) e Ortiz (ORTIZ, R. Romanticos e folcloristas. S&o Paulo: Olho d'Agua, s/d.).
$'MACHADO FILHO, op. cit., 1980, p.156.
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Correa Rabelo, das elites locais, ou Luiz Gonzaga dos Santos, um
carpineiro criado pelas irmas do colégio.

O riso diamantinense beira, as vezes, a crueldade, a qual esta
estreitamente vinculado. Os poucos imigrantes que chegaram a
Diamantina sofreram seu quinhdo. Altimiras foi logo identificado
como "anarquista™; o italiano Domingo d'Acenzo, objeto de pilharias e
ataques sem par. (...) Muito antes de ser proibida a penitente e
medieval procissdo de cinzas que se manteve viva por todo o tempo
no Serro, em Diamantina o excesso de riso que as figuras provocavam
acabou por esvazia-la, antecipando as medidas candnicas. Quanto
mais se pretende dar ares de seriedade as coisas locais, mais ha um
outro lado que ri do esforco. A cidade ndo tem pena de ninguém. Toda
queda é objeto de riso, toda ascensdo e promocéo ao direito de rir.*

Machado Filho desconsiderando, de um lado, que em 1950 ocorreu o
"ressurgimento” da atividade mineradora na cidade, porém, com um novo perfil, qual
seja, dominada pelo monopdlio das grandes mineradoras e mecanizada por meio de
bombas e dragas; e, de outro lado, ndo ponderando que essa nova realidade vigente no
setor da mineracdo inviabilizou o garimpo manual praticado pelos pequenos
garimpeiros e, por conseguinte, aprofundou ainda mais o abismo social existente na
cidade, coteja Diamantina a outras cidades mineiras. Comparando Diamantina com
outras cidades histdricas que, segundo ele, tornaram-se "mortas”, vivendo tdo somente
da "recordacédo da antiga opuléncia”, o memorialista percebe que o desenvolvimento da
sua cidade ndo cessava, visto que os diamantes existentes em seu solo ndo acabavam.

Para ele, os fluxos e refluxos do valor do diamante ndo passavam de meras
oscilacbes de mercado, portanto, o mais importante a ser observado era o fato da
extracdo das pedras preciosas possibilitarem o rapido enriquecimento das pessoas mais
pobres e da cidade. Para ele, essa mobilidade social propiciada pela extracdo do
diamante provém de uma forca "misteriosa™ oriunda de uma continuidade tradicional,

ou seja, era proveniente da sua historia.

Essa marca especial que distingue o diamantinense é de carater muito
sério. Deriva da forga misteriosa que vem da continuidade tradicional.
E a sintese de tudo quanto chega & atualidade, através dos caminhos
da Historia. O espirito diamantinense radica-se no passado. Tem por
isso a segura nitidez das atitudes antigas.®

%230UZA, J. M. de. Cidade: momentos e processos. Serro e Diamantina na formacdo do Norte
mineiro no século X1X. Sdo Paulo: Marco Zero, 1993, p. 237.

*MACHADO FILHO, op. cit., 1980, p.156.
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Relembrando-se dos diversos aspectos do passado da cidade de Diamantina,
Machado Filho observa que onde foi outrora o "legendario Tijuco" erguia-se uma
cidade "alcantilada" que comemorava suas datas civicas contribuindo, por meio de tais
eventos, para que a civilizacdo brasileira existisse, sendo, portanto, por causa dessa
cidade "patrimonial™ que florescia e perpetuava-se o sentimento de brasilidade. No
entanto, adverte ele, essa cidade "fundamental”, ao contrario de outras também
fundamentais, ndo era tristonha na velhice gloriosa, pois, entre outros fatores,
destacava-se na histéria do seu povo o apego que este nutria ao "torrdo natal” e amor a
ele manifestado de forma "teldrica" e "elementar".**

Segundo o memorialista, essa cidade amada "teluricamente™ por seus habitantes,
composta por um passado glorioso, deixava ver, por entre a forca e a beleza da sua
natureza, o germe do progresso que a ela constantemente chegava pelas diversas
estradas de rodagem que a interligavam a outros distritos e cidades. Ou pelo trem da
Central do Brasil que subia a serra da Tocaia, cautelosamente, ladeado por abismos.
Desse modo, de todos os sons da modernidade, os dos trens assumem nas lembrancas de
Machado Filho, assim como nas de Expedito, as mais apraziveis associacfes

sentimentais:

Paisagens comparaveis aos impressivos aspectos da serra da Tocaia
ndo se encontram em todo o Brasil, onde é que se pode ver um trem
subindo a montanha cautelosamente, ladeado de abismos verdadeiros?
A cachoeira |4 em baixo, jorrando agua mais clara que pode existir,
oferece uma mana visdo de repouso e quietude, em contraste com o
medo que infunde a vaga atracdo do abismo. N&o sei em que lugar
possa haver antitese da natureza tdo rica de contelido estético. (...) do
verde peculiar as alturas, sob o azul sereno das grandes altitudes, e
salpicadas de sempre-vivas do campo que s6 ha em diamantina, de
onde sd0 exportadas até para o Japdo.®

Na labirintica Diamantina dos anos de 1950, podia-se flanar contemplando e
aprendendo com sua arquitetura colonial. Nesse sentido, a cidade oferecia algumas
possibilidades, entre elas, a de se iniciar o percurso a partir da area central, mais
precisamente, da praca Conselheiro Mata, estendendo-se até a rua do Bonfim, passando

*Ibidem, p.157-158.
*1bid., p.187.
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pela de Campos de Carvalho, pois, nela deparava-se, respectivamente, com a Prefeitura,
com a Catedral, com os melhores cafés, confeitarias e casas de comércio. Ou comecar 0

passeio a partir da rua Direita, pois:

(...) a primeira casa que encontramos, a direita, foi a residéncia do
inconfidente Rolim, hoje ocupado pelo museu do Diamante. Sdo de
notar um pouco acima, um sobrado com pinturas no teto, visiveis da
propria rua, e o chamado sobrado dos Brants, de trés andares (...).*

Porém, nem sempre era possivel caminhar pelas ruas da antiga Diamantina
ouvindo "o apelo mudo das pedras histdricas" que compunham suas ruas, becos e vielas
e, tampouco, sonhar ou recordar o seu passado. Haja vista que os sons da modernidade,
em particular os provenientes dos roncos dos motores dos automdveis, interrompiam o

sonho e feriam brutalmente o siléncio das pedras e da histéria:*’

Andando pelas ruas da velha Diamantina, ndo pude ouvir o apelo
mudo das pedras histdricas. Quando comecava a sonhar com liteiras e
cadeirinhas, surgia um automdvel de uma esquina que subia a ladeira
com esfor¢co quase humano, a resfolegar de cansago, pondo & prova,
no pé-de-moleque hostil do calcamento, a boa qualidade dos pneus.®

Abafada pelo barulho dos motores e envolta na fumaca da gasolina e dos pneus
"gueimados” junto as pedras, a memoria sonora do memorialista relembra também que
a polifonia que caracterizou Diamantina, entre os anos de 1950 e 1960, foi marcada por
outros embates, isto é, pela "disparidade" protagonizada, entre outras, pelo reisado e 0

radio®:

*®|dem, p.184.

'Schafer, refletindo sobre o fato de as maquinas de combustio interna constituirem-se nos sons
fundamentais da civilizagcdo contemporanea, bem como sobre a associacdo entre ruido e poder,
observou que, durante toda a década de 1960 e 1970, as fabricas americanas recorreram ao barulho
provocado pelo ronco dos motores para comercializarem o0s seus respectivos automéveis, Segundo
ele: "Em 1971, os fabricantes de Detroit tinham comegado a aumentar os sons de suas maquinas, a
titulo de propaganda. Veja-se este anincio de revista: Os carros possantes de 1971. Este monstro
suave e poderoso € American Motors' 7 Javelin AM. Pressione o acelarador, ele ruge". (SCHAFER,
op. cit., p. 123).

*®¥MACHADO FILHO, op. cit., 1980, p.158.

A respeito da "época de ouro" do radio e sua forte presenca no cotidiano do povo brasileiro, Avancine,
observou: “Os anos 40 e 50 sdo conhecidos como a era de ouro do radio no pais. Foi o periodo de
maior desenvolvimento de suas formas artisticas, em que ele se impbs como uma referéncia cultural
fundamental, num contexto em que o Rio de Janeiro, e mais especificamente a Radio Nacional,
destacavam-se como os carros-chefes da radiofonia brasileira. O Rio, além da sede do governo
federal, era a 'capital do bom gosto', o centro que ditava as modas e os padrdes de comportamento. O
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Parei para escutar, no louco e imprevisivel contraponto, aquela
sinfonia de disparidade. Longo tempo durou a estranha sinfonia de
disparidade. Longo tempo durou a estranha competicdo. Afinal cedeu
o0 radio e cessou de jorrar, sobre a ingenuidade antiga do reisado a
langorosa emanacdo sonora dos morros cariocas. Eu de mim fiquei
pensando, e penso ainda agora naquele momento raro, sob cujo
sortilégio, em eficaz simbolismo, se uniram as pontas de duas épocas
diferentes.*’

Atendo-se a "benfazeja febre dos radios"”, porém, salientando que o progresso
ndo exclui e nem pode excluir os aspectos tipicos das cidades tradicionais, entre eles, 0
valor do sainete regional, Machado Filho observa que os modernos "modos de
producdo™ e difusdo da cultura e da musica popular, destacando-se, entre eles, o radio,

foram decisivos nas formas de sentir, refletir, ver e ouvir a cidade:

O radio mudou a feigdo das velhas cidades mineiras. Comeca por Ihes
dar vida. Ja ndo podem ser cidades mortas. A pacatez obrigada e
tranquila trouxe novos ritmos e motivos diferentes. E saboroso e
original o contraste que dai resulta. No centro da cidade, é grato
mudar de musica e de locutor mudando também de esquina. E quanta
coisa bonita e apetecivel ao alcance de todos os ouvidos.**

Entretanto, em meio a esse quadro caracterizado pela constru¢do de um universo
de difusdo e recepgédo, marcado principalmente pelos novos meios de comunicagédo de
massa, Machado Filho, inspirado pelo legado histérico deixado por Vagalume®,

denunciava os efeitos nefastos gerados pelo radio e pela industria fonografica a masica

radio, e em especial a Nacional, sintonizava o Brasil com a metropole e com as novidades, articulando
formas de sociabilidade e participacdo especificas - desde os programas de auditério (frequentados
pelas massas suburbanas), passando pelos fas-clubes, pelas cartas enviadas as revistas especializadas,
chegando aos ouvintes dos locais mais longinquos e afastados dos centros urbanos”. (AVANCINI, M.
Marlene e Emilinha nas ondas do radio: padrdes de vida e formas de sensibilidade no Brasil. In:
Historia e Perspectivas. Uberlandia, n. 3, jul./dez. 1990, p. 114).

“MACHADO FILHO, op. cit., 1980, p.160.
“lbidem, p.159.

*2\/ivendo em um periodo histérico em que o radio e a implantagdo da industria fonografica geravam um
verdadeiro turbilhdo cultural de experiéncias musicais, que ameagava, segundo a concepgao vigente,
descaracterizar todo e qualquer signo de "autenticidade" existente na misica popular brasileira,
Francisco Guimardes, em sua obra Na roda de samba, denunciava a indUstria do disco, que estaria
asfixiando o samba "auténtico”. Nessa perspectiva, 0 morro se constituiria para ele em um territorio
desse género musical, pois nele se realizavam as rodas de samba que, por extensao, seriam 0s espacos
reservados a sua fala musical. (NAPOLITANO, M.; WASSERMAN, M. C. Desde que o samba €
samba: a questdo das origens no debate historiografico sobre a misica popular brasileira. In: Revista
Brasileira de Histéria. Sao Paulo, v. 20, n. 39, p.1167-189, 2000).
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popular brasileira, em particular no que concerne as Modinhas. Identificava, ainda,
como territorio mitico, para esse género musical, a cidade de Diamantina, sendo as
serestas o0 seu lugar social, uma vez que elas traziam no seu interior, segundo ele, uma
fala musical coletiva, indelevelmente associada ao puro, espontaneo e criativo.

Nesse diapasdo, melancolicamente, ele observa como as "boas" e "méas"
tradicdes musicais da cidade foram esquecidas e profanadas por géneros musicais
estrangeiros como o Tango™®:

Vi um violinista transviado profanar a noite colonial da minha terra,
com o ritmo e a melodia de um tango argentino. E revoltante o
incrivel anacronismo. Evoquei os velhos cantadores de modinhas, tdo
nossas, daqueles tempos em que ndo havia noite de luar sem serenata
ao violdo. Com desculpa de cantar, como trovadores medievais,
diziam-se & esquiva namorada as coisas mais ternas deste mundo.**

Percebia que a musica brasileira ocupava, no periodo por ele focalizado, cada
Vez menos espaco junto aos meios de comunicagdo. Porém, tendo uma postura contraria
a maioria deles, que, ao defenderam a preservacdo da memoria musical brasileira,
tinham o Rio de Janeiro como microcosmo da nacdo e o samba como principal
manifestacdo musical no Brasil*®>, Machado Filho reafirma como os modos de viver e
conviver nas velhas cidades mineiras, especificamente, Diamantina, transformaram-se e
mudaram de "fei¢do":

Como em Ouro Preto, 'aqui outrora retumbaram hinos'. Pode ser... E
todavia é coisa diferente que se escuta agora. Vozes distantes e
ignoradas trazem o samba carnavalesco para o quadro ideal das
modinhas romanticas. Depois do trem de ferro, veio o radio para dar
forcas da realidade presencial aos lugares distantes. Tem perspectivas
infinitas, para alimento da imaginacdo, a geografia pessoal do
sertanejo.*

*enharo, analisando a vida boémia da Lapa dos anos de 1940, observa que, além dos sambas de meio-
ano e das cangdes de dor-de-cotovelo, cultivava-se principalmente o tango: "A década de 1940 foi a
época de maior sucesso dos tangos, a musica que mais enchia os salGes. Nesse sentido, pode-se
afirmar que a atmosfera da Lapa era acima de tudo, portenha, nada condizente com o clima
nacionalista difundido pela ditadura. Os melhores dangarinos dos cabarés, adianta Goulart, vinham da
Argentina. Faziam sucesso "Caminito”, "mi Buenos Aires querido”, "Mano a Mano", "Uno", e muitos
outros tangos. Raramente faltava uma "tipica argentina” nos bons cabarés do eixo Rio-Sdo Paulo e
também em Porto Alegre. Orquestras como as de Francisco Canaro, Miguel Calé, Oswaldo Pogliese
tinham grande prestigio e faturavam alto. Cantores brasileiros, como Romeu Silva, especialista em
tango, estavam entre os mais bem pagos da noite." (LENHARO, A. Cantores do radio - A trajetoria
de Nora Ney e Jorge Goulart e 0 meio artistico de seu tempo. Campinas: UNICAM, 1995, p.22) .

“MACHADO FILHO, op. cit., 1980, p.157.
** NAPOLITANO, M. Histéria & Musica - Historia cultural da musica popular. Belo Horizonte: 2002.
*MACHADO FILHO, op. cit., 1972, p. 158 -159.
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De acordo com o memorialista, aparentemente, tinha-se na cidade, nesse
periodo, uma formidavel diversidade de géneros e estilos musicais que eram cantados
por idosos, jovens, desafinados e afinados, devidamente acompanhados por violGes,
flautas, cavaquinhos, sanfonas, instrumentos de metais e de cordas. Assim, por
intermédio de um mapeamento quase completo do quadro musical diamantinense
realizado por ele, observa-se, mesmo que timidamente, a imensa diversidade musical

existente na cultura popular urbana da cidade:

Estava inteiramente aberto o radio do café no Ponto-Chic, que ha
sempre um Ponto-Chic em qualquer parte. Vinha, talvez do Rio de
Janeiro, a seducdo irresistivel de um ritmo de samba. Nessa hora,
desemboca na rua uma Folia de Reis. E as duas melodias antagonicas,
vibram ao mesmo tempo na deliciosa noite de luar mineiro, enquanto
isso, vivo e adequado fundo de quadro, saiam do beco sons de sanfona
saudosa.*’

Em meio a essa musicalidade proveniente do samba e da folia de reis, expandia
uma polifonia oriunda da “industria da noite".** Os setores mais abastados da
populacdo, divertiam-se nos mais variados espacos de lazer e entretenimento criados na
cidade. No Cine Teatro Trianon, assistiam aos famosos filmes americanos ou
apresentacdes de pecas encenadas por Virginia Lane, Airan Dantas e Procépio Ferreira.
As noites diamantinenses também eram abrilhantadas por artistas renomados como
Dilhermano Reis, Blecaute, Cauby Peixoto e Adelaide Chiozzo. Nos restaurantes e

boites, eram realizados concertos de pequenas orquestras, conjuntos e solistas:

Outra curiosidade no género: o restaurante e buate Pé na Cova. O
nome constitui tipica invencdo do 'humour' diamantinense. Deriva da
palavra formada pela sigla da firma construtura do bairro novo onde

*MACHADO FILHO, op. cit., 1980, p. 159.

A0 utilizarmos o termo “indGstria da noite”, referimo-nos & observacdo realizada por Hobsbawm.
Segundo ele, a partir do século XIX, a sociedade capitalista criou com o advento dos cassinos,
cinemas, boites e restaurantes, uma verdadeira "indistria da noite". (HOBSBAWM, E. O breve
século XX. 1914 - 1991. S&o Paulo: Cia das Letras, 1997). Aprofundando esta perspectiva delimitada
pelo pesquisador inglés, Soares observa: "Inclusive, hoje, muitos destes estabelecimentos formam
grandes redes de entretenimento (que incluem estacdes de radio, canais de televisdo e gravadoras) ou
estdo vinculados a grandes grupos econdmicos que operam, em dimensdo transnacional, nas mais
diversificadas atividades. Os norte-americanos, que foram pioneiros na transformacdo da noite num
lucrativo neg6cio capitalista, cunham a expressdo show business para designar as novas formas
empresariais de exploracdo das atividades noturnas, surgidas no decorrer do século XX". (SOARES,
L. C. Por uma genealogia da noite na cultura ocidental. Simpdsio Nacional da Associa¢do Nacional
de Histodria. 20., 1999, Florianopolis Historia: fronteiras/Associacdo Nacional de Histéria. Sdo Paulo:
Humanitas/FFLCH/USP: ANPUH, 1999, p. 944).
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se encontra - Penaco. E como a buate é vizinha do cemitério,
denomina-se Pé na Cova. Sem alusdo, a Pousada do Garimpeiro vai
ser também por ali, na antiga Chécara do Juca Neves, enquanto se
cogita de iniciativas semelhantes, outras tantas atracdes turisticas.

No entanto, o que o memorialista ndo revela é que o processo de glamourizacéo
e estetizacd0™ das noites diamantinenses encontrava-se calcado na ideologia do trabalho
que negava o Ocio e, por conseguinte, concebia a noite como 0 momento do descanso e
da reposicao da forca fisica. Segundo esses preceitos, era necessario impedir o acesso de
menores de idade e mulheres desacompanhadas a determinadas atividades noturnas.
Assim como patrulhar a zona boémia, localizada no Beco do Mota, com o objetivo de

reprimir e controlar as atividades e os deslocamentos realizados a noite.

Agora, por meio de uma legislacdo de costumes e da atuacédo
policial, trata-se de concentrar e disciplinar as atividades
noturnas ligadas a industria do entretenimento, juntamente com
a circulacdo dos boémios e amantes da noite. Embora, hoje em
dia, estas atividades sejam igualmente importantes para o
conjunto do sistema econémico, ainda permanece a necessidade
de um distanciamento entre elas e as atividades econdmicas
tradicionais, mantendo-se também a dualidade de representacdo
entre o lugar do trabalho e o lugar do lazer na sociedade
capitalista.”

Nessa perspectiva, percebe-se que existiu na cidade mineira uma complexa
polifonia noturna somente captada por aqueles que freqiientaram seus bares, clubes e
bordéis. Ou que circularam por suas ruas e becos realizando serestas e cantando

Modinhas, acompanhados pela flauta, violdo e cavaquinho.

““MACHADO FILHO, op. cit., 1972, p. 09.

%%Quanto & concepgao de glamourizagao ou estetizagdo, Soares observa: “Esta ideia de glamourizag&o ou
estetizacdo da noite baseia-se no conceito de estetizacdo do maravilhoso, utilizado por Le Goff. Ao
falar do fendbmeno do "maravilhoso" (das mirabilia) no Ocidente Medieval, este autor distingue trés
momentos distintos: um primeiro de tentativa de repressdo ou controle do maravilhoso, na Alta Idade
Média; um segundo momento de irrupcdo do maravilhoso, nos séculos XlII e XIlIlI; e um terceiro
momento de estetizagdo do maravilhoso, nos séculos XIV e XV, com a sofisticacdo dos mitos e lendas
e de todo o imaginério fantastico. (...) E justamente a sofisticacio da representacdo da noite pela
ideologia consumista do capitalismo, baseada na transformacdo dos servicos de entretenimento
noturnos em mercadorias e na criacdo de um ethos glamourizado de consumo, que estamos chamando
de estetizacdo da noite”. (SOARES, op. cit., p. 948).

*lbidem, p. 944.
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Nesse sentido, Diamantina ndo se permite ser vista, lida e amada tdo somente
pela materialidade de sua arquitetura ou pelo tracado sinuoso de suas ruas e becos, mas,
também, por sua polifonia composta de sons, ruidos e siléncios que se apresentam como
“textos” pelos quais pode-se “ler” tanto a cidade do presente como a cidade do passado.
Ou como “partituras” escritas por sons, ruidos e siléncios que se interpenetram, opdem-
se, excluem-se e complementam-se; trazendo consigo rupturas sonoras que
desagregavam antigas formas de viver, originando lacunas que somente as lembrancas

do passado preenchem.
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