Mundo Antigo na Cidade Rio de Janeiro:
Arquitetura e Iconografia como Legitimidade nas Relagdes de Poder

JULIO CESAR MENDONCA GRALHA'

Nas ultimas duas décadas aproximadamente a relacéo entre a Historia Antiga e o
tempo presente (modernidade e mundo contemporéneo) se estreitaram de modo que
objetos da Antiguidade passaram a compor e a fundamentar uma parte dos estudos da
Modernidade e do mundo contemporaneo, através de analises comparativas, e em boa
parte através dos usos do passado, ou seja, uso das préaticas sociais, culturais, religiosas
e politicas do Mundo Antigo como forma de legitimidade de a¢cdes na Modernidade.

No campo especifico da Egiptologia, por exemplo, dois conceitos foram
desenvolvidos nos anos 90: o de Egiptomania definido como a reinterpretacédo e o re-
uso de tracos da cultura do antigo Egito, de uma forma que lhe atribua novos
significados (BAKOS, 2004: 5) e o conceito de Egiptosofia desenvolvido por. Erik

Hornung — egiptdlogo que fez contribuigdes significativas a Egiptologia.

.. a terra do Nilo foi a fonte de toda sabedoria e baluarte da ciéncia
hermética. Assim comegou uma tradi¢do que ainda esta viva hoje, e a qual
me aventura a chamar de Egiptosofia (Egyptosophy).

... Egiptosofia: o estudo de um Egito imaginario visto como fonte profunda
de toda ciéncia (tradicéo) esotérica (HORNUNG, 1999: 1-3).

Aqui entdo podemos perceber exemplos de pesquisa de historiadores e
egiptoélogos que passaram a problematizar certas apropriacfes, seja no campo das
praticas culturais, sociais e politicas, seja no campo das praticas magico-religiosas no
que diz respeito ao Egito Antigo e a Modernidade. Por outro lado, a anélise do
professor Glaydson José da Silva® parece central para o desenvolvimento dos usos do
passado no que se refere as mudancas dos dominios da histéria a partir também dos

anos 90:

! Professor Adjunto de Histéria Antiga e Medieval da UFF-PUCG; coord. do Ndcleo de Estudos em
Histdria Medieval, Antiga e Arqueologia Transdisciplinar (NEHMAAT).

2 Professor Adjunto de Historia Antiga da Universidade Federal de S&o Paulo (UNIFESP).
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Do auxilio epistemoldgico de outras areas do conhecimento humano a
consolidacdo da interdisciplinariedade como praxis de pesquisa e de uma
narrativa positiva e ensimesmada a uma Histéria problema, o presentismo,
como colorario de todas essas inquietacOes, talvez seja uma das
consequéncias mais incdmodas e, a0 mesmo tempo, uma das que mais
contribuicdes tedricas aportou a Historia Antiga (GLAYDSON, 2004: 26).

A partir destas praticas interdisciplinares e aportes tedricos o proprio estudo das
relacdes entre a Antiguidade e o Mundo Contemporaneo, entre o passado e o0 presente
na escrita da Historia do Mundo Antigo tem sido, desde entdo objeto de inUmeros
trabalhos recentes® salienta o referido pesquisador (GLAYDSON, 2004: 26).

Neste contexto é possivel verificar que o uso de préaticas e elementos do Mundo
Antigo a servico de uma ldgica que justifica certas acOes, que expresse formas de
legitimidade, e que passa ser levada em conta no processo de construcdo de identidades
e alteridades possibilitam andlises e estudos comparativos fundamentadas tanto em
elementos do Mundo Antigo quanto do Mundo Moderno e Contemporaneo.

Talvez um bom exemplo seja o trabalho e Arnaldo Momigliano (2004) que trata
da escrita da histdria a partir da analise das obras de historiadores do mundo antigo,
sobretudo Herddoto e Tucidides, de forma a compreender o papel do historiador, da
escrita da historia, e de um certo retorno da narrativa. Outro bom exemplo s&o os
estudos de Francois Hartog (1999 e 2001) que também tratam da escrita da Historia, das
formas da narrativa e os usos da Historia tais como a “Histdria como a mestra da vida.”

Assim sendo, 0s usos do passado de um mundo antigo egipcio e greco-romano e
suas relagbes com o Mundo Moderno e Contemporaneo configuram processos de
construcdo de legitimidades, memdrias e imaginarios. Em parte tais construgdes séo
geradoras ou sdo geradas pelo fascinio e seducdo que temas relativos ao Egito antigo,
Grécia e Roma antiga suscitam nos individuos e nos grupos sociais, bem como pelas
praticas culturais e sociais, e valores legados ao homem moderno.

No presente artigo escolhemos a cidade do Rio de Janeiro como objeto de estudo
para se analisar os usos do passado e suas implicacdes culturais e sociais nas relacdes
de poder a partir da arquitetura e iconografia antiga de certos prédios publicos e
moradias privadas bem como monumentos funeradrios (mausoléus e tamulos)

compreendidos neste contexto como cultura material, que pode ser lida, que possui

3 \Ver na bibliografia BERNAL (2003), DROIT (1991) DUBUISSON (2001) entre outros.
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sentido, e esta carregada de intencdo podendo assim expressar formas de legitimidade.
De certa forma, esta cultura material representa a acdo de um individuo ou grupos
sociais que se utilizam de uma comunicacdo ndo verbal. A construcdo e/ou reforma de
certos monumentos e espagos parecem também ter uma funcdo na esfera do poder, na
esfera da cultura e na esfera do social. Ou seja, uma arquitetura que possui um discurso
material com elevado grau de eficiéncia de comunicacdo. Tendo isso em vista, a
afirmativa de André Zarankin parece ser pertinente ao fazer uma andlise da Arqueologia

da Arquitetura:

A construcéo das relagdes sociais por meio de discursos materiais € uma
estratégia eficiente da reproducédo do poder ”(ZARANKIN, 2002: 14).

Enunciado de outra forma citamos a contribuicdo o antrop6logo Bruce G.
Trigger (1996: 34) que defende a Arquitetura Monumental como a forma visivel e
durdvel de consumo (consumo de recursos e energia) que desempenha um papel
importante na formagdo do comportamento politico e econémico dos seres humanos nas
sociedades mais complexas (que podemos compreender como sociedades antigas e
modernas).

Levando em consideragdo a cidade do Rio de Janeiro, a monumentalidade da
arquitetura e o refino na producéo de iconografias, podem expressar relacdes de poder
de um dado grupo social. Podemos citar como exemplo de prédios publicos o Paléacio
Tiradentes no centro do Rio de Janeiro em estilo eclético (uma énfase significativa para
0 neo-classico). Com a transferéncia da capital para Brasilia em 1960 passou a acolher a
Assembleéia Legislativa.

Em uma réapida analise a arquitetura e iconografia possuem elementos
significativos para a construcdo de uma memoria coletiva, social e a elaboracdo de um
imaginario republicano. Tendo sido inaugurado em 1926 no local do Parlamento
Imperial (demolido em 1922) com uma longa escadaria, colunas neo-classicas, e a
imagem de Tiradentes como simbolo republicado a estrutura pretende impactar o
espectador. Estes elementos parecem demonstrar as relagfes de poder, um local de
decis0es, certo distanciamento do espectador (a longa escadaria) por um lado, e forma

de legitimidade por outro (a mesma escadaria poderia denotar que sO 0s representantes
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estariam tomando as decisdes) . A estrutura como um todo esta carregada de elementos

classicos os quais serdo analisados em detalhe com o andamento da pesquisa.

Figura 01: O Palécio Tiradentes serviu de sede para a Camara de 1926 a 1960, quando
ocorreu a transferéncia da Capital Federal para Brasilia.*

Figura 02: Complexo funerério do Marques do Parand, 1856 (fonte: Julio Gralha).

Em termos da expressdo da materialidade do individuo o timulo do marques do
Parana (falecido em 1856) e do escritor, médico e dramaturgo Claudio da Silva
(falecido em 1954) séo significativos.

A arte e arquitetura funeraria do timulo do marques do Parana se fundamenta no
Egito antigo pela egiptomania e egiptosofia. A sepultura tem forma piramidal,
hierdglifos, esfinge e uma jovem aparentemente um arauto, mas com atributos da deusa
Isis, a grande méde. Os elementos egipcios, em parte helenizados, estabelecem rela¢Ges
culturais e talvez misticas com este passado.

A sepultura de Claudio da Silva possui uma arquitetura funeraria ligada a
mitologia e ao teatro grego. Tem por base a reproducdo de um teatro grego no qual as

moiras parecem encenar a vida diante dos espectadores que la queiram parar, apreciar e

* Fonte da imagem: http://www.camara.gov.br/internet/infdoc/HistoriaPreservacao/Sedes/Rio.htm -
29/03/2010
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ler na base do teatro o nome do individuo falecido agora rememorado por aqueles que o
visitam.

Na mitologia grega as moiras sdo trés irmds que determinavam o destino dos
homens e dos deuses. Poderiam ser mulheres de aspecto sinistro ou ndo dependendo do
“olhar” do individuo ou grupo social produtor da arquitetura. Cloto que segura o fuso
fabricava o fio da vida, Laquesis responsavel tecer a vida e o destino e por Atropos que
no momento certo ceifava a vida determinando o final da existéncia.

Ambos os tumulos estdo situados no cemitério Sdo Jodo Batista que fundado em
1852 seguem orientacdo catdlica, mas que permitiu (e permite) as mais diversas
manifestacdes artisticas. Além disso, a partir dos anos 30 do século XX foi escolhido
”como local para o sepultamento dos segmentos meédios de “bons recursos” da
sociedade.

A apropriacdo de elementos da Antiguidade (Egito, Grécia e Roma), ou seja, 0s
usos do passado, teria por objetivo configurar certa legitimidade de poder — formas
de estabelecer prestigio e relagdes de cooperacdo e cooptacdo —, tanto na esfera social
quanto na esfera cultural. Por outro lado, os usos do passado e a legitimidade
permitiriam uma forma de rememoracgéo daqueles que deixaram esta vida estabelecendo
assim o sentido de enternizacdo de um dado evento historico ou grupo social, mas
sobretudo, a lembranca e a rememoracao do individuo promotor da agdo — é o caso dos
exemplos do Marqués do Parand e do escritor Claudio da Silva. Assim sendo, 0s usos
do passado também se configurariam em préaticas culturais exercidas pelos grupos
sociais de modo a construir memérias coletivas (HALBWACHS, 2004), memorias
sociais (BURKE, 2000:67-89) e imaginarios sociais (BACZKO, 1904: 296-331) de um
determinado sujeito historico de um evento historico ou grupo social.

Podemos observar neste sentido, que 0s grupos humanos parecem construir
memorias coletivas a partir de memorias individuais. Peter Burke salienta que a visao
tradicional da relacdo entre a historia e a memoria ndo é relativamente simples, mas nos
serve como base para uma de suas analises a cerca da pratica de certos historiadores.

Em um dado momento “a funcdo do historiador era de ser o guardido da
memoria dos acontecimentos publicos, quando escritos para proveitos dos autores, para

Ihes proporcionar fama, e também em proveito da posteridade, para aprender com o
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exemplo deles” (BURKE, 2000: 67-89). Além disso, o passado lembrado pode se tornar
um mito — a mitogénese — em certas situagoes.

Em um contexto social e cultural a memdria entdo se tornaria memoria social
segundo Burke e poderia justificar acdes no presente com referéncia ao passado. Este
é um dos conceitos utilizados nesta pesquisa, pois a expressdo da materialidade desta
memoria social se traduz pelo uso da arquitetura e da iconografia. Como exemplo
podemos citar mais uma vez a arquitetura e iconografia neo-classica que expressa a
Grécia Antiga através de uma memoria de um saber organizado e racional ao alcance
dos cidadaos.

Mas como chegamos a esta premissa? Sera que todos que olham a fachada de
uma construcdo compreendem isso? Certamente que ndo, mas o contato popular,
informativo e cientifico com a civilizacdo egipcia, grega e romana por exemplo,
permitiu a construcdo de uma memoria coletiva possivel de ser expressa na arquitetura
sendo de certo modo compreensivel ao espectador.

Neste momento fundamentamos o segundo conceito aplicado nesta pesquisa que
pode ser traduzido a partir da obra de Maurice Halbawsch (2004) que afirmou que as
memorias sdo construidas por grupos sociais. S&o os individuos que lembram, mas sao
0S grupos sociais que determinam o que é memoravel.

Assim sendo os individuos estabeleceram lembrancas e sentidos para a
arquitetura antiga e 0s grupos sociais da cidade do Rio de Janeiro estabeleceram o que
deveria ser memoravel.

Assim sendo, as contribuicdes de Peter Burke, Maurice Halbawsch e Bruce
Trigger podem fundamentar a expressédo da materialidade no campo da arquitetura e da
iconografia. Entretanto cabe ressaltar que a legitimidade do poder, seja politica, social
ou cultural passa a ser definida como algo material, visivel e palpavel a partir de uma
acao ou acgdes formuladas no plano das idéias — possivelmente através da construgédo
de memodrias coletivas — intimamente ligadas a um projeto que pode ter um carater
politico, no caso de certos prédios publicos e um carater cultural e social no caso de
certos monumentos funerarios.

Bronislaw Baczko (1984: 309) salienta que o imaginario social é, pois, uma peca
efetiva e eficaz do dispositivo de controlo da vida coletiva e, em especial, do exercicio
da autoridade e do poder. Enfim o poder da propaganda e do convencimento séo
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percebiveis também no mundo moderno e devem ser levados em conta. Mas esta
expressao da materialidade aparentemente sé teria este “poder” por estar fundamentada
nas praticas culturais e sociais aparentemente na forma de memorias coletivas. Para
concluir o presente artigo relativo a pesquisa dos usos do passado — que esta em sua
fase inicial — passamos a exemplificar métodos desenvolvidos para analisar o corpus

arquitetural e iconogréfico.

Arquitetura e lconografia: uma leitura possivel.’

Trabalhamos com a hipdtese metodoldgica que a iconografia e a arquitetura de
construcdes urbanas e monumentos funerarios podem ser lidos. Seus significados
podem ser compreendidos ou traduzidos de modo a tentar em certa medida torna-los
claros aos pesquisadores do século XXI desta forma entdo desenvolvemos métodos de
anélise de forma a identificar nestes artefatos — a Cultura Material — a expressao das
relacbes de poder nas esferas do poder, da préaticas culturais e sociais.

Para compreender a funcdo da imagem e utilizar uma metodologia de analise
para o corpus iconografico formulamos um quadro de analise a partir do trabalho de
Jacques Aumont (2002) que pesquisa as questdes tedricas sobre imagem, suas funcdes,
relacdes com o real e como podem ser vistas.

Escolhemos para este artigo trés elementos para analisar a funcdo da imagem
que sdo designadas pelo autor como “modos” (AMOUNT, 2002: 77).

1. O modo Simbolico Inicialmente as imagens serviram de simbolos; para ser mais
exato, de simbolos religiosos, vistos como capazes de dar acesso a esfera do

sagrado pela manifestacdo mais ou menos direta de uma presenca divina.

A arquitetura e a iconografia de monumentos funerarios podem ter conotacdo
magico-religiosa e permitem acesso as esferas do sagrado pela manifestagdo mais ou
menos direta de simbolos divinos. No que se refere aos monumentos urbanos e

funeréarios na cidade do Rio de Janeiro a arquitetura e a iconografia podem expressar a

> Parte do capitulo V da tese de doutorado apresentada a UNICAMP: GRALHA, Julio. A Legitimidade do
Poder no Egito Ptolomaico: Cultura Material e |Praticas Magico-religiosas. Campinas: UNICAMP,
Tese de Doutorado, 2009.
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materialidade das relacfes de poder a partir de elementos culturais e sociais da
Antiguidade. Mais especificamente com relacdo a arquitetura e iconografia funeraria um

certo apelo mistico e magico pode ser identificado.

2. O modo Epistémico. A imagem traz informagdes (visuais) sobre o mundo, que pode
ser conhecido inclusive em alguns de seus aspectos nao visuais (mapas)... Mas essa

funcéo geral de conhecimento foi muito cedo atribuida as imagens.

Em nossa pesquisa tal conhecimento (mensagem, idéia e sentido) podia ser
extensivo aos segmentos sociais. Ora de forma diferenciada (um grupo social apreende
um determinado conhecimento na arquitetura e na iconografia diferentemente de outro
segmento social), ora de forma coesa (uma determinada imagem contida na arquitetura,
na iconografia, e nos monumentos urbanos e funerérios da cidade do Rio de Janeiro

poderiam passar para todos 0s segmentos uma mensagem unica).

3. O modo Estético. A imagem é destinada a agradar seu espectador. A oferecer-lhe

sensacdes (aisthésis) especificas. Esse designio é sem duvida também antigo...

Podemos dizer que em nosso objeto de estudo que a forma teria tanto a de funcéo de

impressionar pela monumentalidade quanto pela “beleza” (cores, textura e etc.).

A partir dos nove elementos desenvolvidos pelo egiptélogo Richard H. Wilkinson
(1994) para analisar a imagem na arte egipcia construimos um quadro de analise.

O método se baseia na interpretacdo dos signos atraves do significado de nove tipos
de simbolos basicos em uma cena. S&o eles: o simbolo da forma, da dimenséo, da
localizacéo, do tipo de material, da cor, dos niumeros, dos hierdglifos, das acdes e

dos
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Apesar de inicialmente serem aplicados para a Egiptologia de um modo geral os

tipos de simbolos basicos podem ser aplicados em outras areas da Historia.

Forma:
O simbolismo da forma pode aparecer em dois niveis: o primeiro nivel quando um

objeto sugere conceitos e idéias de forma direta. A fachada com elementos classicos no
Palacio Tiradentes.

O segundo nivel acontece quando este simbolismo € indireto. Por exemplo, a
sepultura de Claudio da Silva na qual as Moiras encenam a vida em um teatro. Ou seja,
o teatro da vida. Segundo Wilkinson (1994: 29) a forma seria um dos meios, nos

programas de arquitetura, para estabelecer a ordem no seu mundo.

Dimensao:
A dimensdo dos objetos e figuras na iconografia denota poder, forga e importancia.

Assim sendo estruturas de grandes proporcdes como o Palacio Tiradentes, a Biblioteca
Nacional e o Teatro Municipal poderiam impactar os espectadores da cidade e denotar
poder e prestigio de certos grupos sociais. Assim como a dimensdo de certas camaras e

recintos pode denotar poder e legitimidade através da monumentalidade.

Localizagao:
A localizagdo absoluta de uma estrutura ou objeto e a colocacdo de objetos em

determinados locais tem relevancia simbdlica, em parte pela orientacdo, seja ela baseada
nos pontos cardinais, no curso do Sol, no posicionamento das estrelas, ou areas
geograficas.

Por exemplo, o construir o Palécio Tiradentes “sobre” o Parlamento Imperial pode
ndo somente ter sido por uma questdo de falta de espaco. Esta localizacdo parece

signficativa.

Material:
A natureza do material tem relevancia, assim sendo; metais, madeiras e rochas

possuiam valor e poder simbélico em funcdo das praticas culturais e sociais. Desta
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forma o ouro era importante por simbolizar uma substancia imperecivel e divina, e

também o Sol. Assim como uma fachada em marmore denotaria poder.

Cor:
A cor poderia dar individualidade e vida a uma imagem, além disso, havia o valor

simbolico e atributos culturais ligados as cores.

Numero:
Além da idéia de quantidade, os numeros podem ter valor simbdlico. Assim o

ndmero 4 poderia significar a “coisa completa”, plena, totalidade e de certa forma
também poderia significar a estabilidade, os quatro pilares e os pontos cardiais. As
quatro “torres” da Biblioteca Nacional, além de estética poderia passar para espectador

a impressao de estabilidade.

Hierdglifo:

Como a escrita hieroglifica era considerada Medu-Netjer, ou seja, “palavras do
deus” a utiliza¢dao de certos signos para formar uma cena denotaria poder das palavras
divinas. Na arquitetura urbana e funeraria da cidade do Rio de Janeiro estes hieroglifos
podem ser encontrados em locais especificos e podem ter um sentido para determinados

grupos sociais. De certa forma este elemento € o mais raro de ser encontrado.

Ac0es:
Uma cerimonia talhada ou pintada em uma estrutura, a descri¢cdo de um ritual na
fachada de um prédio publico ou um grupo de estatuas executando uma determinada

acao denotam uma acgéo simbolica e legitimidade.

Gestos:
Os gestos estdo associados de certa forma as acdes, mas por si s6 podem indicar

submissdo, dominio, protecdo e invocagéo.
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Anélise da Arquitetura
Como exemplo passamos a uma analise preliminar uma vez que alguns dados

ainda ndo foram levantados. A idéia central neste momento é demonstrar o método para

que possa ser verificado pelo leitor deste projeto.
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ARQUITETURA - Catéalogo e Descricao

Num. de ordem:

001 |

Titulo:

Mausoléu do Marques do Parana

O

Cemitério Sdo Jodo Batista — Cidade do Rio de Janeiro

Local:

Orientacao: Né&o identificado

Periodo Histérico: | Segundo Reinado

Datacéo: Segunda metade do século XIX, 1856

Monumento: Monumento funerério de forma piramidal

Descricao: Monumento funerério em formato de pirdmide similar as tumbas da 192 dinastia tendo
uma figura feminina em estilo neo-egipcio helenizado cuja postura parece indicar uma
prética ocultista (0 mago da carta do Tard).

Funcéo: Expressdo da materialidade que legitima um poder social e cultural (o estudo do Egito)
e talvez tenha funcdo méagica em funcéo do gesto do arauto feminino.

Observacao: —

Referéncia Nao identificada

Bibliogréafica:
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ANALISE DA ARQUITETURA - Func&o como Imagem

Modo Simbélico |

O monumento funerario representa uma tumba na forma piramidal. A pirdmide indica uma ligagdo entre o plano dos
homens com o plano divino qualificando o sujeito da acdo (o falecido) como ligado ao divino.

Modo Epistémico |

O timulo na forma piramidal protege, isola, eterniza e é o portal que separa duas dimensdes distintas. Ou seja, legitima um
poder social e cultural, e uma lembranca ou rememoracéo do sujeito e suas agdes mesmo depois da morte. O carater
epistémico permite a constru¢do de memorias coletivas e um imaginario social.

Modo Estético |

O monumento funerdrio causa impacto ao espectador pela monumentalidade e carater magico-religioso da arquitetura e da
iconografia tendo em vista que o uso de elementos da mitologia e da cultura egipcia antiga fascina o espectador a partir da
construcdo de mem@rias coletivas e um imaginario social.

ANALISE DA ARQUITETURA - Tipologia de Wilkinson

ANALISE DA ICONOGRAFIA (2) TIPOLOGIA DE WILKINSON

Elementos encontrados (X)

Forma Dimenséao Localizagdo | Acles Cor NUmero Hierdglifo | Material Gestos
X X X X X X X X

Forma: A forma piramidal denota ligag@es divinas e magicas.

Dimensao: Apesar de atualmente afastado da entrada do cemitério o complexo possui dimens&o significativa

de modo a impactar o visitante.

Localizagdo: A orientacdo do complexo ndo foi avaliada neste momento e atualmente esta afastado da entrada
do cemitério.

Acoes: A jovem com atributos da deusa Isis parece convidar o visitante.

Cor: N4o identificado. Talvez houvesse, mas nesta analise preliminar ndo foi possivel analisar o
material.

NUmero: Piramide, jovem divindade e esfinge estdo em igualdade de nimero denotando equilibrio.

Hierdglifo: O pértico possui desenhos e hierdglifos estilizados.

Material: Aparentemente pedra de boa qualidade e marmore. Faz-se necessario uma andlise mais apurada do

material empregado.

Gestos: A jovem divindade, olha para o espectador ou visitante e de forma graciosa parece leva-lo ao
portico.

Consideracdes |

O complexo funerario denota uma ligagdo cultural e possivelmente magica do Marques do Parana com o Egito.

No século XIX uma literatura cientifica e ocultista estava sendo produzida, mas neste momento ndo temos como avaliar se
0 Marques teve acesso a este material.

Por outro a lado, 0 complexo impacta o visitante estabelecendo legitimidade pela monumentalidade, por memadrias coletivas
que rememoram o falecido desde 1853.

De fato neste momento eu mesmo pesquisando este mausoléu estou perpetuando esta rememoragdo pelo fascinio e
exotismo da arquitetura e iconografia do complexo funerario.
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