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A partir da segunda metade da década de 1960 até a primeira metade da década
de 1980 se estruturou no Brasil um mercado fonografico que projetou nomes como o da
artista Rita Lee Jones. Refletir como se deu o transito de uma arte “menor” e “marginal”
como era o rock nos tempos dos festivais, até se tornar num fenémeno de consumo e
transformar o repertério de Rita Lee como parte integrante do cancioneiro popular, e
com possibilidades de apropriacdo ao campo da musica erudita, € o objetivo deste
trabalho. O mesmo tera como referencial tedrico os conceitos de Roger Chartier, e 0s
songbooks da artista, publicados por Almir Chediak, como o documento basico. Assim
a pesquisa intenciona explorar aspectos da circulagdo de produtos da cultura, que
permeiam ainda hoje nosso dia-a-dia.

A cultura de massas de nosso tempo recentemente tem sido tomada como uma
expressdo legitima da cultura popular, na medida em que se converte em uma cultura da
maioria, e é resignificada nos mais variados suportes que 0s modernos meios de
comunicacdo permitem. No entanto, mesmo nos casos da can¢do de consumo, ou da
cancdo critica, o livro como um suporte ainda tem determinado certas injuncbes que
estabelecem parametros de relevancia para se determinar o que é, e o que ndo é digno de
figurar como representativo da cultura, seja ela popular, de massas ou das elites.

Para compreender estes pardmetros, temos que ter em mente que uma
transformacéo radical situa-se antes e depois do surgimento de uma cultura de massa:
supde-se que 0s novos instrumentos da midia tenham destruido uma cultura antiga, oral,
comunitaria, festiva e folclorica, que era, ao mesmo tempo, criadora, plural e livre.
Desta forma, segundo Roger Chartier, o destino historiografico da cultura popular é,
portanto, ser sempre abafada, recalcada, arrasada, e, a0 mesmo tempo, sempre renascer

das cinzas. 2
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Sobre a midia moderna, Chartier acredita que, seus usos e formas de atuacéo nédo
impdem, um condicionamento homogeneizante e destruidor de uma identidade popular.
Assim o desejo de interiorizacdo dos modelos culturais, conforme ele entende, nunca
anulariam os espagos préprios da sua recepcdo, dos usos dos produtos da cultura e da
sua interpretacéo.

A cancdo e essas formas populares de divertimento, estariam ligadas a uma
historia das mentalidades, compondo um imaginario do homem comum, que lhe dedica
escuta e busca identificagéo.

Outra oposicdo que se reveste da particular importancia nesta discussédo, se da
entre as categorias de criacdo e consumo, em outras palavras, de producdo e de
recepcdo. Chartier diz que o consumo cultural se oporia termo a termo a concepcao de
criacdo intelectual. Gerando com isso, polariza¢Bes genéricas entre passividade versus
consciéncia, dependéncia versus liberdade e alienacéo versus consciéncia. Assim para
0 autor a restituicdo da historicidade dos objetos propostos pelo historiador, exige que a
idéia do consumo cultural ou intelectual, seja tomada como producdo. E necessario
entender ainda que esta producdo constitui representacbes, mas que nao tais
representacdes ndo sdo idénticas aquelas que o produtor, autor ou o artista tinha quando
concebeu sua obra.?

As definicbes sobre a natureza da cultura popular, das oposicdes entre
dominantes e dominados e dos usos culturais que se operam por meio de empréstimos e
intercdmbios foi posta em davida por Chartier, quando ele elaborou uma explicacao
para os sentidos de leitura, sobre determinados corpus de textos e impressos. Esta
interpretagdo que vai contra uma representagdo da literatura entendida, como
funcionando de forma desligada da materialidade dos suportes; segundo ele estes
suportes modulam a experiéncia da leitura. Por exemplo, as formas tipograficas, os
sinais textuais e o horizonte de expectativa dos leitores do texto sdo fatores da recepcao,
observadas numa leitura demarcada e rudimentar que prevé um publico simples. Isso é
demonstrado pelo autor inimeras vezes quando o corpus € a literatura de cordel, ou o

corpus da Biblioteque Bleu. Desta forma, Chartier percebe que as apropriagcdes dos
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textos ao mesmo tempo em que reconhecem a leitura popular, operam um transito ou
relacionamento com o texto distinto da cultura letrada.*

A nocdo de apropriacdo gque se desenvolve para pensar os textos e livros bem
como as préaticas de sua escrita e leitura nas suas trajetdrias complexas, é valiosa pois
permitem, segundo Chartier, pensar as diferengas que existem entre a leitura e escrita.
Trabalhando com essa perspectiva o autor acaba postulando que no cerne dos processos
de recepcdo existe invencéo criadora. °

O contraste durante muito tempo reconhecido entre formas orais e gestuais da
cultura chamada de tradicional e a éarea de circulacdo da escrita manuscrita e
posteriormente impressa, operando e delimitando uma cultura diferente, reservada e
minoritaria. A opinido de Chartier é que esta divisdo levou a antropologia historica a
compartimentar as abordagens destas duas formas de aquisicdo e de transmisséo
culturais.

No passado uma espécie de sociologia retrospectiva operou de forma a
hierarquizar a cultura, a proposta de Chartier € que esta deve ser substituida pela leitura
que identifica diferencas socialmente enraizadas, mas acima de tudo caracteriza préaticas
que se apropriam de modo diferente dos materiais populares ou letrados em determinada
sociedade.’

Isto posto, podemos pensar que a apropriacdo da cancdo que circula na
sociedade brasileira entre os anos 1980, j& havia passado por varios processos de
aproximacdo e distanciamento da cultura letrada, da cultura popular (entendida nesse
momento como expressdo de uma cultura popular folclérica que os festivais
estimularam) e da comunicagdo de massas. Esta apropriacdo da can¢do ocorreu por
meio de varios suportes das emissdes radiofonicas e pelas gravagGes em disco de vinil
de formatos diferentes, a apreensdo destas formas em livros e impressos, com fins
divulgatdrios e de aprendizado musical.

Exemplo disso sdo as brochuras que se vendem em bancas populares com as
masicas cifradas para execugdo em violdo. Brochuras com papel de mé qualidade, e

com recortes de margens imperfeitos, grafismos pouco nitidos, imprecisdes editoriais
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técnicas no manuseio da linguagem musical, muitas vezes contendo erros nas notagdes
musicais que “tiradas de ouvido” dos produtos cancionais acabados circulantes. Estas
brochuras acabam entdo, se apropriando de forma especifica da can¢do chamada de
popular.

Neste sentido, cabe citar Robert Darnton que, sobre a circulagdo de livros
populares ou técnicos, ilustrou bem um esquema de circulagdo dos livros que tem um
determinado ciclo de vida. Segundo o autor este esquema, que pode ser descrito como
indo do autor para o editor, impressor, distribuidor e vendedor até que chega ao leitor.
Segundo ele o leitor encerra o circuito, pois ele influéncia o autor tanto antes quanto
depois do ato de confeccdo do livro em si.” Também Roger Chartier pesquisando sobre
a historia de textos no Antigo Regime, se deparou com livros, que possivelmente
percorriam estes esquemas de circulagdo, mas também encontrou indmeras préaticas da
oralidade, gestual e iconogréfica.

Os livros que se aplicam nos estudos musicais sejam eles escolares ou voltados
para artistas e conjuntos musicais estdo permeados pelas mesmas questdes que se impde
sobre eles.

A musicologa Luciane Garbosa lembra que, os livros escolares de musica,
voltados a pratica vocal e instrumental, sdo entendidos como objetos culturais que
constituem e sdo constituidos por representacdes sociais elaboradas. Estas se ddo a
partir de uma expressao sonora, e caracterizam uma pratica de leitura especifica, na qual
a producdo musical se alicerca sobre uma sucessdo de sons que guardam uma
organizacao e, por vezes, determinam a experiéncia. No que se refere ao canto, como
pratica de natureza sonora, este combina as formas literarias e textuais com as formas
musicais, produzindo experiéncias singulares. De outra maneira, na cangdo, o texto se
apresenta como veiculo de difusdo e as melodias, harmonias e estruturas musicais que
conduzem suas mensagens a letrados e ndo letrados, elite e povo, homens, mulheres,

criancas, influindo no processo de apropriac&o.?

" DARNTON, Robert. O que é histéria dos livros. In: O beijo de Lamourette: Midia, Cultura e
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O literato Silviano Santiago ao refletir sobre as nogdes do declinio da arte e 0
fendmeno de uma ascensdo dos conceitos de cultura no Brasil no final dos anos 1970 e
inicio dos 80, elenca os fatores que operaram uma transicdo entre a arte literaria e
socioldgica que se converte em dominantes antropoldgicas e culturais, no influxo do
desmantelamento da represséo politica ao cenario artistico e cultural brasileiro.”

Os fatores que Santiago elenca, vdo da polémica das “Patrulhas ideol()gicas”10
registradas na entrevista do cineasta Carlos Diégues a Heloisa Buarque de Holanda, aos
depoimentos do ex-guerrilheiro Fernando Gabeira em “O que ¢ isso companheiro”, até
as posi¢oes de outro cineasta Glauber Rocha que entendia que o debate amplo e aberto
sobre a participacédo das esquerdas na arte além de pouco possivel, ja havia sido vencido
pela historia.*

Segundo Santiago a literatura e os discursos poéticos nessa perspectiva deveriam
ser esvaziados de sua especificidade e deveriam dar lugar a abordagens que resultam
em diversidade de identidades existentes, entre os individuos que Iéem e escrevem, e 0s
grupos que passam a existir, segundo o autor, pelo mdo a méao dos textos e do baseado,

pelo boca a boca das conversas e pelo corpo a corpo das transas amorosas. ™

A politica é a cultura rebelde de cada dia cujo perfume privado exala no
espaco publico. Ela ndo é mais manifestacdo coesa e coletiva de afronta
ideoldgico-partidaria, como no auge da repressdo militar. Na medida em que me
constituo no desejo pelo outro, passamos nés a compor, num dado periodo
histérico, uma geracdo auto-referenciada e um universo auto-referenciavel.™

A avassaladora presenca no cotidiano brasileiro da musica comercial popular
que se expressa por meio da cancao de consumo e em alguns casos da cangdo critica, é

identificada por Santiago, como um espaco nobre onde se articulam, sdo avaliadas e

® SANTIAGO, Silviano. Democratizagdo do Brasil — 1979-1981 (Cultura versus Arte) In: ANTELO,
Raul. Et al. (Orgs). Declinio da Arte - Ascensao da cultura. Florianépolis: ABRALIC, 1998

10 As “patrulhas ideolégicas” foram um termo cunhado a partir do lancamento do filme de Cacé Diegues
“Chuvas de Verdo” em 1978, que sofreu criticas relativas ao engajamento da obra por parte da
intelectualidade tanto da esquerda quanto da direita. Tal termo ganhou visibilidade ao ser divulgado e
polemizado pela imprensa nos meios ligados a producdo cultural e funcionou como uma resposta a
critica em defesa a liberdade de criacdo artistica e estética. A polémica foi foco do trabalho de coleta e
documentado no livro: PEREIRA, Carlos Alberto M.; HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Patrulhas
ideoldgicas: Arte e engajamento em debate. S&o Paulo: Brasiliense, 1980

1 idem
12 idem

13 idem
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interpretadas as condic¢des socio econémicas e culturais do pais. O trénsito que a cultura
popular e de massas no Brasil assume por intermédio da cancéo esta dada na seguinte

ordem:

a)Embora mantenha um cordéo de ligagdo com a cultura popular néo letrada,
desprende-se dela para entrar no mercado e na cidade; b) embora se deixe
penetrar pela poesia culta, ndo segue a ldgica evolutiva da cultura literaria, nem
filia-se a seus padr@es de filtragem; c¢) embora se reproduza dentro do contexto
da industria cultural, ndo se reduz as regras de estandartizagdo. Em suma néo
funciona dentro dos limites estritos de nenhum dos sistemas culturais existentes
no Brasil, embora deixe-se permear por eles.™

A historiadora Santuza Naves ao delimitar o conceito da cangdo critica, que se
apresenta no Brasil principalmente ao longo da década de 1960, época em que a can¢do
popular tornou-se o locus por exceléncia dos debates estéticos e culturais; argumenta
que o compositor acaba funcionando como intelectual da cultura, e ilustra como a
cancéo foi desconstruida pelo fendmeno do rock no interregno entre os movimentos da
Jovem Guarda e da Tropicalia, mas 0 mesmo ndo ocorreu com o universo de critica que
0 estatuto da cango adquiriu no pais.™

Em outro trabalho sobre a cancédo e a polarizagdo entre o erudito e o popular,
Santuza Naves ja havia identificado sobre a cangdo suas caracteristicas: a
transitoriedade, contraria a epopeéia que se realiza no comico-serio do tempo presente
cotidiano; a flexibilidade que permite captar prosddias em mutacdo e se baseia na
caracteristica da difuséo pelos varios meios de comunicacao; e o componente critico que
nas tematizacdes da vida urbana e suas sensibilidades para o suburbano e o ambiente
das classes subalternas acaba avessa aos excessos estilisticos, parodiando, ou se
utilizando de pastiches das posigdes ‘elevadas’ da poética erudita.'®

Italo Moriconi reconhecendo o impacto exercido pela cancdo popular, e pelo
mundo da cancdo, sobre a cultura letrada, discute sobre o peso adquirido pela tarefa

literéria. Segundo ele, esta seria uma verdadeira prova de fogo, pois 0 género poético

¥ WISNIK, José Miguel. O minuto e o milénio ou Por favor, professor, uma década de cada vez. In:
Anos 70 — 1. Masica popular. Rio de Janeiro: Europa, 1979-1980

> NAVES, Santuza Cambraia. Cang&o popular no Brasil: a cancéo critica. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira,2010

® NAVES, Santuza Cambraia. A Cancdo popular entre a biblioteca e a rua. In: CAVALCANTE,
Berenice.STARLING, Heloisa Maria Murgel; EISENBERG, José .Decantando a Republica, v.1:
inventario historico e politico da can¢do popular moderna brasileira.Rio de Janeiro: Nova Fronteira;
S&o Paulo: Fundagéo Perseu Abramo, 2004
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literario da ‘cancdo’ geralmente apenas alude ao género musical folclorico da cancéo.
Entdo, passa a ser tarefa da poesia operar na superficie do texto a ligacdo entre uma
cultura folclorica em vias de se acabar e a cultura letrada dominante. Assim a cultura
folclérica cede lugar a cultura do mercado, com o poema intitulado ‘can¢gdo’ evocando
um espaco de dicotomia entre a cultura letrada e a cultura mercantilizada (industrial e
pop) formando um nucleo arcaico de inocéncia e imediaticidade que constitui a raiz da
poesia.l” Isso pode ser percebido na poesia concreta que se penetrou na base
vanguardista da tropicélia e a configurou no formato do novo rock brasileiro, e pode ser
encontrado ainda na cancdo popular que muitas vezes também vai buscar na tradicao da
cultura letrada inspiracdo e se materializa nas performances inimeras formas de dizer
um poema ou uma letra musical.

Se existe atualmente em consenso, e este é o de que a Tropicélia foi a Ultima
manifestagdo vanguardista no Brasil, conforme defendeu Santuza Naves. Segundo a
autora isto fica claro na ruptura que este movimento operou com a Bossa Nova e em sua
maneira de dizer a musica, promovia pela inovacdo e por um embaralhamento das
classificagBes eruditas ou populares. A partir a anélise que Naves realiza da posi¢ao dos
poetas Augusto e Haroldo de Campos chega-se a propostas estéticas experimentais de
invencdo poéticas e cancionais que reforcam posturas afirmativas das mesmas com
relagdo aos meios de comunicacéo de massa.™

Por outro caminho, 0 musico Giovanni Pianna, ao teorizar sobre a caracteristica
da musica (sobretudo européia de concerto) no século XX, identifica uma postura
peculiar de aceitacdo frente a ‘novidade’ de modo geral, e afirma que pode-Se captar
uma atitude com relagdo ao novo e que esta abertura para o novo se revela antes de tudo
numa abertura para o multiplo.*® A centralidade da musica européia e assimilacdo das
‘novas’ musicas extra tonais indicam segundo ele o problema da relagdo entre a musica
erudita e a popular.

O mesmo se pode dizer a respeito do modo em que na fase inicial
reaparece na musica do século XX o problema da musica popular e da sua
relagdo com a musica erudita. Tal problema faz parte da musica da todos 0s

7 MORICONI, Italo. Tropicalismo, musica popular e poesia. In: DUARTE, Sergio Duarte; NAVES,
Santuza Cambraia. Do samba can¢do a Tropicalia. Rio de Janeiro: Relume Dumara: FAPERJ, 2003

8 NAVES, Santuza Cambraia. A cangdo critica. In: DUARTE, Sergio Duarte; NAVES, Santuza
Cambraia. Do samba cancéo a Tropicalia. Rio de Janeiro: Relume Dumara: FAPERJ, 2003

¥ PIANNA, Giovanni. A Filosofia da Msica. Bauru, Sdo Paulo: EDUSC, 2001
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tempos; todavia, somente no nosso século a masica popular é assumida como
uma outra linguagem a ser desencadeada contra a musica erudita ou para
inserir-se como elemento explosivo no interior da mesma.?

A regente e comunicologa Heloisa Valente constrdi uma consistente reflexdo
entre musica e midia, e entre o sentido da modernidade e das misturas que instauram
elementos de novidade na cancdo. Segundo ela, estes recorrem a procedimentos de uma
sistematica eliminacdo de hierarquia entre classico e popular. Desta forma, sem a
divisdo entre o que outrora poderia ser chamado de erudito ou popular, o0s
entrecruzamentos ocorrem de maneira simultanea e embaralhada transformando esta
distingdo ultrapassada e descabida, ocorrendo ainda somente entre investigadores,
criticos e musicos.?

As categorias do popular na atualidade relativizam sobre questfes de pertenca,
de origens, de classes de autores ou de usuarios e consumidores. Assim, as ampliacdes
de repertorios e os fatores de mundializacdo da cancdo pelas midias catalizou processos
de mesticagens entre musicas das mais diferentes classificacoes.

O advento das midias eletroacusticas favoreceu numerosos desdobramentos da
performance, e por conseqiiéncia complexificou o signo musical, e segundo Valente,
ndo somente na sua producdo, mas também nas questdes relacionadas as condicbes de
transmissdo, fixacdo e recepcdo das mesmas. Verifica-se entdo que o Tropicalismo foi
muitas vezes foi esta bomba contra as classificagfes e as hierarquizagdes que agem
dentro da musica de forma a explodi-la.

Assim 0 Movimento do Tropicalismo no Brasil além de ser uma das ultimas
vanguardas artisticas, foi um movimento que polarizou posi¢bes distintas sobre entre
liberdade estética e engajamento, em determinado momento da histéria do pais. A
discussdo entre uma critica a internacionalizacdo da musica e a critica social que a
cancdo deveria expressar, foram intensamente debatidos na segunda metade da década
de 1960 e acabou sendo um parametro de enunciacdo da cancdo que repercutiu por duas
décadas até que o fenbmeno do rock nacional estava finalmente consolidado.

No principio da emergéncia do rock brasileiro, existia também uma discusséo

comportamental sendo proposta pelo Movimento da Jovem Guarda, e um debate sendo

2 |1dem

2L VALENTE, Heloisa de Aradjo Duarte. Cancéo artistica, canco popular, cangdo das midias: movéncia
e nomadismo. In: Musica e midia: novas abordagens sobre a cancdo. Sdo Paulo: Via Lettera, 2007
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travado, nos meios intelectuais sobre o papel da arte num pais de enormes
desigualdades sociais. Na musica chamada popular este debate opunha de um lado a
“arte engajada” e de outro a “arte pela arte” ou “arte alienada” que se projetou na
divisdo criada, primeiro entre os programas televisivos “O fino da Bossa” e a “Jovem
Guarda” e mais tarde nos festivais da “oposi¢do” em que participaram Chico Buarque,
Geraldo Vandré, Edu Lobo versus Gilberto Gil, Caetano Veloso e Os Mutantes.??

Curiosamente as dicotomizacdes ndo sdo tdo simples como aparentam as
descri¢bes historicas que reificam grupos e movimentos. No lado que apoiava as
aproximagdes com a mausica internacional, e em tese com uma arte mais livre
esteticamente, que simultaneamente mantinha com o campo artistico da poesia e da
musica classica ou erudita, ligacdes que lhes ofereciam suporte para a fusdo dos
elementos necessarios a criagdo de um novo espaco para a cangdo de consumo e a
circulacdo de seus materiais e propostas.

Napolitano e Contier mapeiam os campos de instituicdo da Moderna Musica
Popular Brasileira (MMPB), campos que segundo Napolitano, se erige enguanto signo
de um espaco contra politico de engajamento na busca pelo material folclérico e popular
tidos como “legitimos” para o exercicio da politica. J& para Contier a imbricacdo ocorre
entre a linguagem musical e o material expressivo da tradicdo popular ou folclérica, na
discussdo e construcdo da brasilidade.”® Nos dois casos a circulacdo entre elementos
musicais chamados de “populares” e da chamada tradi¢do erudita eram foco da
problematizacdo da época retratada; de fins da década de 1960 e primeira metade da
década seguinte.

Supostamente artistas como Chico Buarque, Carlos Lyra Edu lobo eram puristas
de um material folcldrico e popular genuino frente a alienagéo de um grupo que flertava
com um internacionalismo que destruiria 0 material nacional. Entretanto no caso das
formalizacBes musicais nominadas por seu engajamento, como as de Carlos Lyra e
Edu Lobo que atuavam com as cartilhas do Centro Popular de Cultura CPC, nas

composicOes que preparavam para o Show do teatro Opinido e flertavam com

22 MEDEIROS, Paulo Tarso Cabral. A aventura da Jovem Guarda. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984

* CONTIER, Arnaldo Daraya. Edu Lobo e Carlos Lyra: O nacional e o popular na cangdo de protesto (0s
anos 60). Sao Paulo: Revista Brasileira de Historia v. 18 n 35, 1998

NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a can¢do: Engajamento Politico e Inddstria cultural na MPB(1959-
1969) S&o Paulo: Annablume: FAPESP, 2001
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compositores americanos como Georges Gershwin, Jerome Kern e Cole Porter
integrando um imaginario musical impressionista americano. Resultado que acabava
transformando essas formalizacfes em cancbes de protesto e de consumo. Assim por
meio do teatro e posteriormente da TV, houve a divulgacdo de outros produtos
associados como LPs e cangdes radiofénicas fazendo com que estas circulassem na
sociedade brasileira.

No campo da aproximacdo com a Cancao chamada de alienada, Caetano Veloso,
Gilberto Gil e “Os mutantes” recuperavam algumas perspectivas de aproximagdo com a
cancdo produzida para um mercado consumidor, mas estas canc¢des ainda integravam
aquilo que Jovem Guarda havia deixado por fazer. A aproximacdo com a poesia
concreta dos irmdos Haroldo e Augusto de Campos, bem como a participacdo de um
masico do campo erudito, Rogério Duprat como arranjador de canc¢Bes importantes no
momento dos festivais, ofertava uma maneira que ndo hierarquizava nas cancdes as
valoracges entre o erudito/folclorico cancdo de protesto/cancao comercial.

Rogério Duprat, aliou-se aos musicos populares e como principal arranjador do
movimento tropicalista, e projetou sua critica aos valores culturais vigentes com espirito
ironico e bem humorado que evidenciou a sua irreveréncia em consonancia com o
contexto contracultural, daquela época. Participante do grupo de mdsica erudita
“Musica Nova” desde a VI Bienal de Sdo Paulo, e do Movimento da Tropicélia, Duprat,
desejava, a revalorizagdo dos meios de informagéo, e a libertacdo da cultura brasileira
das travas infra, e super-estruturais bem como, ideoldgico-culturais, possuia também
diversas idéias referentes ao redimensionamento do passado musical. Tais posi¢des sdo
verificaveis conforme os manifestos publicados pelos grupos. 2*

O maestro Duprat observou inimeras bandas de rock na época, tendo lhe
chamado a atenc¢éo o grupo “O’seis” que ja costumava apresentar-se na TV. Assim apos
estas observacdes Duprat comeca a considerar a Guitarra elétrica como possibilidade de
timbre. O uso comeca a ser entendido, ndo somente como um novo recurso dos
instrumentos eletrénicos ao ambiente musical da musica popular, ela vem associada a

uma nova atitude comportamental que precisava ser traduzida nos termos musicais e na

* GAUNA, Regiane. Rogério Duprat: sonoridades mdltiplas. S&o Paulo: Editora UNESP, 2002
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sua linguagem. Segundo Duprat “A gente tem é de sair, fazer masica na rua com 0s
meios que houver. Foi ai que cheguei perto da misica popular”.?®

Segundo a musicdloga Regiane Gaulna, a necessidade de Duprat em exercitar sua
pratica musical erudita e tudo que sabia fazer com a técnica musical, fez com que ele
fundisse diferentes estilos muitas vezes em um s6 arranjo. Agindo assim acrescentava
as cancdes para as quais o0 arranjo estava sendo elaborado, uma forma particular de
compor, principalmente os timbres das cordas e 0s metais. As orquestra¢cdes ganhavam
uma autonomia paralela e, a0 mesmo tempo com harmonias integradas as estruturas das
cancoes “populares”. Seus arranjos ganhavam com i1sso um carater composicional.26

Este aprendizado ficou entre o Grupo de rock “O’seis”, que mais tarde se
transformaria nos “Mutantes” e cada vez mais pretendia um virtuosismo musical e se
aproximava do rock progressivo, influenciou também a artista Rita Lee que sairia do
grupo em funcdo de divergéncias estéticas e comportamentais, mas utilizou-se também
deste aprendizado em sua carreira solo.

A postura de Rita Lee dentro do contexto em que se configurou a cancdo de
consumo nos anos de 1970, foi a de aderir a uma critica comportamental e um falar
coloquial, recuperando elementos da “Jovem Guarda” a esta altura desaparecida, e
mantendo tracos daquilo que durante o fim da década de 1960 foi considerado alienado.
Alienacéo esta definida pelo internacionalismo, e pelo o flerte com os novos meios de
comunicacdo como elemento de critica, por fim da abordagem do fenémeno do rock and
roll como de um universo que deveria ganhar a rua como na posi¢éo de Duprat.

Segundo Ricardo Alexandre, Rita Lee desligada do grupo “Mutantes”, enchia
estadios, mas ndo vendia discos na propor¢do que a industria do disco considerava
lucrativa. O inicio da década de 1970, foi uma fase de tentativa e erro das formulas
empregadas pelo grupo de rock que acompanhava Rita Lee, até que a partir de 1977
quando comecou a realizar a critica da MPB, que se legitimou nos festivais, sobre o
campo oposto ao da Jovem Guarda. A musica “Festa de Arromba” impulsionou uma

carreira que flertava com uma proposta mercadoldgica antes impensavel, e se consagra

% jdem

% jdem
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como musica popular, ndo mais aquela reconhecida pelo viés engajado ou de teor critico

artistico, mas pela extenséo de sua escuta pelos mais variados meios comunicacionais.?’

Dois dados merecem destaques. Primeiro como bem notou Ezequiel
Neves no Jornal da Tarde, “ Babilonia ¢ um disco irretocavel, o melhor LP de
musica elétrica produzido entre no6s [...] Desafiando a MPB inteira, Rita Lee se
tornou, por merecimento e justica, uma das mais importantes
cantoras/compositoras/letristas deste pais. E mais, falando sempre para um
publico especifico e totalmente esquecido pelos compositores ‘sérios’, o publico
adolescente”. O segundo ponto é o esculacho com a sisudez da MPB,
representada em Arrombou a Festa”, e a louvavel atitude de assumir o carater
pop. “ O rock tem de ser popular, ndo tem de ficar apenas em transas de som”,
dizia a cantora ao jornal carioca Ultima Hora, dando uma cutucada nos ex-
colegas de Mutantes e, por tabela, em todos os roqueiros “honestos” da época.?

A artista Rita Lee em sua carreira em meados da década de 1980, ja possuia um
amplo repertério de cancbes que ficaram reconhecidas pelo publico por suas
caracteristicas composicionais e tematicas. A cantora ha muito tempo havia realizado
um aprendizado tanto das possibilidades estéticas na composi¢do e execucao de cancdes
populares com a linguagem rock, como também do mercado da inddstria fonogréfica.
Este repertorio ao findar da década de 1980 esta integrado ao cancioneiro popular e de
consumo e circula ndo somente nas radios de freqiiéncia moduladas FM, em que o rock
se afirmou por duas décadas, ele circula em shows e produtos fonograficos. Também
em livros de aprendizado musical, e de cifras musicais que pretendem oferecer uma
leitura técnica da obra performativa da artista.

A editora Vitale desde 1923 é responsavel pela circulacdo destes impressos
baratos e populares que vinculam a obra musical de varios artistas da MPB consagrada e
legitimada pela critica, e em alguns casos, como é o de Rita Lee, pelo seu evidente
sucesso de publico. Os primeiros songbooks que circularam pela Vitale, foram ainda
nos anos de 1960, e a partir da leitura da Bossa Nova como essencialmente portadora de
uma linguagem artistica elaborada que justificasse a reproducdo de um material popular,
em formato mais elaborado que as antigas partituras soltas e em brochuras baratas.

Esta interpretacdo de que as cancbes populares de consumo pudessem se

transformar num produto mais acabado, se deve ao violonista Almir Chediak que

2" ALEXANDRE, Ricardo. Dias de luta: o rock e o Brasil dos anos 80. Sao Paulo: DBA Artes gréficas
,2002

2 jdem
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somente nos anos de 1980 comeca a organizar um trabalho sistematico do material da
cancdo de consumo brasileira.

Almir Chediak, depois de escrever seu primeiro método de violdo, foi
acumulando prestigio como professor. No ano de 1984, lancou pela editora Irmé&os
Vitale o “Dicionario de Acordes Cifrados”, obra importante na padronizacdo de
acordes no panorama da teoria musical brasileira. Ap6s essa publicacdo seguiram-se 0s
dois volumes de “Harmonia e Improvisacéo ”, estes lancados pela Lumiar Discos &
Editora - a produtora que Chediak montou para suas obras, em parceria com a Irmaos
Vitale. Em 1989 ele langou seu primeiro songbook, dedicado ao artista Caetano
Veloso. Neste lancamento pioneiro do mercado editorial, se explicitava um grau de
meticulosidade do autor; que no lugar de cifras mal-tiradas, letras erradas e harmonias
equivocadas, presentes nas edi¢fes similares até entdo, colocava no lugar um criterioso
trabalho de recriacdo das cancdes, feito em conjunto com o préprio Caetano e partir dai
com outros compositores da cancdo popular do Brasil. A escolha de Caetano Veloso
para iniciar um trabalho experimental, que poderia se revelar infrutifero se ndo houvesse
aceitacdo editorial, se deve justamente a legitimacdo que este artista angariou durante a
Tropicalia.

O songbook editado por Almir Chediak dedicado a Rita Lee foi idealizado e
organizado segundo uma padronizagdo imposta aos materiais dos artistas escolhidos,
que configura-se da seguinte maneira. E realizada uma selecdo de masicas do repertorio
do artista que se julga relevante e representativa no conjunto de sua obra. Que no caso
de Rita Lee foram de trinta e quatro cancdes divididas em dois volumes. E efetivada
uma pesquisa apos entrevista realizada com a artista pelo préprio arranjador em questao,
que acaba dando origem a um material biogréfico que abre o livro nimero 1.

Essa historia essencialmente narrativa que foi conduzida pela jornalista Regina
Echeverria, possui a caracteristica de construir um lugar de destaque para Rita Lee
frente ao conjunto da musica brasileira, indivualizando-a e enfatizando os elementos em
que a explicagdo para o sucesso “popular” se alinha com as propostas estéticas da
artista. Um dos depoimentos de Rita Lee selecionados por Regina Echeverria nesta

breve biografia, foi este:

Rita: Quando eu estava fazendo o show Babil6nia, resolvi testar quem
era 0 meu publico. Na secdo das seis da tarde apareciam criancas, a noite
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jovens e, nos fins de semana, até senhoras e senhores. Recebi tambem muitas
cartas, conversei com pessoas na rua e senti que minha musica pode ser
assimilada por qualquer faixa da populagdo. E uma musica muito simples, néo
tem mensagem nenhuma e nem compromisso com nada. As vezes, penso que
faco musica pra mim e acho que sou parecida com muita gente.*®

Este fragmento é revelador da tensdo ao qual o material popular, e aqui
entendida como a cancdo popular de consumo, é submetido, enquanto objeto cultural
selecionado que passara pelo filtro da memdria e da ascensdo ao patamar da cultura
considerada superior.

Acompanha a biografia produzida por Regina Echeverria, textos
complementares do proprio Chediak, que comenta o processo de criacdo e de escrita das
partituras deste cancioneiro para o songbook, um escrito de Gilberto Gil que ilustra a
criticidade das cancOes da artista e por fim um elogio de f& que recupera um pouco de
como o material da artista foi recebido entre o publico ouvinte usual de Rita Lee.

O segundo volume traz uma reproducdo de entrevista coletada por Chediak em
que as influéncias da cultura de massa, € a inversdo do lugar do rock frente ao status da

musica popular é debatida.

Rita: [...] Hoje quem quer ser roqueiro ja ganha a primeira guitarra do
pai, que vai falando: “ Vai ser roqueiro, meu filho, esquege a advocacia que nao
da grana.” Eu sou do tempo dos ‘contrarios’, quando o rock era a maldicdo da
familia. Tgual, s6 ‘comunista’! Roqueiro tinha aquele peso: a cara de bandido!
Agora, roqueiro é situacdo. Até o Collor é roqueiro. (risos)

Almir: O que vocé acha disso?

Rita: Pelo amor de Deus, quem veio do tropicalismo ndo da pra engolir
certas canastrices, néo é? ¥

O conjunto da entrevista além da recuperacdo biogréfica pretende dimensionar
facetas do sucesso e por consequéncia da popularidade do material cancioneiro de Rita
Lee, como uma simpatica justificativa da escolha de repertério. A entrevista é
acompanhada de um texto da artista Gal Costa que enfatiza o disco “Langa perfume”
como seu preferido, e que coincidentemente foi um dos discos com recorde de

vendagens dentre outros de sua discografia.

* Rita Lee / Rita Lee; idealizado, produzido e editado por Almir Chediak. — Sao Paulo: Irméos Vitale,
2009. 96p. - (Songbook; v.1)

% Rita Lee / Rita Lee; idealizado, produzido e editado por Almir Chediak. — S&o Paulo: Irméos Vitale,
2009. 96p. - (Songbook; v.2)
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Ja a padronizacdo a que foi submetido o material musical, possui um formato
comum a todos os manuais de Chediak. Inicialmente a cancdo é vertida nas posi¢des
musicais para execucdo em violdo, em seguida sdo cifradas acompanhando o canto
vocal e por fim é escrita uma partitura na notacdo musical formal que continua sendo
acompanhada pelas cifras ao longo da execucdo. Essas sessenta e oito cancles de Rita
Lee foram reproduzidas graficamente portanto contendo melodia, letra harmonia
(acordes cifrados) para violdo, guitarra, piano, orgdo outros instrumentos. Tal
procedimento garante uma precisdo de execucdo do material da cancdo popular de
consumo, que se reflete no aprendizado musical e por consequéncia nas apropriagoes
possiveis por parte de mdsicos de camara que porventura desejem efetuar uma
apresentacdo em que elementos da cancdo de consumo amplamente difundida possam
ser levados ao campo de erudi¢do necessario ao comando de uma orquestra ou grupos
musicais mais complexos.

Especificamente o material de Rita Lee, foi relido neste formato e inimeras
solucdes foram desenvolvidas para a representacdo grafica das elocucdes vocais,
realizadas pela artista que foram reproduzidos em sua maioria juntamente com as letras.
Como nas cangdes “Agora ¢ moda” e seus ‘Tchue-tchués’ no final da can¢do, ou em
Ambigdo” os ‘Tchararas’ em que a expressao vocal ocorre no meio e ao final da cancao,
e em “ Ando jururu” com os ‘Chubidudaudau’ Tais elocugdes corriqueiras na cangao de
consumo, se fazem necessérias de interpretacdo, pois interferem com a dindmica dos
tempos de execucdo e com os fechamento dos compassos musicais. Tais elocucdes
continuam ocorrendo nas cangdes selecionadas por Chediak, em “ Flagra” “ Livre outra
vez” e “Mamde natureza” , nas expressdoes mais simples onde ‘la-la-1as’, ‘oh-oh-ohs’ e
‘uh-uh-uhs’ foram exprimidas o tratamento foi igualmente rigoroso e as cangdes foram
relidas exatamente como deveriam dentro da tradicdo mais erudita, e respeitando o
chamado universo yé-yé-yé que o rock instaura.

Agora é moda

Agora é moda, sair nua em capa de revista
Agora é moda, pichar a vida de artista

Agora é moda, bionicar o corpo inteiro

Agora é moda, culpar o mercado estrangeiro
Dance, dance, dance - Dancei!
Uh,uh,uh,uh,uh Ah,ah,ah

[...]

Agora é moda, fazer novela de vanguarda
Agora é moda, chegar depois da hora marcada
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Cheguei!

Dance, dance, dance - Cansei!

Uh,uh,uh, Uh,uh,uh Ah,ah,ah

Tchue-tchue-tchue, Tchue-tchue,tchue, Tchue-tchue,tchue

A divisdo silabica particular de Rita Lee em suas constru¢fes sonoras, foi
também representada graficamente com tracos no transcorrer da letra e duplicada com

todos os recursos possiveis da notacdo musical para o universo da cifra musical e da

partitura.
Ambicdo (Rita Lee)
E /// Fm7/ /I TE S | 1 FEMTII] E L IFM7T [/ TE | | | F#m7
Eu sai pra estra—da E ndo tenhopra on - deir Sempre ouvi di — zer

F#MqM7 [ [ | E ]

Tcha, r4, r4, ra& O meu mundo ...

Esta divisdo sildbica que expressa um determinado modo de cantar e que impde
necessidade de solucéo de problemas de execucdo musical, que neste material impresso
foi reproduzida sempre que possivel, tanto nas cifras com os elementos de ligacédo e de
sustentacdo de acordes, quanto na partitura em si representado nas sincopas necessarias
ao trabalho de um rock adaptado aos gostos latinos americanos.
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As posicOes de violdo e cifras prevéem graficamente os tempos dos compassos e
oferecerem ao masico um panorama completo de execuc¢do. Tal vizualizacdo antevé
para a partitura a simetria melddica e um pardmetro de harmonizagdo dos elementos
vocais que colados ao andamento melddico escapariam ao exercicio de notagdo e seriam
dados pela sensibilidade do musico popular, ou sua forma de leitura da cancao original
em sua costumeira forma de execucdo. Com se vé abaixo, todo o tempo formal da
cancao € notado e pretende capturar para 0 campo erudito a integralidade da experiéncia
sonora das cangdes altamente volateis que o rock and roll pressupde. Meneios vocais e
sonoridades destoantes que devem estar previstas para leituras fora do campo de escuta
do estilo juvenil e fortemente mercantilizado. As notas e tons das vocalizagdes estdo
dados para permitir uma reprodutibilidade no campo erudito das eventualidades sonoras
que tem liberadade de convencdo absoluta no campo do rock and roll, fixando uma
determinada maneira de se fazer musica popular.

Os dois songbooks que selecionam a parte mais significativa do repertério da
compositora Rita Lee, foram elaborados por Chediak de forma prospectar
panoramicamente uma amostragem das 68 cangdes mais conhecidas de um contigente

muito maior. Muito mais vertical foi a escolha de “Mania de vocé€”, cangao selecionada
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por Almir Chediak entre as 101melhores cancbes brasileiras do século passado para
compor a selecao do Songbook publicado pela Lumiar no ano de 2004 intitulado “ As

101 melhores cangdes o século XX

A criacdo deste grande sucesso foi explicada pela prépria Rita Lee na
época do seu langamento “Nunca fiz musica romantica por que nunca me vi
envolvida como tema. Agora eu casei e estou apaixonadissima por meu
marido (Roberto de Carvalho) e meus filhos. Por isso escrevi e cantei Mania
de vocé esta balada salerosa.”(CHEDIAK:2004, p.136)

As razdes que motivaram a escolha de Chediak, se encontram numa confluéncia
e fatores que envolvem deste o fato da vendagem excepcional que teve o disco de 1979,
até o fato de ser uma cancdo com caracteristicas amplas de hibridacéo sonora. Rock and
roll, salsa e acordes acucarados com divisdes silabicas de enfases nas vogais, que

constroem um plano do que é chamado de “Musica Pop” no Brasil.

Mania de vocé

Meu bem vocé me da
Agua na boca

Hum! Rum!

Vestindo fantasias
Tirando a roupa
Molhada de suor

De tanto a gente se beijar
De tanto imaginar
Imaginar!

Loucuras...

A gente faz o amor

Por telepatia

No chéo, no mar, na lua
Na melodia

Mania de vocé

De tanto a gente se beijar
De tanto imaginar
Imaginar!

Loucuras...

Nada melhor

Do que ndo fazer nada
Sé pra deitar

E rolar com vocé...(2x)
E rolar com vocé...(2x)
[...]

Meu bem vocé me da
Agua na bocal
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O tabalho de Chediak que se repetiu com outros artistas, além de solucionar um
problema editorial, do mercado de cifras musicais, que anteriormente difundiam
folhetos baratos em papel jornal o material do cancioneiro da musica de consumo, para
aprendizado e execucdo; ganhou com estas obras um selo de qualidade e
respeitabilidade, e funciona como filtro daquilo que transita da cultura dita popular ou
de massa, para o campo de uma cultura geral que pode ser apropriada adequadamente
pela cultura erudita.

A apropriagéo editorial efetuada por Chediak realiza uma leitura sobre o passado
em que cancdo critica (de protesto) e de consumo (alienada) se confundem e funcionam
como uma nova linguagem que como elemento explosivo se volta contra as categorias
da musica classica erudita. Estilhacos do Tropicalismo que nos anos 1980 se
manifestam numa can¢do muito menos pretensiosa do que em fins da década de 1960,
mas se legitimam por meio de estratégias e instrumentos editoriais como este material
que opera um transito da arte que interpenetra-se e conforma-se ao lugar da cultura geral
conforme aponta Santiago e Moriconi, se efetivam por completo dos anos 1980 até o
final do século XX

Os transitos entre os extratos sociais no caso da ‘Biblioteque Bleu’ que foi
analisada por Chartier, puderam ser notados no sentido da “alta” literatura em dire¢do a
“baixa”, com bem notou Chartier, no caso do material de Rita Lee se mostram
invertidos, é todo um material popular e de consumo que transita das massas para as
tradicdes letradas e que se inscrevem entre os elementos formais da notacdo musical.
Mais do que isso, € uma especie de selecdo da memdria musical que fica documentada e
da legitimidade a nocdo de uma cultura brasileira dos anos 1970-80. Essa solucéo
musical também funciona na luta de representacdes de nossa identidade e capacidade de
tranformac&o do capital artistico em uma espiral de ascese da nogédo de cultura no qual o
movimento do tropicalismo foi uma forte expressao, e seus desdobramentos na obra de
Rita Lee se fazem evidentes, e em algumas vezes contudentes. E o divertimento popular
sendo lancado para dentro do universo erudito (candnico) nesta bifurcacdo que a
industria do livro de partituras instaura, buscando a interpretacdo das performances, de
uma cultura que entre erudita, letrada, popular, de massa, formalista, mediatica ou

artesanal cada vez mais se converte em pluralidade das mesti¢agens, hibridismos e atos
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de mistura planejados como uma subversdo das convengdes, que inaugura espacos de

circulacao.

Consideracdes finais

A cancdo de Rita Lee é assim uma cancao critica sem ser engajada, ganha status
de categoria letrada sem possuir vinculos estreitos com a poesia talvez em virtude de
possuir uma poética performativa da fala cotidiana, uma cancdo que esta a servi¢o do
mercado mas que desdenha das legitimagdes que este mesmo mercado impde.

Aparentemente longe da perspectiva classica ou erudita mas com um ndcleo
arcaico de inocéncia e imediaticidade que constitui a raiz da poesia. Transitoria, flexivel
e critica, na medida em que as prosddias e o tom irdnico se apresentam, e acabam
constituindo um lugar digno de nota a ponto de ganhar espago de circulacdo entre os
livros voltados ao ensino do cancioneiro popular ndo s6 para as classes populares, pois 0
universo de leitura especifico a que se dirige o songbook, que comporta uma leitura
intensiva e de memorizacdo dos fraseados musicais populares, mas também para um
publico com um horizonte de expectativa e um habitus que se apropria dos signos do

mercado de consumo e o transfigura em uma nova imagem.
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