Além do gozo estético e do divertimento, a dialética cinema-histdria e razdo poética

Jorge NOVOA

Expressao social ou estética pura ou puro entretenimento?

O texto que aqui apresentamos tem como objetivo afirmar em diversos niveis as areas e
abordagens relativas a problematica-objeto, cinema-histéria. Consideramos que a
transdisciplinaridade é necessaria construindo uma epistemologia nova para a
abordagem de velhas e novas empiricidades, considerando as complexas relacdes que
envolvem a relacdo cinema-historia, relacdes estas que desembocam numa teoria geral
que nos permite ndo abordar a histéria do cinema apenas (ou dos demais audiovisuais
e suportes, video, tevé, VT publicitario, etc.) e exclusivamente como histéria de um
género de arte ou suporte. Apreender 0 cinema como obra de arte e expressao estética
se insere nas nossas pesquisas e reflexdes, mas de modo conjugado a preocupacao mais
ampla sobre a relagdo complexa entre o cinema e a histéria. Tal complexidade é
inerente a dialética que permite pensar ndo apenas as imagens animadas (cinema,
propaganda, TV, etc.), mas também as imagens paradas (fotografias, charges, HQs,
etc.). A relacdo cinema-historia podera ser abordada como objeto de pesquisa, como
fonte priméria e/ou como discurso da e sobre a historia. Também seu tratamento pode
vislumbra-la como lugar de memoria ou quanto para aquelas que buscam reconstruir o
passado proximo ou mais distante como lugar do imaginario, tanto quanto para a
elaboracdo de representacGes que se voltam tanto para o presente e mesmo sobre o
futuro. Elas tornam possiveis também desenvolvermos a perspectiva do estudo das
linguagens e suportes, inclusive para o ensino da historia 0 que deverd provocar uma
revolucdo total quando for aplicada aos processos de reformulacdo das grades
curriculares nos varios niveis do ensino. A palavra cinema adquire assim, um sentido
largo por comportar em sua construcéo etimologica todas as outras formas imageéticas e

linguagens e pressupor hoje a utilizacdo de todos os suportes tecnolégicos.

Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria — ANPUH ¢ S&o Paulo, julho 2011 1



A questdo da representacdo, da fidelidade da representacdo de um discurso escrito ou
imagético dos processos sociais, quer seja através de imagens em movimento, quer seja
através de imagens fixas, ou descritas através de textos orais ou escritos, exige o
tratamento e a explicitagéo de categorias como a da objetividade, a da fidedignidade, a
da verossimilhanca e a de verdade. Elas aparecerdo sempre, de modo explicito ou
implicito, tanto em debates orais, quanto por escrito. Embora tenhamos nos empenhado
por dirimir as dificuldades de apreensdo da questdo nos seus devidos termos, tal
discussdo sempre vem a tona, e como uma ideia fora de lugar é repetida, como um
bordao, varias vezes e vibrada direta ou indiretamente sem muita preocupacgdo quanto a
sua pertinéncia. Sua problematica é da linguagem especifica, particular, do cinema
como obra de arte. A palavra correta ndo deve ser linguagem porque diante do
fendbmeno estético, e da forma como muitos desses interlocutores imaginam, s6
podemos ter gozo, prazer, admiracdo, éxtase. Ao vivenciarmos tais fendmenos nao
estariamos num processo de comunicacdo e sim de individualizacdo, melhor dito, de
individuacéo. Para esses interlocutores aqueles que partem da teoria da relagdo cinema-
historia menosprezam, subestimam, desconhecem, ou supostamente ndo tém formacao
ou estofo para abordar o cinema como obra estética. E assim alguns chegam mesmo a
utilizar formulas que pretendem destituir de legitimidade o nosso tratamento do cinema.
O cinema seria uma espécie de santuario reservados a eleitos e escolhidos, ndo se sabe
bem por quem ou por qual critério supra social ou historico ou meta-cientifico. Ndo
adianta muito tentar demonstrar que, para nos, a estética e o contetido aparecem juntos
como dimensdes de um Gnico e mesmo processo e, ndo sé no cinema, mas em qualquer

linguagem.

Na mausica popular brasileira, por exemplo, tomemos o0 nome de Jards Macale. Além da
profusdo de imagens originais que cria com as letras de suas masicas, ele cria também
uma sonoridade agradavel de ser ouvida e sentida. Este é também o caso de Antbnio
Carlos Jobim que pode ser ouvido através das melodias de suas musicas e 0S arranjos
harmonicos para toda uma orquestra com o solo de um saxofone ou de um piano. No
cinema brasileiro seguramente temos autores consagrados que sdo sindnimos de
elaboracdo estética, sem que precisemos ficar naqueles de Mario Peixoto e de Glauber

Rocha. Mas a obra de arte no mundo da mercadoria sera também mercadoria querendo
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ser lucro e a sua unidade criativa sofrera dessa tensao exterior ao processo criativo. Para
os valores estéticos triunfarem € preciso muito talento do artista e uma integridade
natural do seu ser ou ainda uma consciéncia muito grande dos apelos mercadoldgicos e
da presséao da voracidade do capital na sua sanha por reproduzir-se ampliadamente. Essa
situacdo pode ser vivida também quando os artistas estdo sob regimes totalitarios como
no caso da URSS. No campo do cinema Serguei Eisenstein pode ser o fio condutor da
analise e compreensdo das relacdes do artista com o poder. Serd que podemos
considerar toda a produgdo cinematografica soviética dos anos 30 e 40 como expressdo
de um elevado nivel estético ou mesmo no caso da maioria das obras produzidas sob a
cartilha do chamado realismo socialista correspondendo de fato a uma estética?* No
ocidente dos paises de capitalismo tardio a aparente liberdade torna o efeito do
fetichismo da mercadoria também subliminar e os agentes sociais do capital capazes de
se apropriarem de toda e qualquer producdo, sobretudo quando os produtos culturais
tém consumidores prévios, sendo que a0 mesmo tempo eles sdo capazes, até certo
ponto, de criar completamente através da massificacdo da publicidade o mercado dos
produtos os mais bizarros. No campo da cinematografia, a inddstria pornogréafica pode
bem ser um exemplo, sendo que a industria fonogréfica internacional esta repleta de
exemplos, de “artistas” e obras “musicais” rapidamente descartaveis, mas que exploram

um setor do mercado mais que consideravel.

Se ndo da para se cair naquele lugar comum da ideia de que gosto ndo se discute,
também ndo da também para se adotar um relativismo absoluto no qual pressupomos
que tudo é valido porque tem gosto para tudo. Contudo, se nada que é humano ndo pode
ser estranho ao pesquisador, a "musica™ do mais vulgar compositor de arrocha, pagode
ou funk, por exemplo, do mesmo modo que os filmes da pornochanchada ou aqueles de
apelo sexual vulgar pura e simplesmente, apesar deles, inevitavelmente nos revelara
coisas sobre a realidade dos submundos que representam, da formagéo social que os
condiciona, do mesmo modo que um ator e diretor - além de politico da extrema direita,
Arnold Schwarzenegger, nos revela no seu Exterminador do futuro a propria ideia da

barbarie.

1 ROUBIN, Régine. Le realisme socialiste une esthétique impossible. Paris : Payot, 1986.
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E preciso entdo saber o que se quer com os produtos e mercadorias culturais a que se
considera obra de arte! Produto descartavel com valor de uso ficticio pode ser qualquer
coisa, menos obra de arte. A obra de arte deve e pode ser observada como uma
totalidade e, até mesmo como uma totalidade contraditéria. Ela ndo aparece sempre
harmonica e pura para ser arte. Sendo a criagdo de um verdadeiro artista seguramente
ela sera fruto de uma tenséo visando uma harmonia e uma pureza que brotam do desejo
de seu autor - ou de seus autores. Mas precisamos olha-la como uma unidade de
contradi¢cBes nas quais inclusive aspectos de pouco ou quase nenhum valor estético
coexiste com outros mais elevados. Como totalidade que é processual seu movimento
deve dizer para um olho treinado se 0s aspectos negativos se sobressaem e se tornam
dominantes no seu feixe de contradi¢cdes. Assim o fazendo os critérios para a definicédo

de uma obra de arte exige uma démarche metodoldgica.

As dificuldades reaparecem mesmo quando nos defrontamos com o fendmeno
caracterizado para divertimento puro, mas também agora com 0s jogos eletrénicos que
utilizam filmes e imagens. Duas posi¢fes surgem de imediato no seio de pesquisadores
diversos: ou sdo tratados como expressdes banais ou mesmo alienantes, ou séo tratados
como objeto do puro entretenimento. Para a teoria da relacdo cinema-historia nédo
existem, entretanto, gestos inocentes no seio dos homens. Para além de entreter,
sublimar, divertir - passar o tempo, como gostamos de dizer, os filmes, desde o inicio do
cinematdgrafo, sdo produzidos, tanto quanto a camera de filmar e a méaquina de
projecdo, para acumular capital. Foi preciso um verdadeiro artista como Georges Miliés
para gque aos aspectos ludicos e de divertimento, surgisse progressivamente no chamado
primeiro cinema ou o cinema das origens a possibilidade da criagdo propriamente
estética. Contudo, se os cineastas todos fazem tudo isso — e inclusive, obras de alto
valor estético também - nos revela tantas outras facetas das relacbes sociais e da
subjetividade social e individual que é impossivel deixa-los apenas entregues a seus
fetiches e a seus enfeiticados. E mais que possivel um posicionamento no seio dos
pesquisadores aceitando o pressuposto de que tais fenbmenos da expressdo humana
podem ter outra finalidade e possibilitar o deslindamento das contradi¢cbes e
confluéncias entre o claro e o escuro do real e do seu jogo de cores. Nao € obrigatorio se
adotar uma atitude contemplativa baseada na ideia de que ndo se deve macular tais
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momentos Unicos de prazer inebriante com a busca por apreender, compreender e

explicar.

A historicidade do objeto e do método: um caldeirdo para a epistemologia

Todas as formulas designadas acima sejam em relacdo ao cinema como obra estética, ou
como divertimento, quando utilizadas para deslegitimar a teoria cinema-historia,
reproduzem, pois, um parti pris, mais que um preconceito. De fato elas constroem um
sofisma, um recurso de retorica argumentativa que na discussao visa ter razdo previa,
ainda que seja por puro comodismo, por corporativismo e mesmo, por vontade de
monopolizar um canteiro de pesquisa. Ao cientista social, cabe aprender a leitura da
linguagem especifica do cinema sim. Mas ndo se transforme isto num pretexto
desqualificativo, nem fetichista, mesmo porque néo existe linguagens auto engendradas
em si mesmas, além do que isto ndo é suficiente para nosso metier especifico e para
nossa perspectiva que ndo visa apenas revelar as finesses e as sutilezas de obras da
adoragdo. NOs queremos estudar estas, mas também o cinema trash, o cinema lixo, o
cinema da boca do lixo, a pornochanchada®, ou simplesmente o da pornografia’.
Podemos fazer a sociologia e a historiografia da histdria do cinema, podemos estudar o
cinema como representagdo, ou estudar o cinema como obra de arte “pura” e a estética
do cinema. Podemos e devemos estudar também o cinema como documento e mesmo
utilizar séries de peliculas sobre um mesmo tema, recortando uma problematica e
definindo assim um objeto especifico. Podemos estudar ainda 0s documentarios, como
capazes ou incapazes de produzir um discurso plenamente objetivo, do mesmo modo
que pensamos que uma pelicula ficcional é capaz de produzir, em alguma medida,

conhecimento, representacdo, memoria, testemunho, etc.,, com algum grau de

2 NOVA, Cristiane. Histéria e erotismo no cinema brasileiro (1960-85). In: O olho da histéria, V. 1, n.
4, Salvador, jul. 1997. Pp 152-172

* Root, John B. Porno Blues ou la belle et édifiante histoire d'un réalisateur de films. Paris, La
Musardine, 1999. Ler também Linda Williams (dir.). Porn Studies. Durham, Duke University Press,
2004. Ler ainda, Nathalie Collard et Pascale Navarro, Interdit aux femmes: le féminisme et la
censure de la pornographie, Boréal, 1996 e Richard Poulin. La Mondialisation des industries du
sexe. Prostitution, pornographie, traite des femmes et des enfants. Ottawa, éd. canadienne, 2004.
E mais, Patrick Baudry, La Pornographie et ses images. Paris, Colin, 1997 e Dominique Baqué.
Mauvais genre(s), érotisme, pornographie, art contemporain. éditions du Regard, 2002.
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objetividade. Porém, nada disso, entretanto, substituird a necessidade de termos clareza
do objetivo em cada um de nés e em cada momento especifico, ao lermos um filme. A
questdo o que se quer ao assistir a um filme se deve conjugar com a férmula: o que se
quer ver num filme. Ao se conseguir isto, se consegui também, enxergar o lugar que se
ocupa e do qual se procura enxergar uma pelicula, inclusive com a legitimidade de
querer vé-la apenas como puro divertimento, e em outras circunstancias, apenas como
obra de arte “pura”. O que vemos e sentimos em Morte em Veneza, por exemplo, nos
permite encerar tal pelicula no rol das obras apenas para serem vistas e sentidas como
obra de arte requintada? Ou sera que ao vermos e a sentirmos de modo espontaneo, nos
também ndo pensamos concomitantemente? Ver, sentir, raciocinar, ndo seria, pois,

formas, momentos da dialética do pensamento?

Depois de longa trajetoria pode-se dizer que o reconhecimento dos filmes todos - como
documentos e como historia, comecgou a se fazer, ja desde o século XIX. Em relacdo a
questdo da confusdo entre metodologia e técnica para se discutir didaticamente um filme
e as confusionistas "receitas de bolo" pensamos que qualquer tema pode ser objeto de
um tratamento pedagoOgico e assim, questdes as mais diversas podem e devem ser
discutidas por todos os pedagogos e analistas. Tudo depende de como, quando e em que
lugar! Mas ndo é possivel, nem cientificamente correto, se estabelecer uma técnica de
leitura de uma vez por todas como se houvesse a possibilidade de um método abstrato e
universal sem um objeto, sem uma problematica e sem um objetivo claro. Construir
uma suposta metodologia dessa forma é querer implantar a recusa da historicidade do
préprio método! Por mais abstrato e transcendente que ele seja, inevitavelmente todo
método esta referido a historicidade de seu objeto e circunscrito a problemética do
mesmo. Em lugar algum existe uma estética pura, vazia. As formas estéticas sdo
produtos sociais e historicos por mais particularidades e especificidades que suas
linguagens tenham. Enquanto objetos da pesquisa em ciéncias sociais, em algum grau

determinardo seus proprios métodos de pesquisa, divulgacao, analise e debate.
A dialética da relacdo cinema-histdria adquire assim uma dimensdo que a transcende e

desagua no interior da epistemologia. As novas tecnologias audio-imagéticas sdo um

imenso potencial para criagdo de representacdes do real e do imaginario socio histdrico
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e para a construcdo de novas possibilidades de narrativas e interpretacbes para 0s
processos sociais e para a historia. As imagens e 0s sons da histéria destilam uma razao
contaminada de emocdo e uma emocdo contaminada pela razdo, quer no pProcesso
ensino/aprendizagem, quer no da pesquisa mais estrita. N&o existe separacdo absoluta
nem oposicdo entre razdo e emocdo. Como consequéncia assumimos, inclusive
teoricamente, que nossos cineastas sdo também interlocutores privilegiados e sdo para
nos autores que consideramos no mesmo nivel que as melhores referéncias escritas. O

cinema e também um extraordinario intérprete da historia da humanidade.

Nota bene: aqui ndo estamos falando de intérprete que representa apenas, como um ator.
Estamos falando de intérprete que traduz, deslinda os meandros claros e escuros dos
processos sociais, mas também seus reconditos 0os mais sombrios e as nuances de suas
cores. Por isso, 0 cinema tem sido um imenso laboratério, também da afirmacdo do que
temos denominado da razdo poética ou sensivel. Isso se apresenta através dos fatos
puramente ficcionais do cinema, mas também daqueles da vida cotidiana fora das telas,
quer seja no dia a dia das cidades e dos campos, quer seja no cotidiano dos laboratorios

cientificos que pesquisa as relagdes entre a emocao e a cognicao.

O laboratério da relagdo cinema-historia, pela propria natureza de seu fazer-se, é muito
fecundo para ajudar a razdo a assumir 0s sentimentos que ja sdo seus. Por isso podemos
denominar nossa construcdo teodrica de razdo sensivel ou poética: a estética e o
“conteudo” sdo unidades tensionadas e em luta, porém sem capacidade de se excluirem
mutuamente. Por isso dizemos ser a relacdo entre a forma e o contetdo duas dimensdes
de um Unico e mesmo processo, ndo s6 no cinema, mas em qualquer linguagem,
inclusive no discurso das ciéncias sociais. Ao pesquisador cabe aprender a leitura das
linguagens especificas das diversas imagens e sons de qualquer realidade empirica ou
sensivel, de qualquer discurso, documento ou memoria, etc.. Podemos ser historiadores
do cinema, estudar o cinema como representacdo, interferéncia politica e social ou como
obra de arte “pura”. Utilizando séries de peliculas sobre um mesmo tema, recortando
uma problematica e definindo um objeto especifico, transformamos as imagens em
documentos dos processos sociais. Mas reconhecemos seus limites junto com suas

grandes possibilidades. Filmes de ficcdo ou documentérios, ndo conseguem nem
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pretendem produzir uma narrativa ou uma representacdo plenamente objetiva no sentido
da razdo analitica e demonstrativa que € prépria das ciéncias. Mas as peliculas nos déo
mais que a “ilusdo de realidade” Produzem em alguma medida conhecimento,
memoria, testemunho, etc., com algum grau de objetividade prdpria a razdo sensivel,
pois as linguagens artisticas ndo se limitam ao universo da subjetividade dos artistas e
de seus publicos. Nada disso, entretanto, substituira a necessidade de nos cientistas
sociais termos clareza em relacdo ao objetivo que cada um de nds - e em cada momento

especifico, definiu para ler um filme ou outro documento qualquer.

Cinema-Historia como teoria e objeto-problema

A relacdo cinema-historia € uma teoria e uma relacdo social dialética. Ela ndo é
“sempre” um objeto passivo, vez que € também sujeito. Problematiza 0 mundo, seu
tempo e seus fendmenos. Interpreta-os, representa-os e em muitas medidas, explica-os.
O cinema, em grande medida por sua capacidade de produzir discursos sobre o0s
processos sociais, por sua capacidade ontologica e epistemoldgica de representar a
historicidade de uma época ou de um fenémeno, constréi, de uma s6 vez, uma narrativa
na qual se acha imbricada uma explicacdo, que por mais que queira ser descritiva, é
também explicativa. A especificidade de uma verdadeira obra de arte e da linguagem
estética é que, passado o0s eventos e as condi¢cBes que Ihes deram origem e sobre 0s
quais buscou interferir, representar e explicar guarda sempre as propriedades
metafisicas do “belo”. Transcende a seu mundo, a seu objeto e a seu tempo, sem perder
suas especificidades, suas particularidades e sua historicidade. Adquire - ja tendo
potencialmente desde seu nascimento, 0s elementos de sua transcendéncia que
experimentados em outros contextos historicos adquirem novos sabores, guardando os
antigos, renovando-os, transmutando-o0s. O mais perturbador para o historiador é que as
referidas “obras de arte” - e 0 cinema mais que todas do século XX, ndo somente
procuraram explicar os fendbmenos historicos, como em muitos casos vdo mais além que
o discurso e a representacdo historiograficos. Este € o caso de filmes como, por
exemplo, JFK e Terra e Liberdade. Grandes questionamentos “Cine-historiografico” do
século foram realizados por sua filmografia (A Batalha de Argel, O Grande Ditador,

Cidaddo Kane, Metrdpoles, Ladrdes de Bicicletas, Rocco e seus Irméos, Longe do
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Vietnam, Morrer em Madri, e tantos outros) e o impacto que produziram foi maior do

que qualquer classico da historiografia.

Entretanto, se oitenta por cento da consciéncia histérica (falsa ou verdadeira) foi
adquirida pelo cinema, a rigor o cinema mundial produziu muito mais “ilusdo”, no
sentido de ideologia, do que conhecimento real. O impacto que muitos filmes
produziram na consciéncia historica critica de varias geracdes ndo tem comparagao com
nenhuma obra escrita, historiografica ou ndo. Em alguns casos a escrita cinematografica
da historia ultrapassa a historiografica e em outros, a ultrapassagem traz consequéncias
concretas, politicas, historicas imediatas. Este foi o caso do filme de Oliver Stone que
reabriu 0 caso tabu do assassinato de Kennedy*. As vezes as consequéncias ficam no
nivel mais interpretativo, provocando o historiador e as geracGes posteriores ao
fendmeno, como no caso de Amém de Costa Gavras ou mais recentemente em O
Labirinto do Fauno de Guillermo Del Toro. No primeiro, a colaboragdo da igreja
catdlica com o nazismo é levada as consciéncias de milhares de espectadores em todo
mundo atraves de um fato real. No segundo, as resisténcias ao poder franquista na
Espanha p6s-1939, fica como que exigindo dos historiadores que se debrucem sobre
este acontecimento, pois normalmente € dado que depois da derrota dos Republicanos -
e dos revolucionarios - se instaurou um poder ndo apenas absolutista, mas também
absoluto®. Mas em muitos outros filmes o resultado é uma verdadeira “falsa

consciéncia” da realidade historica.

Somente nos anos sessenta e setenta do século XX comecou a se afirmar uma nova
concepcao entre os historiadores no que concerne especificamente ao cinema, admitindo
tratar as representaces realizadas pelos filmes como passiveis de utilizagdo pelo
historiador e pelo cientista social. Na Franca, no campo da historiografia, este
movimento foi liderado por Marc Ferro. Somente com Ferro, a partir dos anos 60 do

século passado, a relacdo cinema-historia adentrou os recintos das universidades®. Ele

* ROSENSTONE, Robert. Vision of the past. The challenge of film to our idea of history. London,
Harvard University Press, 1995, pp. 120-131

* NOVOA, Jorge. Images de la révolution, fragments de guerres, enjeux de mémoires. In:
FEENSTRA, Pietsie. Mémoire du cinéma espagnol (1975-2007). CinémAction, Paris, Corlet
éditions, 20009.

® FERRO, Marc. Cinéma et histoire. Paris, Gallimard, 1993. Ler também, A quem pertencem as
imagens. In: Névoa, Jorge et ali. Cinematdgrafo. Um olhar sobre a historia. Salvador, S&o Paulo,
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usou seus cursos na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, a sua atuagio
enquanto historiador e seus livros e artigos para abrir brechas nas academias e sua
atuacdo no programa Histoires Paralléles’. Se passaram mais de 65 anos ap6s a
invencdo do cinematdgrafo para que o estudo da relacdo cinema-historia fosse
institucionalizado na Franga. No entanto, estd cada vez mais longe o tempo em que
apenas 0s documentos escritos eram 0s Unicos dignos e legitimos de serem tratados na
investigacdo pelos pesquisadores em geral. Menosprezadas pelo historiador tradicional
durante quase todo século XX, hoje, contudo, é possivel dizer que as imagens passaram

a ocupar um destaque consideravel, na reflexdo deles e dos cientistas sociais.

O passado mais longinquo, como o mais proximo, permite uma Vvisdo prospectiva na
qual o processo historico funde e refunde as técnicas, as linguagens e algo que parece
ser essencial para o oficio do historiador: a narrativa. A “escrita” cinematografica
possibilitou a Unica linguagem capaz de, na exposi¢ao, fundir a multiplicidade dos
tempos histdricos. Ontem, as narrativas historiogréficas se achavam confrontadas
aquelas da literatura. Mas ja em 1916, como lembra Burke®, era publicado na Inglaterra
um livro intitulado A camera como historiadora. Ao longo do século XX, enquanto a
historiografia buscou a problematizacdo analitica, o cinema desenvolveu uma sorte de
sintese explicativa. Hoje o conhecimento historico e as suas narrativas se acham
confrontadas as novas linguagens: aos multimeios. A reflexdo que se impde exige
pensar de que modo a simples tecnologia do lapis e papel, junto com 0s mais modernos
e sofisticados dos multimeios podem ajudar ao historiador a buscar ampliar, a0 mesmo
tempo, a sua capacidade de produzir conhecimento historico, tanto quanto ampliar
incomensuravelmente a sua transmissibilidade e a sua recepg¢édo. No inicio dos anos 80
Jacques Le Goff afirmava que “a histéria ndo podera manter qualquer funcdo no
ambito da ciéncia e da sociedade se os historiadores ndo souberem se colocar em dia

»» 9

aos novos meios de comunicagdo de massa” ~, ainda hoje é possivel observar-se certa

EDUFBA/Editora da UNESP, 2009. No mesmo livro ler Isabelle Veyrat-Masson, Retrato de Marc
Ferro.

" Ler a entrevista realizada por Francois Garcon e Pierre Sorlin. De Braudel a “Histoire paralléle”. In:
CinémAction. n. 65. Paris, 1992

8 BURKE, Peter. Testemunha ocular. Histéria e imagem. Bauru, EDUSC, 2004. P. 199
’ LE GOFF, Jacques. Reflexdes sobre a histéria. Lisboa, Edi¢des 70, 1986. p. 16-17
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resisténcia a se considerar o cinema e 0os multimeios como da esfera do trabalho dos
historiadores. Quando isto ndo acontece, subsiste uma enorme montanha de confusdes
que torna a viabilizacdo em larga escala de novos canteiros de obras e de sua teoria uma
tarefa ainda dificil. Ao mesmo tempo, se considerarmos as ondas modisticas ou o
desinteresse, quer seja pela negacao de recentes conquistas, quer seja simplesmente pela
sua substituicdo por objetos, problematicas e abordagens mais “novas” ainda, temos ai
um quadro bastante complexo que exige a obstinacdo daqueles que sabem que o
produtor de conhecimento tem que lutar ao mesmo tempo, contra a ignorancia, contra o
obscurantismo e contra a reproducdo ampliada das ideologias novas e velhas, embaladas
em funcao dos novos sabores do mercado de consumo da “ciéncia”. Por isto, a reflexao
de natureza epistemoldgica (e ndo apenas instrumentalizante) sobre a producdo do
conhecimento nas ciéncias humanas, assim como sobre a sua difusdo, se acha ainda
muito aquém das nossas necessidades e das reais possibilidades ofertadas pelo
desenvolvimento desigual de linguagens e tecnologias que se acham ao nosso dispor.
Ela se coloca com uma complexidade ainda mais agucada quando pensamos o modo
especifico de comunicar conhecimento que é aquele da historia e que envolve a
narrativa historica. O enfrentamento dessas questdes exige, portanto, uma reflexao
transdisciplinar na acepcdo de Stengers'® e ndo apenas interdisciplinar vez que nesta
existe uma “troca” entre “proprietarios” de territdrios cientificos sem que se busque a
fusdo dos saberes'. Trata-se, pois, de uma reflex&o que se inscreve no coracdo mesmo
da elaboracéo cientifica na teoria do conhecimento, problematizando as abordagens e os

limites intrinsecos de cada disciplina recusando-se as justaposicdes.

Quando nos anos 60 do século passado Ferro comecou a elaborar suas reflexfes sobre a
relacdo cinema-historia, ele havia sido precedido por outro grande pesquisador,
digamos, da sociologia e da psicologia da historia, através do cinema. Siegfried
Kracauer que foi um dos importantes pensadores “marginais” do exilio judaico do III

Reich proximo de Fritz Lang, Ernst Bloch, Georg Simmel, Walter Benjamin, Theodor

9 CHERTOK, Leon. STANGERS, Isabelle. O coracéo e a razdo: a hipnose de Lavoisier a Lacan.
Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1990.
1 DOSSE, Frangois. L’empire du sens: ’humanisation des sciences humaines. Paris, La

Découverte, 1997. p. 387
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W. Adorno®®. Kracauer consegue pela primeira vez estudar as peliculas alemas da
primeira metade do século XX como fontes de conhecimento sobre a histéria, usando o
que chamamos de transdisciplinaridade para desvendar as causas de um fendmeno.
Funde assim uma abordagem sociolégica, com a historiogréafica e com a psicanalise.
Dos problemas de sua época e sociedade - e de modo comparativo com 0 que se passava
em outros espacos nacionais, explica ao fendbmeno do nazismo preocupado com futuro.
Estudos sobre o comportamento das massas nos Estados Unidos e outros paises nos
finais dos anos 40 e anos 50 poderiam ter utilidade préatica, social. Na sua perspectiva
existe inelutavelmente uma dimensdo pedagdgica. Ela estda imbuida de uma ética e de
uma crenca em sua utilidade social do mesmo modo que as criticas de Marx sobre o
culto reacionario do passado e as de Nietzsche sobre a mentalidade cientificista e
racionalista do final do século XIX instituida pelo positivismo rankiano®. Para
Kracauer, a transcendéncia da utilidade dos estudos sobre os fendmenos historicos a
partir das fontes cinematograficas - e a partir de uma perspectiva transdisciplinar,
poderia ajudar no desenvolvimento de uma consciéncia historica critica ou, como ele
mesmo disse na elaboracdo de filmes “que irdo efetivamente colocar em prética 0s
objetivos culturais das Nag6es Unidas”. De modo bastante antecipador ele imagina que
os discursos historicos através de filmes — inclusive aqueles de outras midias, podem
servir ao objetivo de construir um mundo melhor. O cinema passa assim, para o
cientista social, para o psicologo e para o psicanalista, a ser visto como um modelador
de mentalidades, sentimentos e emocdes de milhdes de individuos, de anbnimos
“agentes” historicos mais ou menos inconscientes. Ele ¢ também o registro do
imaginario e das acdes dos homens nos varios quadrantes do planeta, um lugar de
memdria. O cinema se transforma ainda em difusor de ideias sobre a historia de modo

mais ou menos pedagégico™.

12 TRAVERSO, Enzo. Siegfried Kracauer: itinéraire d’un intellectuel némade. Paris, Découverte,
1994,

3 NIETZSCHE, Friedrich. “Da utilidade e desvantagens da historia para a vida.” In: ___ A filosofia na
época tragica dos gregos. Obras incompletas. Sdo Paulo, Nova Cultural, 1999.

 KRACAUER, Siegfried. De Caligari a Hitler: uma histéria psicolégica do cinema alemao. Rio de

Janeiro, Jorge Zahar, 1988.
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Essa abordagem sera abandonada progressivamente pelas escolas estruturalistas, pds-
estruturalistas e pés-modernistas’® que, através de uma espécie de agnosticismo ndo
acreditam que seja possivel dotar tais disciplinas de um carater cientifico e muito menos

ético'®.
Linguagens, processos sociais e razao poética

Os desenhos, as pinturas, as fotografias, o cinema, as linguagens, as tecnologias ndo
deveriam ser apenas objeto de estudo dos “especialistas”. Ndo sdo espacos especificos
daqueles que estudam ja numa tradicdo - também legitima, os referidos produtos
humanos e sociais, enquanto objetos de colecdo, admiracdo estética ou ainda como
atividade exclusiva de historiadores da arte, dos expertos. E assim a prépria histéria da

arte se acha numa profunda crise. Diz Sorlin tratar-se “da crise da escrita” *".

A dialética existe antes na propria realidade concreta e processual. E natural, por
conseguinte, se admitir que o método de apreensdo do real s6 pode ser dialético. Na
filosofia o problema ontologico relativo as relagdes entre o ser e a consciéncia, entre a
pratica e a teoria sera eterno e sua esséncia mesma. A “solugdo” tedrico-cientifica desta
questdo ensejam mudltiplas possibilidades e € o que fez a historia do pensamento em
geral oscilar entre um extremo e outro. Para Hegel o fendmeno do espirito é o seu auto
engendramento permanentemente na historia pela resolucdo de suas contradices
internas. Mas constréi a premissa de que a totalidade histérica é que é verdadeira®®.
Como explicar assim o fendmeno da consciéncia e da evolucdo do pensamento humano
per si, sem a pesquisa das relacbes complexas e contraditorias entre o espirito que
representa o real historico e esse mesmo real? O processo historico € uma totalidade em

movimento permanente e dessa realidade faz parte o proprio pensamento. O real-

1 NOVOA, Jorge. “Para a reconstru¢do do paradigma da historia: uma frente da razao (Marx,
Hobsbawm, Weber et alii).” In: NOVOA, Jorge (org.). Incontorndvel Marx. Salvador, EDUFBA, Séao
Paulo, EDUNESP, 2007.

1 WOOD, Ellen. FOSTER, J. B. Em defesa da histéria: marxismo e pés-modernismo. Rio de
Janeiro, Jorge Zahar, 1999.

7 SORLIN, Pierre. L’immagine e I'evento. L uso storico delle fonti audiovisive. Torino, Paravia,
1999. Ver ainda, do mesmo autor, Indispensaveis e enganosas, as imagens, testemunhas da
historia. In: Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 7. N. 13, 1994, pp 81- 95

¥ HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Fenomenologia do espirito. 7 ed. rev. Petrépolis, Vozes,
Braganga Paulista, USF, 2002.
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concreto, histérico, € composto de mdltiplas instancias que se inter-relacionam, se
determinam, se condicionam mutuamente e se negam permanentemente. Por
conseguinte, a questdo fundamental de toda a histéria da filosofia, a saber, quem
determina mais, quem nasceu primeiro, 0 ser ou a consciéncia, ¢ uma formulacao sofista
a qual sé é possivel responder corretamente, ndo de forma cartesiana, mas através de um
“monismo” totalizante. A consciéncia €, pois outra forma de existéncia do ser, mas ¢
também o ser: é o ser superior. E a natureza que pensa e tem consciéncia de si mesma. E
possivel assim conceber como hipétese a ideia de que ndo existem limites rigidos entre
0 ser e a consciéncia. A producdo espiritual ndo é precedida pela material e sim
simultaneas, concomitantes. Alimentam-se mutuamente e se uma se distancia da outra
no processo histérico € porque se trata do desenvolvimento desigual das partes da
totalidade do processo historico que sé podem ser explicadas no interior e a partir dessa
mesma totalidade, ainda que se parta de uma de suas instancias. A construcdo do
método e da teoria cientificos deve, pois, admitir que ndo seja suficiente pressupor isto,
mas buscar fundir os approaches especificos a cada instancia do real numa sintese
superadora de tal sorte que os fendmenos histdricos sejam observados nos seus diversos
aspectos como sintese de mdltiplas determinacbes. E preciso, pois, fusionar as
abordagens e as teorias gerais, pressupondo que no concreto-histérico, o subjetivo e o

objetivo sdo indissociaveis.

E, pois, a dialética a expressdo mesma do movimento do real. Para responder, de modo
consequente, a problematica das relagfes entre o ser e a consciéncia, tanto como a da
relacdo entre os fenbmenos da estética e da linguagem, sua adoc¢ao encontra-se na base
da elaboracdo de uma epistemologia que denominamos de razdo poética como

fundamento da relacdo cinema-historia e das ciéncias sociais.

A razao emocional domina a escrita cinematogréafica do real
A importancia que o discurso cinematografico sobre os processo historicos adquiriu ao
longo do século XX superou, a0 menos em impacto, todas as outras formas de
expressao inclusive e naturalmente aquelas das ciéncias sociais e da historiografia. N&o
é por acaso que o século XX é denominado o século das imagens o que indica que o
cinema ndo €, nem pode ser uma linguagem que se nutre de si mesma. Os cientistas

sociais se utilizam, por sua vez, de teorias, métodos e linguagens diversas — inclusive a
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cinematica - com a finalidade de comunicar suas inquietacdes, investigacOes e
explicacbes dos fendmenos da realidade social e histdrica. O cinema de ficcdo em geral,
ndo visaria em primeira instancia a explicacdo dos fenbmenos humanos e sociais. A
sociologia e a historiografia sim. E seu principal objetivo. Suas “narrativas” ndo fariam
sentido se ndo tivessem além da descricdo a explicacdo como objetivo. A descricdo é
muitas vezes a propria explicacdo. O cinema de arte ndo pretenderia outra coisa senao
promover o deleite estético. Mas sera realmente essa a realidade? E se estendermos a
dimensdo de tal fendbmeno a relacdo literatura-sociedade e as relacGes da historia com as
outras linguagens estéticas de todos os tempos? Elas visariam apenas divertimento,

passatempo ou deleite estético?

Mesmo as peliculas que visam apenas 0 entretenimento se debrucam, quer seja, sobre
um fragmento da vida, da histdria natural, ou da social. Através de multiplas mediacgdes,
sdo “filhas de seu tempo”, e sdo condicionadas por esse tempo. Querendo dizer algo
sobre ele, é provocada por ele e o diz, esteja seu autor consciente ou inconsciente desse
fato. E isto mesmo que seu discurso se dirija, tanto quanto suas representacdes, a um
passado tdo longinquo quanto a aurora do homem. Qual seria, portanto, nossa
dificuldade diante da mais bela escultura de Da Vinci ou do O Aleijadinho nas igrejas
Barrocas das Minas Gerais brasileiras, em explica-las como se pudéssemos destitui-las
de suas historicidades? A mesma dificuldade experimentariamos ao tratar a obra de um
Goya ou de um Monet, ou também a mdsica de um Mozart ou de um Stravinsky, ou
ainda um “romance” como Hamlet ou outro como Dom Quixote de la Mancha. Todas
essas manifestaces podem ser objetos de pesquisas sociais. Interferiram, e ainda
interferem, na “historia”, simultaneamente no que concerne a representacao do “seu”
tempo e aos valores, a cultura e a consciéncia social e histérica do nosso tempo.
Portanto, sdo ao mesmo tempo plenas de historicidade e presentistas. Em alguma
medida elas modificaram 0s seus e 0 nosso mundo. Mas ndo testemunharam apenas.
Todas elas formularam interrogacdes, interpretacdes, conclusdes transcendentes as suas

historicidades.

Na riqueza que contém se encontra também uma parte substantiva dos elementos
necessarios para a elaboracdo de outra epistemologia. A razdo poética transforma-se

assim, numa das bases incontornaveis para a reconstrucdo do paradigma das ciéncias
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sociais e da historia. A historiografia vem buscando narrar, explicar, apreender os
acontecimentos, individuais e sociais, € 0s fendmenos psicoldgicos e historicos que
envolvem os homens nas suas relacdes. No seu tortuoso processo de afirmacdo
enquanto ciéncia se confunde e é confundida muitas vezes com formas estéticas de

narrativa como as da literatura, por exemplo.

A experiéncia da cinematografia também vem buscando narrar, explicar, apreender 0s
acontecimentos, individuais e sociais, € 0s fendmenos psicoldgicos e historicos que
envolvem os homens nas suas relagdes, na maioria das vezes com o objetivo de entreter,
divertir. Mas ao fazé-lo se utiliza ndo apenas de argumentos “racionais”. Utiliza todos
os ingredientes que se acham na vida, muitas vezes exacerbando-os no limite da
tragédia ou do cobmico, com os sentimentos, sons, 0S suspenses e cores da vida. E seus
resultados muitas vezes superam aqueles que encontramos nos livros de ciéncias
sociais, psicologia e de historia. Ou seja: de ha muito dispomos, nos cientistas sociais,
dos meios tecnoldgicos e linguisticos para criar novas formas de narrar, explicar,
representar os fenbmenos sobre os quais nos debrucamos, sem que ainda tenhamos
tirado todas as consequéncias desse fato e particularmente aquele que afirma a razéo

poética.
A razéo poética do cinema e a reconstrucao de um paradigma

A capacidade do cinema de capturar a objetividade do real - assim como a dor, 0 prazer
e 0 desejo - constituem um aspecto da relacdo cinema-historia tdo rico quanto
inexplorado e de consequéncias transcendentes. Trata-se do modo de como o
pensamento é constituido, de sua bioquimica, de sua fisiologia e de sua neuropsiquica.
Essa base “material” e a descoberta de seu funcionamento abrem novas possibilidades
para se reconstruir as formas de pesquisar, de representar, de narrar e de comunicar 0s
resultados dos conhecimentos histéricos. E isso quer seja analisando a relagdo cinema-
historia pelo seu aspecto pedagdgico-comunicativo, quer seja a partir da prépria
producdo do conhecimento. Cinema-historia é o lugar por exceléncia da razdo poética.
A maior ou menor capacidade de produzir “verdades” sobre os fendmenos através de
graus variados de verossimilhanca empurra o historiador ndo apenas a se debrucar sobre
a relacdo cinema-historia como objeto de investigacdo, mas também, através de uma

ciéncia da histdria que inevitavelmente deve admitir sua subjetividade. A legitimidade
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da escrita e da construcdo de narrativas para a sociologia e para a histdria através das
imagens (cinema, cd-rom, sites, museus virtuais, etc.) é total. No extremo, ao
historiador é colocada, pelo menos “teoricamente”, a possibilidade de ele inverter a
relagdo cineasta-historiador, fundando a prética do historiador-cineasta. O mesmo
pensamos estar em condicGes de acontecer com o socidlogo e com os demais cientistas
sociais que podem tornar-se com certa facilidade socio-cineastas. E coerente perquirir a
partir da teoria da relacdo cinema-historia — expressao particular da razao poética - qual
o0 verdadeiro estatuto da historia. A ideia da utilidade social da historia pode ser medida
ou examinada a partir do mesmo prisma das ciéncias naturais? Qual o conceito de
ciéncia que temos e qual o que aplicamos para tratar a historia? Ela é tdo somente
representacdo, “literatura bem informada”. Em que o cinema e as imagens podem nos
ajudar a elucidar a questdo dos estatutos respectivos e a0 mesmo tempo, permitir
compreender a tese de Rosenstone’®, para quem cineastas como Oliver Stone tém sido
verdadeiros historiadores? E ele tem razdo, conquanto relativize sobremaneira o carater

cientifico da historia!

O cinema produziu ao longo do século XX uma experiéncia fabulosa e impar
que precisa ser pensada em todas as suas consequéncias e transcendéncias. A crise dos
paradigmas da histéria ndo pode contornar mais o significado do inconsciente.
Aquisicdo da psicanalise deve ser completada pelas descobertas das neurociéncias, das
novas tecnologias, ou ainda o lugar de algo que parece antipoda ao trabalho cientifico: o
lugar da imaginacdo. Cinema-historia permitiu-nos perceber que se os documentos séo
indispensaveis, a imaginacdo é, ndo apenas imprescindivel. Muito pelo contrério, é o
ponto de partida e também o de chegada do trabalho do historiador! Néo se pode fazer
histéria sem imaginacdo. E claro que a imaginacdo do historiador se constrdi como
hipoteses de “solu¢do” dos problemas que examina e das representagdes que
reconstroem 0s processos historicos através das narrativas historicas. Estas sO tém
quatro elementos de mediacdo para a reprodugdo dos referidos processos: as series
documentais, a vontade do historiador em reconstruir 0 mais objetivamente possivel o
processo histérico, 0 método que utiliza e as outras narrativas historicas que sdo outros

tantos sistemas de hipdteses e de imaginacdo. Portanto, a imaginacdo histérica nao é

¥ ROSENSTONE, Robert. History on film, film on history. San Francisco, Pearson Education, 2006.
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livre como a do cineasta ou a do literato. Trata-se de uma imaginacao necessariamente
critica, mas nao criticista. A imaginacdo cinematografica ou artistica pode se da o luxo
de ser criticista. Nesse sentido, o luxo do historiador é a verdade historica consciente de

sua relatividade.

A teoria da relacdo cinema-historia ajuda-nos a criticar o paradigma maior do
pensamento ocidental: o da razdo pura. Uma primeira critica que foi elaborada por Kant.
Para ele o conhecimento € o resultado da colaboracéo entre as sensacdes e 0s conceitos.
A transcendéncia dessa hipotese ndo encontrou nem mesmo ao longo do século XIX,
base empirica sistemética, quer nas ciéncias humanas, quer nas ciéncias naturais. Mas
guardou grande potencialidade para a reconstrucdo do paradigma cientifico. O método
analitico de Descartes separava 0s conceitos das sensacdes. A historiografia do século
XIX reproduziu dominantemente o espirito cartesiano e eruditista de Ranke, Comte,
Langlois e Seignobos. Porém, no século XX, antes dos historiadores, os cineastas foram
os maiores “criticos” do positivismo. Eles permitiram ver o quanto de potencialidade a

critica da razéo pura guardava.

Mas suas consequéncias alcangam também os dominios da pedagogia. As mais
competentes aceitam a imanéncia da razdo e da emocdo como unidade de contrarios
daquilo a que chamamos de pensamento. A exigéncia da reformulacdo total dos
curriculos pedagogicos é, pois, possivel, inadidvel, e plena de atraso. EXigi novo
tratamento epistemoldgico. Como mostrou Marx, nem as classes sociais, nem as
ideologias podem ser rejeitadas, quer seja como objetos de investigacdo, quer seja como
categorias de analise. Mas também como queria Freud, os sonhos, 0 inconsciente, 0s
lapsus, o conteldo latente, as transferéncias ndo podem deixar de serem considerados. A
multiplicidade dos tempos historicos e suas fusdes (possibilitadas pelos multimeios) nas
narrativas da historia, também ndo. So elementos constitutivos da realidade exterior (e
interior) a nossa percepcdo, como elementos que interferem na realidade enquanto
agentes condicionantes, transformadores ou mantenedores dos processos histéricos. Sdo

suportes ou elementos constituintes das novas linguagens narrativas.
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Depois de Kant, Marx, Nietzsche e Freud, as descobertas das neurociéncias
mostram que os sentimentos s&o indissociavel daquilo & que chamamos de razdo®. Suas
consequéncias mostrardo que o século XXI sera aquele da conquista de novas formas de
narrativas e representacfes da historia. Ao fundir a razdo histérica, com a razdo
cinematogréafica, teoria da relacdo cinema-histéria aporta assim uma contribuicdo
importante para a fundacdo de um novo paradigma para as ciéncias sociais e para a

historiografia: o da razdo poética.
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