Cultura negra e patriménio cultural em Pernambuco: o caso dos

maracatus nacao.

Isabel Cristina Martins Guillen

O fendmeno da crescente patrimonializagdao de “bens” culturais, que se assiste
nas duas Ultimas décadas, tem suscitado entre historiadores intensa reflexdo. Na esteira
do que Pierre Nora denominou de lugares de memdria, a onda patrimonialista foi tema
de reflexdo de historiadores como Frangois Hartog, que reflete sobre o tempo e o
patrimdnio para sinalizar que este fendmeno pode ser compreendido no interior da onda
presentista que se assiste na contemporaneidade, e que talvez este fervor seja indicio de
um novo regime de historicidade. (HARTOG, 2003; 2006) Também no Brasil ndo
estamos insensiveis a estas questdes, seja por demandas sociais suscitadas aos
historiadores, seja por demandas de politicas publicas voltadas a legislacdo dirigidas ao
patriménio cultural, que passou por intensa revitalizacdo. Questbes estas que tém
acendido o debate intelectual em torno do patriménio no Brasil e de sua historia, bem
como da insercdo do historiador enquanto um profissional que também tem que
responder a questdes acerca do patriménio cultural.

Nos ultimos anos, historiadores que se dedicavam ao estudo da cultura popular e
da cultura negra foram instados a entrar neste debate em decorréncia da legislacéo
brasileira sobre o patrimdnio imaterial, e a crescente onda patrimonialista de bens
culturais nesta area tem envolvido diversos historiadores em trabalhos de inventério e
salvaguarda dos bens patrimonializados. Parece-me que a recepg¢do do tema patrimonio
deve vir acompanhado de um questionamento dessa emergéncia, para além de
simplesmente apontar para 0s modismos académicos que tornaram a histdria cultural a
bola da vez. As implicagbes dessa emergéncia académica com as préaticas culturais e
politicas necessitam de posicionamento definido. As reflexdes de Kirshenblatt-Gimblett
apontam que muitas das reflexbes presentes nas diretrizes acerca do patrimonio
imaterial formuladas pela UNESCO estdo eivadas de preocupagdes que, se nos parecem
ingénuas a primeira vista — é preciso salvaguardar as praticas culturais em risco de
desaparecer diante das modificacGes que ocorrem com o mundo globalizado, com uma

indiscutivel perda de diversidade cultural -, podem ser pensadas na mesma direcdo
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proposta por Certeau, Julia e Revel, no sentido de que a preocupacdo salvacionista se
daria num momento em que estas praticas culturais ndo mais estariam em condi¢des de
confrontar a norma. Ou seja, podem ser transformadas em patriménio sem perigo de
confrontar a ordem social e politica? O estatuto da diferenca e da preservagdo dessa
diferenca é capaz por si sO de desviar a atencdo das desigualdades sociais imbricadas
nas praticas culturais e no processo de patrimonizalizacdo? Ou, poderiamos pensar
(diabolicamente) que o processo de patrimonializacdo pode ser entendido como
estratégia para impedir que a desigualdade ndo venha a tona, acobertada pelo discurso
de preservacdo da diversidade?

Foi nesse contexto que as discussbes em torno da patrimonializacdo dos
maracatus nacdo de Pernambuco foram postas, e que questdes acerca desse processo
foram levantadas tanto por intelectuais envolvidos no processo quanto as demandas
publicas. Este artigo visa discutir este processo tomando como escopo tedrico
metodologico o indicio de um novo regime de historicidade que tem orientado estas
questdes, em que tempo presente, tradicdo e memaria estdo intimamente imbricados.

A primeira questdo que poderiamos lancar refere-se ao lugar do intelectual/
historiador assumido nesse debate, e ao discurso produzido. Revel apontou sobre a
relacdo entre os intelectuais (e a posicao daqueles que tem o discurso) e a producdo do
objeto “popular” ou “cultura imaterial”. (Revel, 2009, p. 140) Em outras palavras, que
as manifestacOes culturais sobre as quais temos nos debrugado constituem patrimonio
para 0s grupos e comunidades detentoras desse saber-fazer ndo ha duvidas, nem para
eles mesmos. O que mudou foi a presenca do Estado propondo a patrimonializacdo
dessas manifestacdes. A questdo é: o que fazermos agora que demandas publicas tém
suscitado uma maior participacdo de intelectuais nesse campo, uma vez que a presenca
do Estado tem sido sentida mais fortemente pelos que fazem a “cultura popular”?

Recentemente fui confrontada por participantes de um grupo de maracatu a
refletir mais acuradamente (tanto do ponto de vista intelectual como ético). Fui convidar
0 grupo a participar do processo de inventario sonoro dos maracatus nagdo de
Pernambuco e ndo sé recebi uma recusa veemente como a justificativa apresentada
assinalava no sentido de eles sabiam que tinham uma histéria e ndo se sentiam
ameacados de “perdé-la ou esquecé-la” ja que a contavam para as criangas € 0S jOVens,

etc, etc, etc... Enfim, a pergunta que me era dirigida era: para que nés precisamos de
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vocé, intelectual/ historiadora? A situacdo é sintoma da enorme desconfianca que 0s
grupos de cultura popular desenvolveram diante de pesquisadores e produtores culturais
gue chegam em meio as comunidades, fazem entrevistas, filmagens, fotografam, véo
embora e nunca ddo retorno. H& também inumeros casos de apropriacdo dessas
manifestacdes para fins lucrativos e a experiéncia desses grupos sinaliza mesmo que é
preciso desconfiar e ter cuidado diante desses estranhos que se aproximam muitas vezes
tdo bem intencionados...

Por outro lado, o confronto demonstrou que se tratava de regimes de
historicidade em confronto, entendido como “a modalidade de consciéncia de si de uma
comunidade humana.” (Hartog, 2006) Para o mestre deste grupo de maracatu, a sua
histria ndo se encontra ameacada pois acredita que sera aprendida na medida em que é
transmitida cotidianamente no convivio familiar e no fazer das praticas culturais, sendo
a oralidade o principal modo de reproducédo dessa historia. Sinaliza, naturalmente, para
as diferentes maneiras de ser no tempo e para a diversidade de concepc¢des e insercdes
no tempo e na historia.

No entanto, sinaliza também para uma dificuldade - sentida em diversas
manifestacdes da cultura popular e ndo apenas nos maracatus nagdo de Pernambuco —
que é o de responder a demandas politicas mais amplas, que envolvem um
posicionamento daqueles que fazem a cultura popular no mercado cultural globalizado e
crescentemente espetacularizado.( MONTEIRO; SANDRONI) Quando instado a
participar de um grupo maior de maracatus na constru¢cdo ou apropriacdo de uma
politica publica, 0 mestre ndo conseguiu superar antigas competicdes que moveram 0S
maracatus até um passado recente, ensimesmando-se e isolando-se do grupo maior. N&do
cabe aqui nenhum juizo de valor, mas apenas constatar que, enquanto a associa¢ao que
representa neste momento 0s maracatus nagdo desenvolve estratégias para se
assenhorear dos mecanismos de patrimonializacdo, é importante assinalar que este
processo ndo se fez sem tensdes, divergéncias e em alguns momentos conflitos. Para
melhor compreendermos este processo vou delinear o contexto contemporaneo no qual
se inserem 0s maracatus nacdo de Pernambuco para em seguida discutir as politicas
publicas de patrimonializacdo existentes e em aplicacdo no Estado, com vista a fornecer
subsidios para discutir o projeto no qual estive envolvida, que é o Inventario Sonoro dos

Maracatus Nagédo de Pernambuco.
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Maracatus e tempo presente:

Os maracatus-nacdo fazem um enorme sucesso no cenario cultural da cidade do
Recife na atualidade. Quem quer que passeie pelas centenarias ruas do bairro do Recife
num domingo ao entardecer fatalmente encontrara grupos de jovens pelas esquinas
tocando “afaias” (bombos), e muitos grupos culturais incorporaram as suas
apresentacdes a batida do maracatu ou seu jeito de dangar. No carnaval, desde 2002, aos
grupos de maracatu sob a regéncia do musico Nana de Vasconcelos incumbiu-se de
promover o espetaculo de abertura oficial do carnaval da cidade, e durante o reinado de
momo qualquer brincante pode encontrar pelas ruas diversos grupos de maracatu
fazendo apresentacdes junto aos blocos e trogas. Guy Debord atentou que o espetaculo
apresenta-se como instrumento de unificacdo, ao mesmo tempo em que estd em toda
parte. As criticas tecidas a organizacao do espetaculo regido por Nana Vasconcelos para
a abertura do carnaval, observando-se que a reunido de diversas na¢des de maracatu sob
uma unica batuta e sonoridade retirava-lhes a autonomia e tendia a homogeneizar a
batida do maracatu sem se atentar para a diversidade e singularidade musical de cada
grupo, caminham no mesmo sentido das criticas de Debord. ' Esse movimento de
banalizagdo que transformou os maracatus em “moda” homogeneiza os diversos
sentidos de seu fazer. Uma nacdo tém fortes vinculos com uma comunidade de afro-
descendentes, relagdes identitarias com suas religifes e vincula-se fortemente a um
sentido de tradigao.

Quando se pensa a cultura popular na atualidade, algumas perguntas séo
inevitaveis. Trata-se de um conceito ainda valido para os estudos histéricos? Se sim,
como operacionaliza-lo, tomando-se como objeto um mundo em constante e rapida
transformacdo, em que a industria cultural de tudo se apropria? Existe em Casa Forte,
um bairro de classe media alta da cidade do Recife, um maracatu feito por jovens
brancos, denominado por Batuque Estrelado. N&o discutiremos aqui as razbes que

levaram o grupo a formar um maracatu em 1999, 4pice do Movimento Mangue Beat.

! DEBORD, Guy. A sociedade do espetéaculo. Rio de Janeiro, Contraponto, 1997.

2 Maracatus formados por grupos de elite aparecem ja no século XIX, como uma pantomima aos
costumes afro-descendentes. Também existiram grupos de classe média nas décadas de 1930, e 1940,
em que se destacara 0 grupo Timbu Coroado (formado por membros da equipe do Clube Néautico).
Atualmente ha um avultado nimero de maracatus de classe média, a maioria constituida apenas pelo
batuque, e existem em maior niimero do que os “populares” ou maracatus-nagdo. Ver: SILVA,
Leonardo Dantas. Maracatus no carnaval do Recife. Quem diria que o primeiro maracatu era formado
por brancos. Jornal do Commercio, 26/01/1991.
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Mas pode-se perfeitamente interrogar sobre o que distingue este grupo - que possui
fantasias, cortejo real, instrumentos de percussdo e excelentes musicos -, de um
maracatu-nacao feito em Chéo de Estrelas, comunidade carente da zona norte do Recife,
possuidora de um dos mais baixos IDH da cidade. Uma série de pequenas diferencas
pode ser apontada desde a forma como se confecciona as fantasias, o material utilizado,
bem como os sentidos que possuem para aqueles que as vestem. Todos estes detalhes
podem ser estendidos ao cortejo real, em que reis e rainhas, damas do paco e calunga
tém papéis sociais marcadamente distintos nos dois maracatus. H& que se acrescentar
também as diferencas no batuque, na forma de cantar e no ritmo (tempo) em que o
conjunto musical executa 0s baques. Sobressaem em todos estes aspectos, a relacdo que
se estabelece, cotidianamente, em todo e qualquer momento com o sagrado. Pode-se
afirmar que um é mais maracatu que o outro? H& aqueles que afirmam categoricamente
que sim, que o Batuque Estrelado pode ser definido como um grupo “estilizado” ou
para-folclorico. Portanto, o “verdadeiro” maracatu seria aquele feito pelos mais pobres,
afro-descendentes em sua maioria. Porém, podemos afirmar que ambos sao diferentes,
uma vez que o Batuque Estrelado faz maracatu num momento cultural em que esta
manifestacdo esta em cena, mas isto ndo implica em superioridade de um para o outro,
mas uma relacdo de alteridade, em que a diferenca estd na inserc¢do social de cada um
deles. S6 ao segundo maracatu considera-se “legitimo” denominar de cultura popular.

A visdo um tanto quanto estanque dos processos de trocas culturais foi criticada
ao se afirmar a impossibilidade de se proceder a tais separagdes, entre 0 popular e 0
erudito. Ndo obstante as observacbes feitas por Chartier e Michel de Certeau, dentre
outros, a utilizacdo do conceito de cultura popular ainda é vélida na medida em que
marca o lugar social onde é produzida, permitindo a fluéncia das diferencas num mundo
onde tudo se imiscui e se transmuta, bem como os diferentes significados que as
praticas culturais adquirem no seu fazer. Esta é uma posicdo que Sse aproxima da
abordagem de Thompson ao discutir as praticas culturais dos operarios ingleses, suas
imbricacGes com a experiéncia e consciéncia de classe. Estas posi¢des, contudo, ndo
anulam as discussdes feitas por Carlo Ginzburg no prefacio da obra O queijo e 0s
vermes, onde discute a utilizacdo do conceito de circularidade utilizado por Bakthin.
Esta é uma discussdo que se espraiou em diversos campos e tem utilizado varios

conceitos, mas cujo debate se centra nas trocas culturais. Devemos aqui mencionar 0s
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estudos de Canclini sobre o hibridismo cultural, e Gruzinski sobre a mesticagem.
Encontramos tal debate nos estudos afro-descendentes, em que a crioulizagdo é
contraposta a uma permanéncia da africanidade. (Prince, 2003)

No crescente processo de espetacularizacdo dos maracatus nacdo podemos
perceber algumas questdes. A presenca da producdo cultural tem sido um ponto de
tensdo e conflito, gerando desconfiangas, sentimentos de apropriacdo por parte dos que
fazem o bem, pois questionam que os produtores ndo lhes ddo o devido retorno dos
“lucros” ou financiamentos que conseguem com 0s projetos cultuais. Por outro lado,
esse sentimento de desconfianca de que sdo usados pela sociedade como um todo (que
ndo Ihes paga o que consideram justo) tem também propiciado que produtores culturais
sejam vistos como anteparo (ou protecdo) contra a apropriacao indiscriminada. Ora, em
decorréncia, alguns grupos e dirigentes de maracatu passam a ver e a tratar a
manifestagdo como uma “mercadoria” e sd aceitam se apresentar e até mesmo dar
entrevistas por um caché ou algum tipo de remuneracéo.

Eu penso que esse processo de espetacularizacdo tem provocado nos maracatus
uma perceptivel mudancga nos seus sentidos simbdlicos. E notério que os maracatus
(grupos e dirigentes) quase que invariavelmente, ha muitas décadas, recorrem aos
poderes publicos e ao mercado para conseguir financiamento para sua’brincadeira”.
Nas décadas de 1940 a 1950 passavam pelo comércio angariando fundos, faziam livro
ouro, apresentavam-se na casa de pessoas importantes para arrecadar dinheiro. Nas
décadas de 1970-1990 aprofunda-se a dependéncia das manifestacdes para com o poder
publico e suas subvencgdes carnavalescas e 0S grupos pouco conseguem angariar no
mercado., situacao esta que muda drasticamente, para algum grupos na década seguinte.
Seria ingenuidade ndo percebermos que ha historicamente uma economia por tras dos
maracatus (ou de qualquer manifestacdo da cultura popular). Afinal precisa-se vestir e
confeccionar aderegos, e muitos dirigentes de maracatus literalmente “vivem disso”.
N&o podemos tratar a cultura popular como se estivesse fora do circuito mercantil/
capitalista/ de mercado, etc. Essa inser¢do tem gerado muitas vezes relacOes
paternalistas/ clientelistas; tem propiciado apropriacOes; tem gerado desconfiancas.
Etc... Alids, a desconfianca ndo se instalou por acaso... ela é um dado histérico muito
mais antigo do que se percebe. Do ponto de vista estético também se negociou

mudangas que ndo perturbassem em demasia 0 senso estético e moral de uma classe
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média ou mesmo da elite (s6 precisamos nos referir ao fato de que os desfilantes se
disciplinam para ndo cair no santo durante as apresentagdes, por exemplo). Mesmo
nessas circunstancias, até o inicio dos anos 2000 e acredito que ainda para muitos
grupos, fazer maracatu era algo além de um “negdcio”. Hoje, alguns grupos fazem
maracatu como negécio e quase tudo é produzido visando agradar esteticamente ao
mercado. Pode-se perguntar se os sentidos simbolicos que agregavam os componentes
ao grupo se manterdo... H& indicios de que ndo, mesmo quando se produz
discurssivamente um fundamento para além do mercado, tais como religioso ou
comunitario (Porto Rico e Estrela Brilhante). Como afirmou Carvalho “a dimensao do
lucro passa a organizar a emergéncia do simbdlico e do estético popular na perspectiva
dos espectadores.” (CARVALHO, P. 92)
Ao pensarmos as relagdes entre a cultura popular e o mercado cultural
algumas orientacOes tedrico metodoldgicas tém guiado o trabalho de historiadores e
demais cientistas sociais, a depender das questdes que sdo levantadas. Pode-se afirmar
que as posicoes teodricas sobre a questdo oscilam entre dois polos: em um extremo uma
posicdo em que vé no mercado ou no produtor cultural o grande vildo pelo
desaparecimento, descaracterizacdo da cultura popular, responsavel pela exploragédo
canibalesca do popular para lucro proprio; no outro pélo uma visdo que aponta para o
mercado como 0 agente regulador essas relagOes, no sentido de que sobrevivem o0s mais
aptos e capazes de responder as demandas de mercado, enquanto que ficam a margem
aqueles que resistem a sua logica... Se algumas décadas atras grande parte dos trabalhos
dedicados a cultua popular trabalhavam com o viés da resisténcia, mostrando em muitos
estudos a incrivel capacidade dos grupos de cultura popular em se camuflar, ocultar,
disfarcar ou ficar invisiveis como estratégias de resisténcia & dominacéo ou apropriacdo/
expropriacao, no inicio deste século 0s argumentos que apontavam para as negociacgoes/
mediaces ou para os hibridismos e mesticagens foram predominantes. E nesse sentido
que se pode explicar a popularidade de trabalhos como os de Canclini e Martin Barbero
aplicados as relag6es da cultura popular com o mercado cultural no Brasil. Aos poucos,
os limites tedricos destas abordagem comegaram a ser apontados.
Em primeiro lugar, ha na historiografia brasileira uma intensa discussdo acerca
da mediacdo ou ndo existente na cultura popular, com argumentos se desdobrando em

varios aspectos, mas me parece que o principal deles se refere ao lugar que nessa
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discussdo se destina ao popular, um lugar passivo que precisa do mediador para se
colocar no mercado. Por outro lado, hd quem argumente que nada impede que o proprio
agente popular se coloque como mediador nesse processo, mediando as relacdes do seu
grupo com outros agentes do mercado... No limite, questiona-se a necessidade de se
recorrer ao argumento da mediacao para se entender as relagdes culturais.

Em relacéo aos hibridismos e mesticagens também se apontam os limites destes
argumentos questionando a idéia subjacente que apontar para essas trocas culturais —
das quais ndo se nega a existéncia — ndo estdo os intelectuais eximidos de um
compromisso pela dendncia sobre a exploracao e apropriacao a que grupos e mestres da
cultura popular estdo sujeitos no mercado cultural da contemporaneidade, diante do
processo de espetacularizacdo, conforme aponta Carvalho:

“A maioria dos pesquisadores ainda tratamos este assunto a partir de uma teoria
do hibridismo e da negociacao de sentido que sustenta uma idéia nada realista de mdtua
influéncia e reciprocidade. Essas dimensdes de troca certamente existem, porém nao
conseguem eliminar as perversidades e as manipulacdes a que sao expostos 0s mestres e
mestras (...)”. (CARVALHO p.83)

Politica de patrimdnio cultural em Pernambuco.

Em Pernambuco, o Registro do Patriménio Vivo tem sido responsavel, no
ambito estadual, por colocar em discussdo uma politica de patriménio imaterial. A lei
tem como objetivos expressos valorizar as manifestacbes populares e tradicionais,
reconhecendo anualmente 3 mestres ou grupos com bolsas vitalicias, e em contrapartida
0s mesmos devem participar de acdes que garantam a reproducéo de seu saber-fazer.®
Desde que foi promulgada, até hoje, 21 mestres e/ou grupos que sdo considerados
patrimdnio vivo de Pernambuco. A relagdo dos mestres e grupos, pode-se afirmar, ndo
contempla a diversidade das manifestacGes da cultura popular no Estado e as acdes de
divulgacdo e reproducdo do saber sdo, no minimo, consideradas muito timidas. Ao
participar de todo o processo, uma vez que era dirigente do departamento responsavel
por acolher as candidaturas e fornecer ao Conselho de Cultura — instancia que decide
quem sera contemplado anualmente — subsidios para a escolha, Maria Acselrad afirma

que “a categoria patrimdnio se encontra associada a um processo de atribuicdo de

% Lein. 12.196, de 2 de maio de 2002.
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valores, incorrendo no risco de vermos ser transformado esse conceito naquilo que o
conceito de cultura ja representou no século XVIII, ou seja, marca distintiva de classes
superiores, erudigdo, estratégia de distin¢ao social.” (ACSELRAD, P. 273-274)

Dentre mestres e grupos que foram contemplados com o titulo de Patriménio
Vivo de Pernambuco encontram-se dois grupos de maracatu: o Maracatu Nacdo Leéo
Coroado e o Maracatu Nacdo Estrela Brilhante de lguarassu. Ambos tiveram sua
candidatura proposta pela Comissdao Pernambucana de Folclore, na pessoa de Roberto
Benjamim, e argumentou-se que eram grupos que preservavam antigas tradigdes da
cultura popular pernambucana. Entre os maracatus nacdo o titulo conferido aos dois
grupos teve como consequiéncias praticas afinal, como afirmou mestre Afonso, do Ledo
Coroado, “todos tem cultura, mas sé alguns sdo patriménio”. Ou seja, o titulo tem sido
utilizado como estratégia de distin¢do inequivoca, reforcando os discursos a favor da
tradicdo e firmando diferengas “sociais” e desigualdades entre os grupos.

Na esteira da legislacdo que cria o Patriménio Vivo, e com um inequivoco
carater nobilitador, a Asssembléia Legislativa de Pernambuco passou a distribuir titulos
de patrimdnio imaterial para uma série de bens, que iam desde o bolo Souza Ledo a
Feirinha de Boa Viagem. N&o havia nenhuma preocupacao dos deputados em fazer um
inventario cultural do bem e sequer propor plano de salvaguarda, dai seu carater
nobilitante. Houve na imprensa, durante o ano de 2009, intenso debate sobre os
significados da distribuicdo aleatéria de titulo de patrimonio imaterial sem que fosse
acompanhado de outras a¢des que salvaguardassem o bem ou mesmo promovessem 0
seu inventario.

Ainda em Pernambuco uma outra série de bens foram considerados patrimonio
do Brasil a partir da legislacdo federal, tais como a Feira de Caruaru e o Frevo. Em
2008, um ano apos a candidatura do frevo, o governo estadual de Eduardo Campos
anunciou o pedido de patrimdnio de quatro manifestacdes consideradas essenciais na
definicdo das identidades em Pernambuco: o maracatu nagdo, o maracatu rural, o
caboclinho e o cavalo marinho. O pedido foi feito diretamente ao ministro da cultura,
Gilberto Gil, e anunciou-se a abertura de um edital para se proceder ao inventario, o que
ndo aconteceu até hoje. Ou seja, o pedido foi feito, mas os bens acima mencionados nao
foram registrados porque a legislacdo federal ndo prescinde do inventério e de um plano

de salvaguarda para registrar qualquer bem como patrimdnio cultural do Brasil.
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Dentre os grupos de maracatu, nesse meio tempo, fundou-se uma associa¢ao que
congrega quase todos os grupos (mais de vinte associados hoje), a AMANPE
(Associacdo dos Maracatus Nacdo de Pernambuco). Através desta associacdo foi que
propusemos a0 FUNCULTURA o Inventario Sonoro dos Maracatus Nagdo de
Pernambuco, projeto cujo objetivo, audacioso, foi o de promover um registro musical de

todos 0s grupos em atuacao no estado.

O Inventario Sonoro Dos Maracatus Nagao De Pernambuco.

Foi no bojo dessas intensas discussdes que 0o FUNCULTURA aprovou o projeto
de gravar, como uma acdo que promoveria o inventario cultural da manifestagdo ao
mesmo que sinalizava para sua salvaguarda. Tratava-se de gravar em estadio movel
dezenove grupos de maracatu, em condic¢es que representassem o cotidiano do fazer
maracatu, ou seja, normalmente em rua ou nas sedes dos grupos. Objetivava-se registrar
a diversidade e as diferencas na musicalidade de todos os grupos com o objetivo de
preservar a diferenca e diminuir as desigualdades. Ao final do processo seria langado
um CD com pelo menos uma toada de cada grupo, lancamento este previsto para o
primeiro semestre de 2011.

Na metodologia de trabalho optou-se por incorporar estudantes universitarios
gue fossem também batuqueiros ou que participassem de alguma forma dos maracatus,
com o objetivo de propiciar aos grupos e seus membros a oportunidade de se apoderar
dos mecanismos da pesquisa social apropriada para o inventario, que € o INRC.

Trata-se agora de melhor avaliar os resultados desse processo para que uma
proxima etapa que € a requisicdo ao IPHAN para os maracatuzeiros possam, eles

mesmos, conduzir o processo de inventario cultural de sua manifestacéo.
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