O fotdgrafo e a histdria

Ivo Canabarro!

Metamorfoses do olhar

Os fotografos se assemelham aos historiadores, pois ambos trabalham com
realidades, as fotografias sdo fragmentos de uma determinada forma de ver o mundo,
um recorte preciso que enquadra na bidimensionalidade uma ruptura temporal,
produzindo um indicio de que algo aconteceu ou esteve ali por um determinado tempo.
Os historiadores se apropriam destes indicios para a constru¢cdo do conhecimento
historico. A aproximacdo dos fotdgrafos com os historiadores, acontece na tentativa de
conceber gue o visual pode ser uma possibilidade de entendimento da historia, trabalhar
com a visualidade requer pensar toda uma perspectiva fragmentaria da realidade, é um
olhar sobre o que ja foi visto, ou seja, olhar através de um outro olhar. O fotografo lanca
0 seu olhar sobre a realidade, enquadra os fragmentos e 0s perpetua para a memoria, 0s
historiadores se apropriam deste mesmo olhar na tentativa de buscar os significados

destes fragmentos materializados na imagem.

Os historiadores que trabalham com fotografias sempre tiveram este interesse
em entender a atuacdo dos fotdgrafos nos seus contextos de pertencimento, pois a sua
insercdo em uma determinada realidade vai influenciar o seu olhar sobre a mesma. O
olhar do fotégrafo € uma construcdo desenvolvida em todo o seu periodo de atuacdo e
que depende de uma serie de experiéncias e saberes para sua configuracdo, o que nos
interessa saber € a extensdo de seu olhar, ou seja, o que realmente ele olha. O que chama
a atencdo dos historiadores € como o fotografo olha a sociedade, se o seu olhar € o
mesmo de qualquer pessoa ou se ele é singularizado por uma determinada forma de ver,
se ele olha exatamente como nds mesmos olhamos, ou se ele exacerba o simples olhar e

lanca uma outra perspectiva sobre a sociedade.

O olhar do fotografo sobre a realidade € uma mediacéo, ele procura compor suas

imagens a partir de todo um conjunto conceitual de uma determinada época, percebida a
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partir de uma certa forma de concepcdo visual sobre a fotografia, a mediacéo acontece
na mediada em que ele estd olhando influenciado por uma concepc¢do da imagem

construida

historicamente. O seu olhar mediado pela forma de ver de um tempo através de um
equipamento que € a camera fotografica, sendo um olhar sintetizado pelas
representacdes de uma época e pela tecnologia disponivel no momento. O fotdgrafo de
certa forma constréi um olhar enquadrado, selecionado a partir de elementos subjetivos
que caracterizam a sua forma de ver. Portanto, fica a interrogacdo para nos,
historiadores, e aquilo que ndo foi enquadrado em sua forma de ver, como relacionar

com aquilo que foi captado pelas suas imagens.

Seria mais sensato dizer os olhares dos fotdgrafos pois cada um deles produz
uma determinada forma de ver, mas para cada época podemos dimensionar um conjunto
de elementos destes fotdgrafos que constitui a visualidade da sociedade. Na fotografia
fica mais complicado determinar exatamente o estilo de cada época, mas podemos
perceber alguns elementos em comum nas diferentes formas de ver. Cada fotografo
procura compor 0 que podemos chamar de campo de atuacdo, é a sua forma de se
apresentar perante uma determinada sociedade a qual é o seu objeto visual, portanto, 0s
elementos que aparecem enquadrados em suas fotografias pertencem a um tempo e
sociedade. Neste sentido, podemos afirmar que os elementos visuais sdo plausiveis de
serem alocados em um determinado contexto, nos apresentando com indicios de uma

determinada realidade.

O fotdgrafo constréi um conjunto de experiéncias ao longo de seu percurso de
atuacdo, o seu olhar vai sendo moldado pelas suas diferentes atuacGes, naturalmente
condicionado pelas representacOes criadas pelos diferentes grupos sociais. Mas o mais
importante a ser esclarecido é que o conjunto das obras dos fotografos sdo elementos
essenciais para criar a visualidade de um determinado periodo. Podemos constatar que
existe uma circularidade destes elementos visuais, alguns dos quais sdo incorporados
pelos demais fotografos que percebem algumas tendéncias de um certo periodo
historico. Por outro lado, ainda podemos constatar a industria de equipamentos
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fotograficos que produz um determinado saber fotografico, destinados aos
consumidores destes equipamentos. Os saberes fotograficos circulam entre o0s
produtores de imagens, sejam profissionais ou amadores. Estes saberes criam
determinados conceitos sobre a fotografia e acabam sendo incorporado em diferentes
espacos, geralmente tem como parametro uma concepcdo de fotografia estabelecida

pelos fotdgrafos mais renomados.

Os espacos de circulacdo dos fotdgrafos é a prdpria sociedade, pois 0s atores sociais
fotografados e os espagos fisicos, sejam naturais ou arquitetdnicos pertencem a um
determinado contexto datado historicamente. As representacdes visuais produzidas sdo
portanto, plausiveis de serem alocadas em determinado tempo e espaco. A prépria
historia social da fotografia nos mostra, que em cada periodo, € utilizada uma
determinada tecnologia e principalmente uma forma especifica de olhar. Com isso
podemos perceber que cada fotografo pertence a um determinado tempo, ele reflete isso
em sua forma de se representar e de representar a propria sociedade. O fotografo se
mostra com a fotografia, pois ela sintetiza a sua forma de ver o mundo, portanto, ela é o
produto construido a partir de sua concepcdo de sociedade e mediada por um aparato
tecnoldgico. As fotografias sdo expressdes de seus criadores, nos mostram aquilo que
vemos e 0s detalhes daquilo que, muitas vezes, ndo percebemos com um simples olhar,
pois 0s recursos visuais na imagem sdo capazes de revelar dimensdes do olhar que néo

estamos habituados a ver.

Ressaltamos de imediato que para nos, historiadores, é importante conhecer a
obra de diferentes fotdgrafos, sejam eles renomados ou simples atores sociais das
regibes mais remotas. Os grandes e renomados fotografos procuram se destacar dos
demais pela singularidade de seu olhar, ou pelo emprego de uma determinada
tecnologia, muitas vezes estabelecidos em lugares nobres das cidades, fazem de seu
oficio uma verdadeira obra de arte. Por sinal no século XIX, a fotografia era
considerada como uma ‘“‘arte fotografica”. Mas ressaltamos que a historia social da
fotografia também é construida pelos fotografos que vivem em pequenas cidades, que
fotografam pessoas comuns, representam um olhar mais direcionado para estes grupos

sociais com menor poder aquisitivo, portanto, sua forma de representacdo visual
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compreende a diversidade da propria cultura. Neste sentido, podemos ressaltar que a
visualidade da sociedade € uma construcdo feita pela experiéncia de diferentes atores
sociais, cada qual com o seu olhar e saber especifico, lancando sobre a realidade uma
determinada forma de abordagem. A fotografia ndo deixa de ser uma abordagem da

sociedade, mais especificamente uma abordagem visual.

O exercicio de tentar compor a visualidade de uma sociedade a partir da
fotografia, € uma perspectiva que exige um trabalho de aproximacao entre os diversos
olhares dos fotografos, cada um deles com sua singularidade na sua forma de
abordagem visual. O conjunto das obras nos propicia entender dimensdes da sociedade
representada pelos elementos visuais, estes mesmos sdo apresentados todos de forma
fragmentaria, pois as fotografias sdo assim mesmo, pequenos fragmentos. Neste sentido,
é preciso conhecer este conjunto de imagens para perceber as rupturas e possibilidades
de continuidades com a aproximacdo de uma variedade de imagens. Os elementos
visuais revelados nas fotografias sdo todos produzidos em uma determinada sociedade,
a qual é percebida pelo fotografo numa certa perspectiva de enquadramento e, portanto,
0 que se produz visualmente é sempre uma escolha de abordagem. Para nds
historiadores fica a possibilidade de trabalhar a partir de uma abordagem que o
fotografo lanca sobre a sociedade, mas temos a perspectiva de relacionar estes

elementos visuais com os demais indicios a que temos acesso.

O enquadramento do olhar expresso na imagem fotografica é um trabalho que
exige do fotdgrafo uma escolha da cena a ser representada, uma determinada forma de
composicdo da imagem, o enquadramento, a iluminacdo e a perspectiva dos planos.
Para compor tudo isso faz-se necessario o dominio de um certo saber fotografico, o qual
vai caracterizar o fotografo em seu campo de atuacdo. O fotografo realiza sempre uma
mediacédo entre o seu olhar, a tecnologia e a sua abordagem visual, sua atuacdo é um ato
consciente, pois ali estd expressa toda a sua subjetividade e, portanto, o seu produto
final a fotografia é o resultado de toda uma intencdo. A imagem fotografica que pode
ser considerada como um produto cultural, estd impressa a forma de ver e fazer do
fotografo, sendo esta uma expressao visual. Nesta perspectiva, podemos afirmar que as

imagens sempre representam uma determinada forma de ver, é sempre um exercicio de
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ver o que de certa forma ja foi visto e que permaneceu materializado numa superficie

sensivel ou digitalizado num banco de dados, 0 que € mais comum na atualidade.

A sociedade é o cenario para a tomada das imagens, o que € produzido
visualmente reflete de certa forma uma intencdo de enquadramento, é uma verdadeira
mistura de elementos propriamente fisicos com dados subjetivos de quem produz a
imagem e de quem quer ser representado por meio delas. A fotografia representa esta
forma de ver que revela dimensdes sensiveis e plausiveis de compor todo um conjunto
de elementos que sdo indicios de que algo esteve ali por um determinado instante, o que
realmente pertence a uma realidade. Neste processo de tomada de imagens, a figura do

produtor representa objetivamente uma

intencdo de abordagem de uma determinada realidade, sendo assim o fotdgrafo é visto
como um sujeito que atua sempre inserido em um determinado contexto, basta saber as
suas intencdes em abordar determinada forma de viséo. Se ele olha com uma intencao
circunscrita ao seu contexto, ou se ele condensa um olhar a partir de todo um saber
fotografico que circula entre diferentes espacos e contextos. Sendo assim, 0 que nos
resta interrogar € realmente esta dimenséo do olhar, a sua construcéo e sua abrangéncia
para saber até que ponto o que se produz em um determinado contexto € realmente uma
expressdo especifica daquele local, ou se é a condensacdo de um olhar mais amplo que
abrange toda uma forma de ver, construida com as influéncias de diferentes formas de
visdo construidas historicamente. Agora cabe uma duvida cruel para os historiadores, o
olhar dos fotdgrafos é limitado pela sua experiéncia em um determinado contexto, ou

séo construgdes que sintetizam outras formas de olhar sobre a sociedade.

Os fotdgrafos como produtores culturais

Os fotdgrafos podem ser considerados atores sociais que se destacam por exercer
uma determinada atividade profissional, capaz de revelar dimensdes da realidade, sdo
formas de ver materializadas pelas imagens. As fotografias sdo expressdes
fragmentarias de uma forma especifica de olhar, sdo produtos culturais e ao mesmo
tempo tém a capacidade de evidenciar a propria diversidade da cultura. Neste sentido,

podemos constatar que a cultura consegue uma forma extraordinaria de divulgacao
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através da imagem, podemos visualizar elementos de outros contextos, que constroem
uma forma de nos ver e de ser visto pelos outros. Portanto, o fotdgrafo também pode
apresentar como um produtor cultural, que produz a fotografia como um produto da
cultura e a0 mesmo tempo possibilita a constru¢cdo da visualizagdo da mesma. Os
historiadores e demais cientistas sociais discutem com propriedade esta capacidade que
o fotdgrafo tem de elaborar uma visdo que revela a prépria diversidade da cultura, €
uma forma de atuacdo na sociedade capaz de contribuir para a constituicdo de uma
perspectiva de entendimento das tessituras sociais, pois seu olhar marca a possibilidade
de adentrar nos espacos mais inusitados possiveis e que sdo representados pela

fotografia.

Esta possibilidade do fotografo de se apresentar como um produtor cultural €
uma perspectiva de entendimento que o coloca em uma posi¢do privilegiada na
sociedade, pois produzir cultura significa um comprometimento social em estabelecer
uma visdo que marca a propria diversidade de uma sociedade. Entendemos que a
sociedade apresenta uma tessitura complexa formada por diferentes grupos e suas
devidas representacdes, portanto, é importante sabermos que tipo de visdo o fotografo
constrdi sobre a sociedade, se ele consegue aborda-la de uma forma que consiga mostrar
a sua complexidade, ou se meramente ele mostra alguns grupos especificos. Alguns
fotografos produzem o que eles denominam de fotografia social, exatamente esta
perspectiva de um olhar comprometido em mostrar as diferengas sociais, 0S grupos
considerados como excluidos e os espacos ocupados pelos mesmos. Esta perspectiva da
fotografia social coloca os fotografos numa outra posi¢édo, pois isso quase que exige dos
profissionais um comprometimento social com as causas dos grupos considerados

excluidos.

A sociedade vista pela fotografia é apresentada em perspectivas fragmentarias, é
como um grande quebra cabeca, sdo pequenas partes que aproximadas nos oferecem
uma viséo de sua complexidade, mas de uma forma descontinua, € preciso entender a
visualidade de um determinado periodo para termos uma visdo mais detalhada. Cada
fotografo contribui de alguma forma para formar este grande mosaico, Sdo varios

olhares que se materializam nas imagens mostrando tudo descontinuamente. Mas a
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formacgdo do mosaico € mais uma possibilidade de visualizacdo das varias formas de
vivéncias e seus atores sociais, € preciso compreender que as descontinuidades sédo
expressdes de uma determinada realidade, portanto, plausiveis de serem alocadas em
um contexto social de pertencimento. A cada periodo historico temos uma forma de
expressdo visual, ou seja, a sociedade é representada de uma determinada forma, estas
representacdes sdo 0s nossos indicios para a sua compreensdo. O importante a ser
destacado é que a prdpria imagem também acompanha as distintas fases que a sociedade
atravessa, como é um produto cultural ela esta associada a suas diferentes formas de
apresentacdo, ou seja, registra a perspectiva de como era vista a sociedade em uma

determinada época, bem como as suas representacoes.

A fotografia registra as diferentes faces das representacGes, pois € uma
expressdo de como se gostaria que as coisas fossem vistas, naturalmente a fotografia
também segue algumas perspectivas das representacdes visuais que Sdo construcdes
historicas. Mas as representacdes visuais procuram evidenciar um certo tipo ideal de
visualizagdo, neste caso o papel do fotografo é fundamental, pois ele tem a liberdade de
mostrar aquilo que ele considera importante de ser mostrado. Alguns fotografos
realmente extrapolam estes padrdes de visualidade e mostram perspectivas inéditas da
sociedade, criam um olhar que ndo esta diretamente ligado aos padrdes estéticos
considerados ideais para uma certa época. Podemos constatar que alguns fotografos
preferem permanecer em seus estudios, produzindo imagens com um campo visual mais
delimitado e seguindo as representacdes visuais consideradas dominantes. Mas, por
outro lado, encontramos fotografos que tomam a sociedade como cendrio para suas
imagens e conseguem registrar dimensdes inéditas visualmente, trazendo para 0 campo

visual elementos que marcam as distintas experiéncias dos atores sociais fotografados.

A opcéo do fotografo de criar 0 seu proprio campo visual € uma perspectiva que
o0 torna um produtor cultural por exceléncia, pois através de sua intervencdo ele cria
uma forma de ver inédita, isso mostra a sua postura de engajamento social, pois ele fica
comprometido em se apresentar como um ator social que contribui de alguma forma
para as mudancas na sociedade. Neste sentido, a sua contribuicéo é realmente mostrar a

sociedade, fazer com que a mesma seja vista em suas peculiaridades, pois isso permite
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mostrar 0os problemas sociais, 0s quais muitas vezes sdo totalmente ignorados. A
visualizacdo da sociedade e dos atores sociais nos permite fazer um diagndstico das
diferentes experiéncias vividas, permitindo uma circulacdo através da imagem de
realmente como a sociedade é configurada. A divulgacdo das imagens fotograficas nos
meios de comunicacdo de massa é mais uma possibilidade de compreender as tessituras
sociais, bem como a situacdo em que vive a populacdo. As imagens circuladas em
exposicoes também constituem um variado panorama da abordagem visual nos

permitindo adentrar em dimens@es que trazem indicios de experiéncias sociais.

O fotografo que opta por colocar em circulacdo as suas imagens
consegue ampliar o seu campo visual, desta forma contribuindo para que o grande
publico consiga perceber como a sociedade é abordada pela fotografia. A fotografia é
um suporte visual que democratiza a informag&o, pois muitas vezes o discurso escrito
ndo consegue transmitir os detalhes de uma determinada situacdo. A imagem tem este
poder de informacdo de fazer-se compreender inclusive por quem ndo compreende o
discurso escrito, isso coloca a fotografia como um dos grandes meios de circulagéo da
cultura. Este potencial latente da fotografia, de se apresentar como um meio de
circulacdo da cultura, exige de seu produtor, o fotdgrafo, o comprometimento em
produzir obras realmente significativas para se apresentarem com legitimos indicios das
coisas que realmente aconteceram e, embora a imagem fotografica seja uma
representacdo, ela tem alguma ligacdo com a realidade. O fotdgrafo sempre atua a partir
das representacfes de uma determinada época, mas ndo deixa de ser uma abordagem, é
realmente isso que nos interessa mostrar que as imagens expressam de uma certa forma

uma maneira de ver a sociedade.

A atuacdo dos fotografos acompanha um processo historico de mudanca no olhar
e também das transformacGes da prépria tecnologia, tudo isso influencia diretamente no
processo de producdo das imagens. A tecnologia transformou-se muito desde o0s
primordios da fotografia até a atualidade, nas primeiras experiéncias da fotografia o
processo de fixacdo da imagem era uma atividade desenvolvida pelos préprios
fotografos, eles eram inventores e ao mesmo tempo artistas, pois tinham que inventar as

técnicas de produgdo da imagem como um verdadeiro artefato. Nestas primeiras
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experiéncias de tomada de imagens, ainda no século XIX, os fotografos realizavam
experiéncias de fixacdo da imagem a partir da invencdo das proprias cameras e dos
processos de sensibilizacdo de algumas superficies. No século XIX, em seus
primdrdios, a invencdo da fixacdo da imagem mecanicamente era um desafio para
alguns inventores, ainda nem eram chamados de fotdgrafos, pois esse produto ainda ndo
era chamado de fotografia. Os desafios da ciéncia no século XIX colocavam em

evidéncia a perspectiva de se criar produtos com a utilizacdo das técnicas cientificas.

Palavras finais

A perspectiva de trabalhar com fotdgrafos que atuaram fora dos grandes centros
€ uma possibilidade de entender a complexidade da cultura fotografica, pois esta é
extremamente diversificada, contemplando toda a pratica de produzir, circular e
consumir imagens em uma determinada sociedade. Estes fotdgrafos que percorreram o
interior do Brasil conseguiram captar imagens que revelam as diferentes formas de
vivéncia dos atores sociais, em seus devidos contextos de pertencimento. A fotografia
consegue nos trazer as diferentes formas de representacdo construidas historicamente,
sdo dimensdes da cultura que podem ser visualizadas, proporcionando o entendimento
da tessitura social. A préatica da fotografia, tanto nos estidios quanto fora destes, é mais
uma forma de abordagem social, pois estes fotografos tém uma forma especifica de ver
a sociedade, eles retratam os tipos sociais em seus diferentes cenarios, muitas vezes
estes cenarios sdo mais reveladores do que o préprio retratado, € como se fosse uma
extensdo do olho, eles mostram um pouco a mais do que a cena propriamente planejada,

nos trazem fragmentos das realidades.

A cultura fotogréfica brasileira € composta pelas diferentes obras de fotografos
que atuaram em todo o pais, contribuiram para a construcdo da nossa visualidade, nos
aproximando das nossas praticas sociais como também do prdprio imaginario. As
fotografias que podemos encontrar em instituicbes ou mesmo em acervos particulares,
retratam dimensdes extremamente significativas da cultura brasileira. Podemos
constatar que em diferentes regides tivemos a presenca de fotdgrafos, cada um com a
sua especificidade, mas atuando na producdo de imagens, isso demonstra que a cultura

fotogréfica realmente € uma dimensdo da cultura brasileira. Com a atuagdo destes

Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria — ANPUH « Sao Paulo, julho 2011 9



fotografos itinerantes, podemos entender que a expansdo da fotografia foi realmente
espetacular, pois atingiu os segmentos que moravam distantes das cidades e que nédo
tinham como freqlientar os estadios, entdo, muitas vezes, estes estidios ao ar livre iam
ao seu encontro. A prépria historia social da fotografia demonstra que o0s
aperfeicoamentos tecnolégicos permitiram a expansdo desta pratica, e o fotdgrafo
profissional passou a conviver também com o fotdgrafo amador, este Ultimo que atua

mais nos espacos cotidianos da familia, produzindo imagens em situacdes mais inéditas.

O fotografo formula o seu olhar inserido em uma determinada sociedade, suas
imagens sdo representacdes que testemunham a atuacdo dos atores sociais em seu
contexto de pertencimento. Portanto o olhar do fotdgrafo é uma possibilidade de ver as
singularidades destes atores, ele formula uma espécie de abordagem social, pois suas
imagens revelam aquilo que ndo estamos acostumados a ver pelo simples olhar. Sendo
assim, as imagens podem nos revelar perspectivas que atestam a diversidade da nossa
cultura. A subjetividade do fotdgrafo esta expressa em suas imagens, pois cada um tem
uma forma de abordagem que revela a sua forma de ver a propria realidade, mediado
pelo saber fotografico de uma determinada época. O importante para nos analisarmos é
como o fotografo aborda a sociedade, se suas imagens conseguem nos trazer elementos
singulares que atestam a diversidade da sociedade ou se seu olhar apenas registra aquilo
que estamos acostumados a ver. Para finalizar salientamos que cada fotdgrafo tem a sua
contribuicdo para o processo de visualidade da sociedade, alguns com uma abordagem
mais significativa que ficaram eternizados, outros em contextos mais distantes mas que
contribuiram para a expanséo da préatica fotografica e para a ampliacdo do olhar sobre a
sociedade. Enfim podemos aproximar o fotografo do historiador pelo simples fato de

ambos trabalharem com realidades.
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