TRACOS DO CAMPO CULTURAL DOS ANOS 1950 E 1960 EM PERERE
(1960-1964), DE ZIRALDO*
IVAN LIMA GOMES"

1. Introducéo

A bibliografia dedicada a producdo cultural brasileira dos anos 1950 e 1960
chama a atencdo para a profusdo de manifestagdes artisticas que evocavam, de
diferentes maneiras, temas ligados a modernidade e inovacao artistica, a0 mesmo tempo
em que pretendiam, a partir destes mesmos aspectos, apresentar temas que
consideravam ligados a cultura nacional e as esquerdas. S0 conhecidos e bastante
estudados os casos do cinema, da masica, do teatro e da poesia a seguir estas tendéncias.
Mas, e quanto aos quadrinhos??

Esta pergunta alcanca maior amplitude quando se leva em conta o grau de
consumo experimentado por esta midia no mesmo periodo®. Este quadro de penetracéo
massiva e bem-sucedida de quadrinhos, de origem basicamente norte-americana, nos
traz alguns questionamentos: havia publicacdes brasileiras? Como elas se definiam em
relacdo as outras publicacfes estrangeiras? O que elas entendiam como sendo o Brasil?
A partir destes guestionamentos chegamos a revista Pereré, objeto de analise deste
artigo.

Publicada mensalmente todo dia primeiro pela Editora Grafica O Cruzeiro,
Pereré contou com quarenta e trés edi¢bes langadas de outubro de 1960 a abril de 1964.
E reconhecida como a primeira revista de autor brasileiro a sair por uma grande editora
e a contar com tiragens mensais elevadas. As revistas eram lancadas no chamado

formato americano (17x26 cm), com cerca de 36 paginas em cada edi¢do e contavam

! Este artigo é uma versio adaptada do terceiro capitulo da minha dissertagdo de mestrado, intitulada O
Brasil imaginado em quadrinhos revista Pereré (1960-1964), defendida em 2010 no PPGHIS/UFRJ.

“ Professor de Teoria e Metodologia pela Universidade Estadual de Goias e doutorando em Histéria
Social pela Universidade Federal Fluminense. Bolsista CNPq.

2 Em seu trabalho classico sobre a cultura dos anos 1960, Ridenti (2000) néo faz qualquer referéncia aos
quadrinhos, por exemplo.

® De acordo com Gongalo Janior, publicacdes da EBAL como Superman, do Batman e do Zorro
alcangavam, em meados dos anos 1950, uma média de 150 mil exemplares por edicao, por exemplo; a
mesma editora langava mensalmente mais de 30 revistas diferentes (JUNIOR, 2004, p. 284-291).
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com uma média de 5 a 6 HQs*, todas coloridas. As histérias em sua maioria se passam
na Mata do Fund&@o — ou, quando a acdo se da em outra localidade, é a partir de suas
caracteristicas calmas que o local estrangeiro é definido. Mesmo que sua exata
localizag&o néo seja apresentada na revista, ela remonta ao interior do Brasil, marcado
por sua calmaria, rios e “caipiras” — mais precisamente a terra natal do autor, Caratinga.
De acordo com o dentista Onofre Guzella de Abreu, inspiracdo para 0 menino pobre

Nozito que aparece em alguns nimeros da revista:

Os lugares que Ziraldo descreve sdo os espacos aqui de Caratinga.
Ribeirdo do N6doa é nada mais que o rio Caratinga, porque ali tinha
muitas bananeiras em volta do rio. Eu era chamado na histéria em
quadrinhos de menino pobre, porque, fichvamos vagando nas ruas da
cidade como se ndo tivéssemos casa.

Os temas abordados pela revista giravam em torno uma série de dualismos, que
reduzimos a trés — ressaltando que tais dualismos encontravam-se integrados em muitas
HQs, sendo, pois, esta organizacao antes para melhor compreenséo geral da revista. Em
todos os trés casos, opera-se uma critica ao elemento externo e ndo adaptado aos valores
da Mata do Fundao:

» cidade e campo;
* local e estrangeiro;

« moderno e tradicional®.

Além disso, personalidades e fatos cotidianos eram sempre introduzidos nas
HQs — desde referéncias a nomes importantes da cultura ou da politica (Ruy Guerra,
Dorival Caymmi, Paulo Francis; Paschoal Carlos Magno, Palacio do Itamarati, entre
outros) até processos politicos contemporaneos ou recentes até entdo, como a disputa

pelo espago entre EUA e URSS e a Copa de 1962, entre outros. Tudo isso abordado

* Sigla para “historias em quadrinhos” que sera utilizada ao longo do artigo.

® Comentando uma série de apresentacdes sobre a mediacdo cultural nas artes, Luiz Fernando Duarte
destaca a presenga, desde o inicio da modernidade, de um “grande divisor interno” que se manifesta,
por exemplo, nas oposi¢cdes entre erudito e popular, Zona Sul e Zona Norte e cidade e sertdo. Os
exemplos sdo multiplos, e enxergamos Pereré entre eles. Cf: DUARTE, Luiz Fernando. Comentarios.
IN: VELHO, Gilberto & KUSCHNIR, Karina. Mediacgdo, cultura e politica. Rio de Janeiro:
Aeroplano, 2001.
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através do humor e da parodia, com os personagens lidando com estas questdes a partir
de suas habilidades proprias, conforme sera possivel observar na terceira parte do texto.

Neste artigo, parto da hipotese geral de que Ziraldo busca, em Pereré, inserir-se
de forma diferenciada no concorrido mercado de quadrinhos no Brasil, ao mesmo tempo
em que desenvolvia e imaginava, a partir dai, uma visdo propria do que seria o Brasil.
Para tal, parte de uma série de referéncias ligadas ao imaginario® trabalhado pelas
esquerdas da época. Por isso, optamos aqui em analisar algumas HQs onde referéncias
gerais ao Cinema Novo e a Bossa Nova encontram-se presentes. Porém, antes de
partirmos para os quadrinhos, vale realizar alguns comentarios sobre aquele que
estabeleceu as diretrizes gerais para as manifestacGes culturais ligadas as esquerdas do
periodo — o CPC da UNE.

2. Cultura e politica no CPC

A cultura de esquerda dos anos 1960 foi marcada pelas iniciativas do Centro
Popular de Cultura, diretamente ligado a Unido Nacional dos Estudantes (UNE). O
primeiro Centro Popular de Cultura, constituido no Rio de Janeiro, foi fruto do avango
politico e do engajamento dos movimentos sociais que artistas e intelectuais
procuravam acompanhar. Segundo Ridenti, as denuncias levantadas por Kruschev,
durante 0 XX Congresso do PCUS, sobre as atrocidades cometidas durante o periodo
stalinista provocaram uma abertura, ainda que timida, na estrutura do Partido Comunista
Brasileiro (PCB), estimulando que as ideias ligadas as manifestacbes artisticas
passassem a ser formuladas por artistas do Partido ligados a movimentos sociais,

politicos culturais do periodo (RIDENT]I, 2000: 67-72). O autor também destaca que:

Os movimentos culturais do pré-64 sofriam influéncia do PCB, de
diversas correntes marxistas e do ideario nacionalista e trabalhista
da época, dito populista. Mas vale insistir que nem todos 0s seus
integrantes eram militantes. Por exemplo, Ferreira Gullar esclarece
gue jamais pertencera ao PCB no tempo do CPC. Integrou-se ao
Partido no exato dia do golpe (...) (RIDENTI, 2000: 77).

® Entendido a partir das reflexdes de Baczko, sobretudo em suas discussées sobre as lutas pelo controle
dos simbolos, que sdo limitados, e que devem se basear, para fazer sentido, em uma “comunidade de
imaginagdo”. Cf: BACZKO, Bronislaw. Imaginacéo social. IN: Enciclopédia Einaudi. Vol. 5. Lisboa:
Imprensa Nacional/Casa da Moeda, Editora Portuguesa, 1985.
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Fundado em 1961 por jovens que reivindicavam participacao social mais efetiva
da UNE, o CPC apresentou no ano seguinte o seu famoso e polémico Anteprojeto do
Manifesto do CPC, escrito por Carlos Estevam Martins, que defendia que a obra de arte
s6 poderia ter alguma relevancia naquela conjuntura enquanto ‘“arte popular
revolucionaria” — definicdo esta que, ndo por acaso, o CPC assumia para Si, em
contraposi¢ao a termos como “arte do povo” e “arte popular”. O carater politico € o que
deveria ser destacado na obra de arte (HOLLANDA, 1980: 18-19).

O manifesto apresenta alguns pontos bastante reflexivos acerca das avaliagoes
que um dado grupo social pode fazer sobre a funcdo da cultura em um dado contexto

social:

Os artistas e intelectuais do CPC néo sentem qualquer dificuldade em
reconhecer o fato de que, do ponto de vista formal, a arte ilustrada
descortina para aqueles que a praticam as oportunidades mais ricas e
valiosas, mas consideram que a situacdo ndo é a mesma quando se
pensa em termos de conteudo (...). Com efeito, seria uma atitude
acritica e cientificamente irresponsavel negar a superioridade da arte
de minorias sobre a arte das massas no que se refere as
possibilidades formais que ela encerra (NAPOLITANO, 2004: 38).

O que nos salta aos olhos ¢ a avaliacdo de que fosse possivel trabalhar forma ou
conteddo enquanto instancias dissociadas do processo artistico. Neste sentido, Heloisa
Buarque de Hollanda, partindo de algumas reflexdes de Walter Benjamin, defende que o
CPC com seus pressupostos “revolucionarios” nao produziu arte engajada justamente
por ignorar a esfera formal que rege a arte, ou seja, suas lutas e contradi¢fes internas,
inerentes aos seus meios técnico-estilisticos (HOLLANDA, 1980: 27-28). Ha a escolha
pelo paternalismo em torno da cultura popular e pela homogeneizacdo da multiplicidade
e das contradicGes presentes na cultura.

Devemos atentar, com efeito, que estamos nos referindo a um contexto historico
especifico e, por isso, ndo pretendemos tecer maiores juizos de valor acerca dos
posicionamentos assumidos pelos agentes por n6s estudados, assim como seus supostos
equivocos e erros de avaliacdo. A forca de algumas ideias defendidas pelo CPC nos leva
a crer que, neste momento, assistimos ao inicio da consolidacdo de um habitus para as
manifestacdes culturais, cujo apice serd alcancado nos anos de 1964-1968, perdendo
félego em fins deste ultimo devido a radicalizacdo repressora imposta através do Al-5.
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Pierre Bourdieu destaca que o habitus, produto de praticas passadas em alteracao
permanente mediante contato com a dindmica presente em um dado campo, tende a
reproduzir as estruturas objetivas que o originam (BOURDIEU, 1983: 61). Ou melhor,

conforme Bourdieu, habitus define-se como:

(...) sistemas de disposi¢cOes duraveis, estruturas estruturadas
predispostas a funcionar como estruturas estruturantes, isto é, como
principio gerador e estruturador das praticas e representaces que
podem ser objetivamente “reguladas” e “regulares” sem ser o
produto da obediéncia a regras, objetivamente adaptadas a seu fim
sem supor a intencdo consciente dos fins e 0 dominio expresso das
operacOes necessarias para atingi-los e coletivamente orquestradas,
sem ser o produto da acéo organizadora de um regente (BOURDIEU,
1983: 60-61).

Neste sentido, as disputas existentes em um campo contribuem para a constante
reformulacdo do habitus que “disposiciona” seus agentes. E com o CPC nao foi
diferente. O Manifesto de 1962 foi alvo de duras criticas dentro do proprio quadro de
artistas e intelectuais que integravam o Centro Popular da UNE. As falas de Carlos Lyra
sdo bastante expressivas: segundo Napolitano, foi o compositor quem propds 0 nome
Centro Popular de Cultura, numa inverséo a proposta inicial, Centro de Cultura Popular
(2004: 41). Também Lyra escandalizou a esquerda artistica da época ao discordar do
ideal do Manifesto que afirmava que para o artista tornar-se povo bastava apenas que

ele escolhesse assim sé-lo. Sobre este impasse causado por Carlos Lyra:

‘Sou contra’, ele votou. ‘Sou burgués. Ndo fago cultura popular, faco
cultura burguesa, ndo tem jeito’.

Alguns o olharam horrorizado. Como alguém tdo inteligente e
alinhado com as aspiragdes populares poderia dizer-se ‘burgués’?
Carlinhos explicou que o fato de gostar de samba de morro ndo o
fazia ter vontade de mudar-se para a favela e que, portanto, nédo
saberia produzir o tipo de musica que aqueles sambistas faziam. Além
disso, usava camisas de zuarte, compradas na Casa da Patria, na
Praca Quinze, apenas porque estavam na moda. Mas era favoravel a
um centro popular de cultura, que estaria aberto a todas as
tendéncias. Ferreira Gullar achou que ele tinha razdo (CASTRO,
1990: 261).

Outros debates também foram travados entre 0s cineastas que integravam o
Cinema novo e o CPC. Nomes do movimento cinema-novista como Leon Hirzmann e

Carlos Diegues contavam com cargos importantes dentro dos Centros Populares de
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Cultura da UNE, mas isso ndo evitou que o Cinema Novo se inclinasse para um
posicionamento cada vez mais autoral e idiossincratico, cujo nome de maior peso foi
Glauber Rocha. Ao mesmo tempo, esta ascendente postura nao significou a ruptura com
0 ideério que guiava o CPC; a discussdao politica se manteve e as vezes até se acentuou,
mas passamos a assistir aquilo que se tornara conhecido como “politica do autor
(HOLLANDA, 1980: 38-39)".

Com o golpe de 1964, a sede da UNE foi atacada por grupos favoraveis ao golpe
direitista no poder e, no ano seguinte, posta na ilegalidade, mantendo-se atuante na
clandestinidade. O legado estético e cultural do CPC manteve-se com vigor durante a
ditadura, mas passou a sofrer criticas de alguns artistas ligados ao teatro, musica,
cinema e artes plasticas. Estas criticas correm, em paralelo, as problematizacGes que
surgem no seio dos movimentos politicos de esquerda a linha etapista da revolucéao
seguida até entdo pelo PCB. Observamos, pois, mais um exemplo das homologias

existentes entre os campos que compdem a sociedade dos anos 1950-1960.

3. “Logo agora que o cinema brasileiro foi campedo do mundo”: Pereré e o

cinema

A producdo cinematografica é retratada por alguns estudiosos como um dos
campos culturais que provavelmente contou com um maior nivel de debates na
sociedade de entdo, e que se reflete até os dias de hoje. Estamos aqui nos referindo ao
movimento do Cinema Novo, integrado por artistas como Nelson Pereira dos Santos,
Caca Diegues, Arnaldo Jabor, Paulo Cesar Sarraceni, Ruy Guerra e Glauber Rocha,
entre outros.

E preciso destacar que ndo pretendemos esmiugar a filmografia cinema- novista
em sua completude, marcada por questdes especificas a dinamica do préprio grupo’,

assim como compreendemos 0 risco que corremos ao retrata-lo tdo sinteticamente.

" Para maiores informacdes cf.: RAMOS. José Mario Ortiz. Cinema, estado e lutas culturais: os anos 50,
60 e 70. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1983. BERNARDET, Jean-Claude; GALVAO, Maria Rita. O
nacional e o popular na cultura brasileira — cinema. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983. XAVIER, Ismail.
O Cinema Brasileiro Moderno. 22 edicdo. S&o Paulo: Paz e Terra, 2001.
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Buscamos apenas neste primeiro momento abordar algumas de suas caracteristicas
gerais, somando-as com alguns filmes que avaliamos como significativos para o
respectivo movimento, para, em seguida, destacarmos a relacdo estabelecida por Ziraldo
com o movimento do Cinema Novo.

Rio 40 Graus, filme de 1954 de Nelson Pereira dos Santos é considerado um
marco inicial para as reflexdes sobre o Cinema Novo — ao lado de filmes como Rio
Zona Norte, de 1957 do mesmo diretor e de O Grande Momento, exibido no ano
seguinte e dirigido por Roberto Santos, ¢ chamado como “proto - Cinema Novo”.
Nestes filmes vemos surgir uma preocupacao mais aguda com a realidade brasileira e 0s
seus contrastes sociais, em oposi¢ao ao entdo esgotado cinema industrial.

Havia aqui, pois, um duplo movimento: a0 mesmo tempo em que se
desvinculava daqueles que se utilizavam do cinema como mero aparato para diversdo, a
moda hollywoodiana, os artistas que integravam o Cinema Novo procuravam um
cinema que estivesse aliado as estéticas modernas que surgiam na época, cCOmo 0
Neorrealismo italiano e, posteriormente, o cinema moderno de Jean Luc Godard. E a
partir dai, ha um segundo movimento de afastamento de uma estética atrelada ao padréo
norte-americano, ao defenderem que o cinema do “Terceiro Mundo” deveria estar
despojado de rigor, produzido fora de grandes estudios e ricos em movimentos de
camera: é a maxima creditada a Glauber Rocha — “uma cdmera na mao e uma ideia na
cabega”.

Uma caracteristica importante que esta presente no campo especifico do cinema
como também no campo cultural em um sentido mais amplo é que a luta por uma arte e
por uma cultura que expressasse aquilo que se acreditava ser genuinamente brasileiro
ndo se inicia durante o governo reformista de Jodo Goulart e sim durante os anos de
Juscelino Kubitschek. O impulso modernizador a qualquer custo — cujo &pice podemos
indicar no rompimento de Kubitschek com o FMI em 1959% — expresso no Plano de
Metas e do slogan 50 anos em 5 foram caracteristicas importantes da gestdo JK e
nortearam, sob diferentes matizes, os debates sobre a sociedade brasileira de forma mais
ampla — ainda que o projeto de Kubitschek estivesse inexpugnavelmente ligado ao

desenvolvimento desenfreado e dependente do capitalismo no pais.

8 O FMI impunha condicdes para a efetuacdo das negociacdes que se confrontavam com as pretensées
desenvolvimentistas de JK. Cf. SKIDMORE, 1982: 211-225.
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E neste sentido que José Mario Ortiz Ramos reflete sobre as relagdes entre
cinema e desenvolvimentismo. O autor levanta algumas iniciativas relativas a luta de
alguns agentes pela implantacdo de uma indudstria cinematografica no pais como
iniciativa engendrada por intermédio de politicas estatais (RAMOS, 1983: 20), ao
mesmo tempo em que percebe uma progressiva virada de concepgéo sobre a forma de se
fazer cinema no Brasil nos anos 1960. Ela estd marcada por duas facetas: a primeira
como aquela mais ligada ao que conhecemos como Cinema Novo, e que defende uma
“desalienacdo — libertacdo nacional”; ¢ a outra que se propde a realizar um cinema mais
“universalista-cosmopolita”, como Walter Khouri e, exemplo que nds citamos, Z¢ do
Caixdo (BERNARDET; GALVAO, 1983: 39).

Consideramos importante o estudo de Ramos para indicar, por exemplo, a
preocupagdo existente durante a década de 1950 entre os “independentes” — cineastas
que constituirdo o Cinema Novo — e o imaginario sobre a industrializacdo. Ela era vista
como necessaria para 0 bem comum do cinema brasileiro e da sociedade como um todo,
porém deveria se efetuar escapando das formas de producdo tipicas das grandes
companhias (RAMOS, 1983: 28-29).

Resulta destas lutas a criacdo em 1961 do Grupo Executivo da Industria
Cinematogréafica (GEICINE), 6rgdo preocupado com a promulgacdo de medidas de
incentivo & producdo cinematografica nacional. A maior medida foi elevar a exibicéo
anual obrigatoria de filmes brasileiros de 42 para 56 dias. Suas medidas acerca das
remessas de lucros foram, no entanto, bastante criticadas pelos cineastas de entéo, pois
acabava desobrigando as empresas estrangeiras a investirem no cinema nacional
(RAMOS, 1983: 29-32). Vale lembrar que os debates dos autores de quadrinhos
brasileiros por atuacio institucional em defesa da produco nacional (JUNIOR, 2004).

O Cinema Novo, além deste debate mais institucional, levantou uma série de
questdes de ordem artistica e estética, além das que ja apresentamos anteriormente.

Bernardet e Galvao destacaram as seguintes contribui¢des dos cinema-novistas:

Aumentou consideravelmente a quantidade de componentes da nova
formula para o cinema nacional: rejeicdo do estudio e seu aparato
técnico, dos grandes elencos, do formalismo, da falsa poesia e de
quaisquer enfeites; valorizagdo de exteriores, da fotografia direta, do
realismo, da linguagem seca e despojada; aproximacéo da realidade
e do povo (BERNARDET; GALVAO, 1983: 200).
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O cinema apareceu na revista Pereré, em “Como pegar uma onga”, onde Ziraldo
nos apresenta um ambiente um pouco diferente do padrdo conhecido para a Mata do
Funddo: logo nos primeiros quadros da primeira pagina, onde um grande Sol,
acompanhado por cactos e galhos secos, integra uma paisagem que é reforcada por
declaragdes como “A caatinga ndo me detera” e “Um cangaceiro ndo treme diante dos
espin (...)” (PINTO, 1962: 16-23; 16-17). O suspense sobre gquem caminha sozinho
neste cenario arido é rompido na pagina seguinte, acompanhado da afirmagdo que

999,

remete a Euclides da Cunha: “O ‘cabra’ é antes de tudo um forte’”’:

Figuras 1 e 2: Galileu enfrenta as dificuldades da Caatinga (PINTO, 1962:; 16-17).

Galileu se vé confrontado pela “volante do tenente Migué Torres®”, logo
“destruida” na pagina seguinte. Seguindo “sem rumo”, o nosso herdi comeca a sentir-Se
mal, com sede, “pregado”, até ouvirmos um barulho de tiro que aparentemente teria
atingido a onca (PINTO, 1962: 18-19). Logo ficamos sabendo que na verdade tudo nédo

passava de uma gravacdo de uma cena de filme, patrocinado por Compadre Tonico. O

T Sk

UM CANGAGERO NAD TRENE )
DIANTE DOS smnu.mmuf

logo compreendido por seu parceiro, inclusive a op¢ao pelo diretor do filme:

A fraqueza de Galileu apo6s as filmagens € a oportunidade que Compadre Tonico
esperava para finalmente capturar o seu objeto de desejo, porém novamente ele sera
surpreendido em suas intengdes. Desta vez serd pelo “presidente do Festival de Cannes”

que, fascinado pela atuagdo de Galileu no filme de “Ruy Batalha” — uma referéncia

% O nome nos remete ao ator e roteirista Miguel Torres, atuante em diversas produgdes do Cinema Novo e
que curiosamente faleceria no mesmo més. E o seu o argumento para Os Fuzis (1964), dirigido por
Ruy Guerra e que teve cartaz ilustrado por Ziraldo. Cf. RAMOS; MIRANDA, Luiz Felipe, 1997: 544.
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direta ao diretor Ruy Guerra (RAMOS; MIRANDA, 1997: 287-288) —, declara sua
eleicdo como “melhor ator du monde!”. A HQ termina com o arrependimento de

Compadre Tonico e o orgulho de Galileu:

.. EXIBNDO ESSA | K|
TAR. DE PALMA D&
i OURD ...

Figura 3: Galileu e a Palma de Ouro (PINTO, 1962: 23).

4. “Festa moderninha”: Pereré e a musica

A musica popular é outro lugar artistico que amalgama as complexidades da
sociedade onde Pereré se insere. Neste momento destaca-se uma guinada a esquerda de
nomes importantes que integravam até entdo o quadro conhecido da Bossa Nova, como
Carlos Lyra, Nara Ledo e Sérgio Ricardo. Como resposta as demandas que 0 meio
artistico-cultural, dominado pela atmosfera de reformas e/ou transformaces efetivas e
estruturais, afastam-se do ideal estritamente desenvolvimentista, otimista e urbano que
marca o estilo musical cujo nome de peso é Jodo Gilberto.

A Bossa Nova corresponde, de acordo com Ruy Castro, a modernizacdo que se
mostrava em curso na sociedade e no meio musical brasileiro e que pode ser
visualizada, por exemplo, através da figura de JK, associada ao pensamento
desenvolvimentista e que passa a ser reconhecida pela alcunha de “presidente Bossa
Nova”. Ao mesmo tempo, ha o debate interno, que busca expressar esteticamente uma
ideia nacional por intermédio da busca por um estilo brasileiro que aliasse as modernas
harmonias do jazz com os elementos mais basicos do ritmo do samba. O meio de
expressdo para tal seriam o violdo e a voz, de preferéncia em um clima informal, (o

“cantinho”).

Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria — ANPUH « Sao Paulo, julho 2011 10



A interpretacdo contida se insere no embate travado pelos bossa-novistas contra
0 canto mais expressivo presente em intérpretes como Vicente Celestino, Cauby Peixoto
e outros icones do radio. Ao mesmo tempo, a Bossa Nova é conhecida justamente por
reintroduzir no campo musical de seu tempo sambas compostos durante as décadas de
1930 por nomes como Dorival Caymmi e Herivelto Martins, como uma forma de
estabelecer um nexo entre estes, considerados compositores auténticos e brasileiros, e a
sua pratica artistica. Por outro lado, Julio Medaglia, maestro que participou de
movimentos de vanguarda na musica erudita e popular nos anos 1960, destaca, em texto
de 1966, uma relacdo de continuidade que observava existir entre a Bossa Nova e as
cancdes de protesto que surgiram durante a década de 1960, pois a primeira, ao ignorar
excessos musicais, permite que diversas tematicas sejam trabalhadas de forma mais
simples (MEDAGLIA, 1986: 67-123).

A serenidade que caracterizou musicalmente a Bossa Nova e que, segundo
Medaglia, permitiria um tratamento igualmente sereno as suas tematicas ndo evitou que

Carlos Lyra afirmasse em 1962 — citado por Castro:

‘A Bossa Nova estava destinada a viver pouco tempo’, declarou
naquela época. “Era apenas uma forma musicalmente nova de repetir
as mesmas coisas romanticas e inconsequentes que vinham sendo
ditas ha muito tempo. N&o alterou o contetido das letras. O Unico
caminho é o nacionalismo. Nacionalismo em mdsica n&o é bairrismo
(CASTRO, 1990: 344).

Carlos Lyra, juntamente com Sergio Ricardo, passou a atuar em defesa de
cancdes que tratassem mais diretamente das dificuldades vividas pelo homem brasileiro.
Né&o se tratou, como vimos na afirmacdo de Lyra, de uma negacéo irrestrita ao legado
bossa-novista, mas sim de uma ruptura tematica. Das letras que tratavam do amor, do
sorriso e da flor, passamos para composi¢des que abordam a dureza da vida do homem
do Nordeste e do favelado.

Observamos ainda a presenga de uma espécie de retorno as raizes que podemos
compreender melhor se levarmos em conta as discussdes em torno do conceito
I6wyniano de romantismo revolucionario desenvolvidas por Ridenti (2000). Além da
tematica relacionada aos nordestinos, favelados e desvalidos em geral, ha a procura por
uma africanidade que sempre integrara nossa condi¢do nacional, mas que era reprimida

até entdo pela dominagdo branca, colonial e dependente. Podemos exemplificar por
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meio das incursdes de Vinicius de Moraes dentro do circuito de cangdes de protesto, em
parceria com o violonista Baden Powell, mulato; suas cancfes tratavam de rituais
religiosos negros e anunciavam uma espécie de libertacdo do povo, uma euforia
revolucionaria.

Para além de elencar quantas vezes um ou outro nome da musica brasileira
apareceu ao longo das quarenta e trés edicdes da revista, optamos novamente por
analisar uma HQ onde a tematica musical fosse diretamente apresentada. Nara Ledo e
Sérgio Ricardo serdo os nomes de destaque de “A cancdo do Pereré”, HQ sobre uma

“festa moderninha” organizada pela Boneca de Piche (PINTO, 1964: 27-34):

JA’ SEI... APOSTO
QUE R GENTE VAl
TER QUE LEVAR

BEBIDAS. E AS

EXATO.

MENINRS OS FESTA
NHOS. f MODERNINHA ...
SALGADIN et P

SENTADO 4
NO CH

L N | v ._

Figura 4: Pereré, Allan e Moacir conversam sobre a festa na casa da Boneca de Piche
(PINTO, 1964: 27).

Iniciam-se 0s preparativos para a reunido, que € aguardada com ansiedade
devido ao antincio de duas “surprésas sensacionais”. A informalidade dita o tom da
festa: além de cada personagem da turma se encarrega de levar algo para comer e beber,
logo vé-se que a casa ndao tem um ambiente enfeitado para uma celebracgéo tradicional —
na verdade, todos devem se sentar ao chdo em almofadas, o que ndo passara
despercebido pelo humor dos personagens, desacostumados com uma festa téo
diferente.

Agora esta tudo pronto para o anuncio dos dois convidados especiais. Porém,
eles sdo recebidos com desconfianca por Galileu, o que permitird a explicitacdo, pela

via do humor, da tensdo entre tradicdo e moderno através da masica brasileira:
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PERERE

Figura 5: Sérgio Ricardo e Nara Ledo na festa da Boneca de Piche (PINTO, 1964: 31).

A festa transcorre sem maiores problemas apesar deste interltdio conflituoso,
pois logo na pagina seguinte Galileu reconhece o talento da dupla convidada, com
palmas para a interpretagdo de Sérgio Ricardo em “A fabrica” e um “genial” para Nara
Ledo em “Esse mundo ¢ meu (PINTO, 1964: 32)”. Apos as apresentagdes dos dois,
acompanhados por um banquinho, viol&o e a admiracdo geral dos personagens, Boneca
de Piche ¢ convidada a cantar e tocar composicao propria intitulada “A cancao do
Pereré”. A historia termina com a turma saindo feliz do encontro, exceto por Pereré, que
dormiré feliz embalado pelos versos da Boneca.

A ligacdo de Ziraldo com Sérgio Ricardo ultrapassa a fronteira dos quadrinhos,
remontando pelo menos ao “Menino da calga branca”, curta-metragem de 1961 sobre
um menino de favela que ganha de presente de Natal uma calga branca e que, para ndo
suja-la evita as brincadeiras de seus colegas e passa a andar pelo asfalto a imitar o jeito
dos adultos. Porém sua calga ¢ atingida por lama e, por isso, “volta correndo aos bragos

de seu habitat, reintegrado a sua gente'®

. Dirigido por Sérgio Ricardo, contou com
Ziraldo no elenco, que também atuou e produziu o cartaz publicitario de “Esse mundo ¢é
meu”, filme dirigido por Sérgio Ricardo em 1963 — com Ruy Guerra na montagem —
cuja faixa-titulo, por sua vez, é interpretada na HQ de Ziraldo por Nara Ledo™".

O enredo basicamente gira em torno da festa bossa-novista da turma e dos
valores a ela atribuidos. E possivel observarmos que elementos usualmente associados

ao universo da Bossa Nova, como a informalidade da “reunidozinha para os amigos”,

10 Cf. http://www.sergioricardo.com/?area=filme&id=1 (acesso em 13 de marco de 2010).

11 A trilha sonora do filme veio a ptblico em 1964, mas a faixa ja fora lancada no disco Um SR. talento,
de 1963.
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onde todos sentam no chéo e levam comidas e bebidas, bem como o clima banquinho-e-
violdo para a interpretacdo das cancdes sdo utilizados sdo destacados na HQ e compdem
a “festinha moderna”, tema presente em toda a historia analisada. Com isso temos como
elemento axiolégico a modernidade, representada pela Bossa Nova trazida pelos
convidados e logo incorporada ao mundo da Mata do Funddo, ora pela admiragédo
completa da turma diante do sarau — e, sobretudo, pelo inicialmente reticente Galileu —,
ora pela participacdo da Boneca como compositora respeitada por Sérgio Ricardo.

Podemos enriquecer a compreensdo da revista acerca da producdo musical
brasileira se acrescentarmos a HQ analisada trechos presentes em edicdes diferentes, e
como outros nomes e a relacdo com o moderno e o tradicional foram discutidos. Vicente
Celestino, por exemplo, costuma ser ligado a tradicdo e até mesmo ao “fora de moda”.
Além da citada passagem de Galileu na ultima HQ analisada, em “O cosmonauta”
temos a fala de Saci para Tininim: “Ih..Tininim, vocé anda tdo fora de moda
ultimamente! Tocando musica do Vicente Celestino, de tao antigo...”; ou também ligado
a personagens como 0 menino pobre Nozito e sua zelosa e humilde mae, preocupada
com sua voz que sumiu enquanto estava “cantando uma modinha tdo bonitinha do
Vicente Celestino” (PINTO, 1963: 12; PINTO, 1961: 3).

5. Consideracdes finais

Compreendemos a presenca de uma revista como Pereré no mercado de
quadrinhos da primeira metade dos anos 1960 em consonancia com 0 posicionamento
tedrico de Aijaz Ahmad acerca do nacionalismo®. Localizada em um mercado de
quadrinhos definido por super-herdis estrangeiros e por iniciativas de autores brasileiros
de curto alcance, a revista Pereré, lancada pela Editora Grafica O Cruzeiro, apresentou
raro dinamismo tematico ao longo dos seus quarenta e trés numeros, distribuidos
mensalmente entre outubro de 1960 e abril de 1964. Apesar de ser um dos seus
primeiros trabalhos mais prolongados, Ziraldo, que contava em 1960 com vinte e sete
anos, logo amadurecera o traco de seu desenho, e tambem o perfil de cada personagem e

da revista em si.

12 para o autor, ndo existe modelo Gnico de nacionalismo, que deve ser compreendido junto as
contradicBes de cada sociedade (AHMAD, 2002: 11).
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Por intermedio das HQs com personalidades da musica e cinema brasileiros foi
possivel observar clara valorizacdo artistica da Bossa Nova e do Cinema Novo,
respectivamente. Mais precisamente, destacam-se a presenca de nomes como Nara
Ledo, Sérgio Ricardo e Ruy Guerra, cujas obras, produzidas no periodo por nos
estudado — algumas das quais citadas ao longo deste artigo — preocupavam-se em
retratar as dificuldades experimentadas pelas classes populares. Enquanto a estética
moderna associada a Bossa Nova pode ser apreendida ludicamente pela Turma do
Pereré em “A cangdo do Pereré”, o Cinema Novo tem destacado seu carater autoral
associado ao espaco em “Como pegar uma onga”.

Através destas HQs, Ziraldo filia-se de forma ampla junto a outras
manifestacdes culturais ligadas as esquerdas da época, e consegue diferenciar-se no
mercado de quadrinhos, caracterizado pelas lutas por reservas de mercado para a
producédo nacional, pela saida “educativa” que editoras como a EBAL langavam e pelas
acusagoes de “subliteratura” e “alienante” que ecoavam na sociedade®.

Além disso, os artistas da Bossa Nova e do Cinema Novo ja haviam trabalhado
ou langariam novas obras que contariam com a participacdo de Ziraldo como ator ou
cartazista, por exemplo™ — o que é indicativo da relevancia de Pereré para melhor
compreender as relacdes estabelecidas, na primeira metade dos anos 1960, entre 0s
artistas do campo cultural das esquerdas, e que os quadrinhos nédo ficaram de fora destes

debates.
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