“Moda patridotica” na Segunda Guerra Mundial:
fragmentos da feminilidade no traje da primeira-dama Darcy Vargas

IVANA GUILHERME SIMILI

Introducéo:

Em 1930, a chegada da esposa de Getulio Vargas, Darcy Vargas, do Rio
Grande do Sul ao Rio de Janeiro, para juntar-se ao governante que assumia o centro do
poder presidencial como chefe do governo provisério, recém instalado, foi assim

descrita por Chermont de Brito, a época, jornalista do “Jornal do Brasil”:

Impressionou-me sobremodo a sua mocidade. Ela completaria trinta e
cinco anos ja como Primeira-dama do Brasil. A dogura do trato
marcava todos 0s seus gestos, e conquistava logo simpatia e
admiracdo. Ndo parecia assustada com o0s graves acontecimentos que
tinham sacudido o pais de norte a sul, antes preparada para
desempenhar o grande papel que o destino Ihe reservara. Um claro
sorriso iluminava-lhe o belo rosto, respondendo sempre as perguntas
do repdrter. E notei: os dias vividos na agitacdo revolucionéria, as
graves preocupac¢fes com o marido a frente da Revolucdo, o filho
mais velho alistado num dos batalhGes de voluntarios, ndo lhe deram
tempo para cuidar das coisas futeis. Era uma bela e ilustre senhora de
provincia, que chegava ao Rio, capital da moda e do Brasil. (BRITO,
1983, p.67).

A narrativa da a entender que a idade da primeira-dama surpreendia (faria 35
anos) e 0s modos de agir e de se comportar publicamente, conformavam para a
personagem uma “aparéncia” jovem e simpdatica. Na frase “era uma bela e ilustre
senhora de provincia, que chegava ao Rio, capital da moda e do Brasil”, encontramos
uma sintese que aponta para o fato de que a beleza era um atributo fisico, desenhado
pela “natureza” que precisava ser melhorado pelo emprego dos conhecimentos e
artefatos da moda, tais como produtos de beleza, roupas e acessorios para que sua
imagem fizesse jus ao titulo e posicdo que passava a ocupar no cenario nacional e nos
meandros da vida pablica e politica: primeira-dama do pais. Nas entrelinhas, o jornalista
deixa escapar um recado para a esposa de Vargas: ela precisava fazer ajustes no visual,
aproveitando o que a moda carioca oferecia, para bem representar e desempenhar o

papel de esposa do presidente da Republica.
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Os discursos das aparéncias produzidos por Darcy Vargas e pelo jornalista
trazem, portanto, indicios importantes dos conceitos de corpo e moda vigentes nos anos
1930. Neste ponto, € importante lembrar a reflexdo de Ana Claudia de Oliveira (2008, p.
93): “nos palcos de exposi¢do do sujeito, integram a cena nido somente os modelos
prescritos de corpo mas também os prescritos para a indumentaria [...].”, talhando as
construcdes de aparéncias, nas quais intervém as concepcdes de mundo, anseios e
valores. Ou conforme escreveu Kathia Castilho (2004, p. 18) “como um produto
sociocultural, a moda materializa-se e atualiza-se no processo desencadeado pelas
escolhas realizadas pelo sujeito, que, por ter absorvido em seu espirito as regras desse
sistema, também se constroi por ele”.

Em suma: no corpo dos sujeitos, registram-se os cddigos das aparéncias
ditados pela moda, inclusive e principalmente, para os géneros. Berenice Bento (2006,
p. 4) afirma que “o género adquire vida através das roupas que compdem o corpo, dos
gestos, dos olhares, ou seja, de uma estilistica definida como apropriada” aos sexos
masculinos e femininos. Em suma, “vestir uma roupa ¢ vestir um género”, vem
repetindo de diversas formas as estudiosas de género nas interfaces com a indumentéria
e a moda.

Por conseguinte, as imagens de Darcy Vargas, relativas aos anos 1940 e 1945,
periodo em que ocupou a posicdo de primeira-dama, podem ser concebidos como
registros de moda e género. Nelas estdo os indicios das mudangas visuais vivenciadas
por uma personagem, dando a ver as nocles de beleza, elegancia, bem-vestir e
feminilidade que deviam guiar as praticas de vestir e se apresentar dos segmentos
femininos, os quais formatavam o conceito de género.

“E evidente, a moda serve a designios politicos”, escreveram Shari Benstock e
Suzanne Feriss (2005, p. 15). Considerando a assertiva das autoras e a producdo
historiogréfica para o periodo de Guerra, a qual ressalta que um dos pontos nodais das
praticas e estratégias politicas do governo Vargas foi a criagdo de imagens e
representacdes que fundamentassem a ideologia do patriotismo, incutindo na populacao
a nocdo de povo unido diante do inimigo comum, o conflito mundial, da unido de
esforcos entre homens e mulheres; de que modo essas nogbes repercutiram nas

aparéncias das mulheres? De que forma os corpos e as almas femininas foram
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modeladas? Que papel a moda desempenhou na producéo de mulheres belas, femininas
e integradas as causas e problematicas do conflito mundial?

S80 essas perguntas que tentaremos responder por meio da analise das
aparéncias da primeira-dama Darcy Vargas. Como uma mulher da elite politica
brasileira pela posi¢do ocupada nas cercanias do presidencialismo e republicanismo, ela
tinha um papel a desempenhar junto aos segmentos femininos que era o defender e
veicular as nocdes patrioticas fabricadas pelo governo Vargas.

Por essa razdo, de modo geral, nas aparéncias ostentadas por Darcy, nos anos
1942-1945, cujo um dos fragmentos selecionamos para analise, é possivel identificar e

perceber o que denominamos de cddigos da “moda patridtica”.

A trajetdria da personagem em visualidades no CPDOC

A trajetoria de Darcy Vargas (1895-1968) foi marcada por dois momentos de
atuacdo como primeira-dama — de 1930 a 1945 e de 1951 a 1954, quando ocorreu 0
suicidio de Vargas. A personagem por ter sido quem foi, a esposa de Getulio Vargas e
acompanhante do governante em Vvarios eventos e solenidades de cunho politico nos
anos de 1930 a 1945, os quais correspondem ao primeiro governo Vargas, fez com que
as estratégias politicas e de propaganda do governante a beneficiassem “visualmente”,
mediante a producéo de registros para suas atuacoes, performances e aparéncias.

Explicando nossa afirmagdo, € importante lembrar que registrar
fotograficamente os eventos e acontecimentos publicos e politicos, encenados por
Vargas, e usa-los para propagandear o governante e o governo foi uma pratica que
marcaria a histdria politica brasileira. Essa préatica teria se acentuado a partir de 1939,
com a criacdo do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), 6rgéo criado pelo
governante e que tinha entre suas incumbéncias a organizacdo das festividades
importantes dos anos 1930 e 1940 — festas e comemoragdes civicas, atos inaugurais,
celebracdes publicas, entre outras. O DIP, como 6rgéo responsavel pela organizagdo dos
“acontecimentos festivos do poder”, retirava dos materiais visuais e verbais a
propaganda politica, a qual tinha na imprensa um dos principais veiculos de divulgacao,
com vistas a criar imagens e representacGes favoraveis ao governo, as politicas do

governante e, por conseguinte, ao proprio governante. (CAPELATO, 1998).
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Fragmentos dessa memoria visual da histdria politica brasileira distribuem-se
pelos periodicos da época (jornais e revistas), bem como, de forma organizada, nos
acervos de documentacdo e consulta, caso do Centro de Pesquisa e Documentacao da
Fundagdo Getdlio Vargas/RJ (CPDOC), o qual foi constituido neste trabalho como
locus para o levantamento de informacdes sobre as préaticas de vestir da primeira-dama

Darcy Vargas e nelas, os indicios da moda nos anos 1930.

A transformacdo do CPDOC em acervo de consulta justifica-se quando
consideramos as préaticas que estdo na base de sua organizacdo. As pastas de arquivo de
documentos, em nome dos personagens que tiveram atuacgdo ativa no governo Vargas,
guardam nos fragmentos visuais vestigios importantes acerca das imagens cultuadas
pelos sujeitos. Conforme demonstrou Aline Lopes de Lacerda (1993, p. 51-52), os
procedimentos de acumulacdo de documentos por um sujeito e sua doacdo a uma
instituicdo de guarda de arquivos, realizada por ele ou por seus familiares, “sugerem
uma certa intencdo em eternizar uma determinada imagem de si, tanto no que diz
respeito a sua atuacdao publica, quanto ao espago mais privado” Em suma: “[...] um
arquivo passa a desempenhar o papel de representacdo ‘oficial’ do universo documental

de um individuo”.

Na construcdo das representacbes para 0s sujeitos, por intermédio dos
documentos que as pastas do CPDOC guardam, ndo podemos esquecer as contribui¢oes
de Alzira Vargas do Amaral Peixoto e de Celina Vargas do Amaral Peixoto,
respectivamente, filha e neta do casal Vargas. A ultima foi a fundadora e primeira
diretora do Centro de Pesquisa e Documentagdo de Histdria Contemporénea do Brasil
(CPDOC-FGV), posicdo ocupada entre os anos 1990-1997. Pela importancia que teve
na trajetoria da instituicdo, em entrevista publicada no livro “Fundag@o Gettlio Vargas:
concretizacdo de um ideal”, organizado por Maria Celina D’Aratijo (1999), Celina
retoma a relacdo que a mae, Alzira, teve com 0s documentos escritos e imagéticos do
pai e governante, endossando a representacao tecida por Angela de Castro Gomes (1996
apud PEIXOTO, 1999, p.228), de que ela foi a “guardia da memoria de Gettlio” e da
heranca deixada pela figura materna e, de certa forma, por ela assumida “de guardar
aquela papelada”. Comenta ainda, que a criagdo do CPDOC foi pensada de modo a
abrigar os documentos de Getllio bem como dos participantes da histéria politica
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brasileira a partir de 1930. Nesse aspecto, a entrevistada destaca 0s caminhos
percorridos e 0s mecanismos desenvolvidos para conseguir a doacdo dos documentos
dos homens publicos do governo Vargas que estavam em poder dos familiares, como
por exemplo, Osvaldo Aranha, Gustavo Capanema, entre outros.

Por conseguinte, a historia dos documentos constantes nas pastas do CPDOC,
liga-se a de Celina, como arquiteta e executora do projeto do centro de documentacao e
pesquisa e, de certo modo, a familia Vargas. Do nosso ponto de vista, a leitura e
interpretacdo que fazemos dos documentos imageéticos depositados na instituicdo é que
neles estdo pistas importantes para conhecer a moda nas cercanias do poder politico
brasileiro, perspectiva de andalise que ainda néo foi adotada para o acervo.

Em nosso entendimento, os fragmentos que narram as performances publicas e
privadas dos sujeitos, falam das préaticas de vestir, mostram as representacdes detidas
por eles acerca de suas aparéncias, como queriam ser conhecidos e reconhecidos
fisicamente, indicam a maneira como se viam e se percebiam, como queriam ser
lembrados. Nestes filtros da e para a aparéncia, a indumentaria € um elemento para a
definicdo da imagem de si, conectada aos conceitos de elegancia, bem-vestir, bem-
arrumado e belo (a).

Podemos dizer que as fotografias dos acontecimentos comemorativos
depositadas no CPDOC organizam um verdadeiro catalogo de moda e estilo, revelando,
por exemplo, as tendéncias da moda dos anos 1930 e 1940 para homens e mulheres,
com informagdes ricas e valiosas a serem usadas na producdo de conhecimento sobre os
conceitos de bem-vestir, de elegancia, de requinte e luxo detidos por representantes
emblematicos da vida publica, portanto, da elite brasileira.

O uso das imagens fotograficas como fonte de pesquisa se faz notar nos
estudos da histéria e da moda, ou se preferirmos, da histéria da moda. Na literatura
internacional e brasileira dos estudos de moda, bem como na midia (jornais, revistas,
internet), as fotografias (ou imagens) fazem parte das estratégias narrativas. Nelas, o
emprego das imagens adquire um sentido “ilustrativo”, para exemplificar as propostas
de indumentarias, de cabelos, de maquiagem, de sapatos, de acessorios que marcaram a
historia da moda ou com vistas a orientar os leitores e leitoras sobre as formas de

compor o visual, os cuidados que devem ter com o corpo, enfim, ensinando 0s
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individuos a usarem os artefatos da moda na producdo de suas aparéncias e se
mostrarem sintonizados com o0s seus conhecimentos.

A constituicdo das fotografias como documentos apoiou-se em Peter Burke
(2004, p. 11), ao afirmar que as imagens “constituem um guia para mudancas de idéias
sobre doenca e salde e sdo ainda mais importantes como evidéncias de padrfes de
beleza em mutacdo ou da preocupacdo com a aparéncia tanto de homens quanto de
mulheres”.

O projeto de analise que subjaz a reflexdo de Burke (2004), constituiu-se em
guia para o levantamento e exame das imagens fotograficas: procuramos criar uma
narrativa para a trajetoria da primeira-dama Darcy Vargas, com base nos fragmentos
visuais, os quais foram concebidos como “evidéncias de padrdes de beleza” e como
manifestagdes da “preocupacdo com a aparéncia” da personagem, comunicadas em
imagens.

Alguns principios orientaram nossos procedimentos. Porque as fotografias
traziam um fragmento selecionado das aparéncias da personagem, tal como “foram
congelados num dado momento de sua existéncia/ocorréncia” (KOSSOY, 1993, p. 14),
nesse “congelamento” estavam as pistas das influéncias exercidas pela moda, como
pedagogias de género, na formatacdo das visualidades da personagem durante sua
atuagcdo como primeira-dama.

Neste sentido, destacamos que um dos pressupostos que vém orientando 0s
estudos culturais na sua articulagdo com a educacdo é o de que existem varias
pedagogias atuando sobre os individuos. Nesta concepcdo, assevera-se que ndo €
somente no espago escolar que a educacgdo acontece, mas que somos educados pelas
diversas pedagogias culturais que circulam na sociedade e atuam sobre os sujeitos. Por
conseguinte, ha pedagogia em qualquer espaco em que se efetua a educacao, em que se
ensina aos individuos modos de proceder, de vestir, de falar, de comportar-se
(ANDRADE, 2003, p. 109-110).

Nas fotografias que narram os visuais de Darcy Vargas, conforme criados por
ela para dar-se a ver publicamente, registram-se em imagens, a moda, como pedagogia
cultural de género. Nesse ponto vale recordar o afirmado por Louro (2008,p.02): “a
construcdo dos géneros e das sexualidades da-se através de inimeras aprendizagens e

praticas, insinua-se nas mais distintas situacdes, &€ empreendida de modo explicito ou
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dissimulada por um conjunto inesgotavel de instincias sociais ¢ culturais”, nas quais
incluimos a moda.

A associacdo e justaposicdo do uso que a primeira-dama fez da moda para
construir suas aparéncias foram conduzidas seguindo os encaminhamentos sugeridos
pelas reflexdes de quem trabalha com fotografias/imagens no &mbito da histéria e da
moda. Kossoy (1993, p. 14; 2001, p.117), orienta que na analise do material fotografico
¢ necessario “conjugar as informacdes fotograficas ao conhecimento do contexto
econdmico, politico e social, dos costumes, do ideario estético refletido nas
manifestagdes artisticas, literarias, culturais da época retratada [...]”. Barthes (2005, p.
263), afirma que nos exames de imagens, 0 Vestuario deve ser “implicitamente
concebido como o significante particular de um significado geral que lhe é exterior
(época, pais, classe social)”.

Desse modo, por intermédio do exame das aparéncias da personagem conforme
reveladas nas imagens identificadas no CPDOC como relativas aos anos 1942 a 1945,
periodo da participacdo do Brasil no conflito mundial, entre elas, a selecionada para esta
apresentacdo, registram-se o0s codigos indumentarios que se ligam a moda do periodo.
Para entende 0 que esses codigos comunicavam, buscamos suporte na Revista O
Cruzeiro e nas fontes histdricas e historiograficas sobre mulheres, moda e género.

Por intermédio desse procedimento metodoldgico, foi possivel desvelar e
conhecer as roupas que vestiram a Segunda Guerra Mundial e os modos pelos quais 0

patriotismo revestiu 0s conceitos de corpo, beleza e feminilidade

A “moda patriotica” desenhada no Brasil

Em agosto de 1942 quando o Brasil ingressou na Segunda Guerra Mundial,

houve uma guinada no percurso da personagem, como primeira-dama. Ela criou e

passou a presidir a Legido Brasileira de Assisténcia, uma instituicdo que tinha por
objetivo “amparar os soldados e seus familiares”.

E importante destacar que a mobilizacdo dos homens para a guerra e as questdes

sociais ocasionadas pela saida deles do seio familiar, durante o periodo que antecedeu a
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partida para o front de guerra italiano e a permanéncia deles no campo de batalha, foram
as motivacdes que estiveram na origem da criacdo da Legido Brasileira de Assisténcia.

No entanto, a mudanga em seu percurso proporcionado pela presidéncia da LBA
n&o significou a ruptura com a posi¢éo ocupada nas cercanias do poder presidencial: era
a esposa que continuava a acompanhar Vargas nos cenarios e nas encenacdes politicas.
Por conseguinte, a partir de 1942, duas maneiras de estar e participar dos
acontecimentos do poder marcaria a trajetoria e os visuais da primeira-dama: uma
como a esposa e acompanhante do governante; outra, como a presidente da Legido
Brasileira de Assisténcia, que atuava na instituicdo em sintonia com o0 governo € com as
politicas publicas assistenciais para o enfrentamento de questdes relacionadas aos
homens e as mulheres: os soldados e seus familiares.

Nas descri¢cOes para a moda, o periodo da Segunda Guerra Mundial (1939-
1945) é caracterizado por vérias rupturas. Dominique Veillon (2004) ao retratar a
realidade francesa durante a ocupacdo alemé ocorrida entre os anos 1939 e 1941mostra
como as restricbes impostas as matérias-primas ditou uma mudanca no figurino e nos
comportamentos femininos — mediante a incorporacdo de pecas do vestuario dos
soldados no visual e no guarda-roupa como, por exemplo, o uso do chemisier caqui, dos
botBes dourados nos casacos, dos barretes, dos quepes de feltros — ou ainda pela
maneira que os alertas obrigaram as mulheres a proceder a uma revisdo no guarda-
roupa, priorizando roupas praticas e quentes como os trajes de esqui. Os novos tempos
também teriam sido sinalizados pela multiplicacdo das mulheres fardadas, vestindo
“tailleur preto, camisa branca e gravata preta e pela transformacéo do guarda-roupa em
sobrio, marcado pelo fim dos vestidos vistosos, dos bonezinhos excéntricos, das joias
extravagantes e das unhas cor de sangue”, restringindo-se ao tailleur, quando muito,
acompanhado por um casaquinho de crepe, um chapeuzinho de feltro e de uma bolsa
grande.

Nos Estados Unidos, de acordo com James Laver (1989, p. 252), a moda
desenvolveu-se mais, seguindo as linhas pré-guerra: as saias se abriam a partir de
cinturas finas e blusas justas, usadas com meias de nailon, sapatos de salto alto em
couro brilhante, chapéus e, com freqliéncia, luvas.

Na literatura para a moda brasileira, as mudangas no visual feminino teriam

acompanhado a tendéncia mundial. Para Jodo Braga (2004, p. 79-80), influenciada pelos
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uniformes dos soldados, as roupas teriam adquirido certa “masculiniza¢do” e duas pegas
passaram a compor o guarda-roupa das mulheres: as saias, que ficam mais justas, e 0
casaco. Para Moutinho e Valenca (2005, p. 131), a moda feminina teria se modificado,
tornando-se mais “comportada e séria”. As saias ficaram seis dedos abaixo do joelho e
ndo se usava mais a cintura baixa. Para o dia, os trajes oficiais eram o tailleur e os
vestidos trespassados, com pregas ou drapés. Para trabalhar, a brasileira costumava
vestir saia de cor sobria e blusa de jérsei, com gravata do mesmo tecido da saia,
acompanhadas de carteira, chapéu de feltro e luvas de pelica.

Considerando os matizes do percurso da personagem — assumir, em 1942, a
presidéncia de uma instituicdo voltada para as causas sociais e assistenciais da Guerra e
as interpretacGes para moda no periodo da Guerra no mundo e no Brasil, € de supor que
as aparéncias da personagem com as quais nos deparamos na pesquisa, trouxessem 0s
reflexos das praticas de vestir da época, visto tratar-se de uma representante dos
segmentos femininos da elite brasileira e das configuracdes estéticas e estilisticas que

marcaram e definiram o periodo. Isto posto, a imagem selecionada é exemplar:
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(No CPDOC- GC foto 264 Gustavo Capanema e outros durante ceriménia do compromisso dos
novos aspirantes a oficial do Centro de Preparacdo dos Oficiais da Reserva Data de producao:

16 out 1942 (Data certa)
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A historia do vestuario, inclusive a historia atual, tem sido entendida como
um “dueto para homens e mulheres que se apresentam no mesmo palco”,escreveu Anne
Hollander (1996,p.18). No palco da cerimonia “do compromisso dos novos aspirantes a
oficial do Centro de Preparagdo dos Oficiais da Reserva”, junto com Gustavo
Capanema, Darcy Vargas veste uma saia e blusa, tendéncia forte na moda; enquanto o
ministro de Vargas, um terno. A descricdo que acompanha a imagem mostra que 0
fragmento visual foi obtido em 1942, logo ap6s assumir a presidéncia da Legido
Brasileira de Assisténcia. O assunto da cerimdnia ndo deixa divida quanto a se tratar de
tematica relativa a sua agenda, como presidente. Se o propdsito da criacdo da
instituicdo, em agosto de 1942 era o de cuidar de assuntos relacionados aos soldados,
naquele evento, a participacdo dela ocorria na cerimdnia para compor 0s quadros do
exército.

“Escolher roupas, em casa ou na loja, é nos definir e descrever”, (LURIE,1997,p.21)
A imagem da a ver que duas pecas formam a indumentaria: saia e blusa, em tecidos e
tonalidades diferentes Nos detalhes das roupas, no corte e nos tecidos escolhidos, nas
mangas, nos bolsos, nas golas, nos botdes, nos broches entre outros itens dos visuais da
personagem, podemos vislumbrar o gosto pessoal na escolha das pecas, marcando um
estilo, uma apropriacdo pessoal das tendéncias da moda, presentes no contexto da
época.

Entre as possibilidades de analises proporcionadas pela moda estaria a de
evidenciar “a natureza da feminilidade hegemdnica expressa pelas roupas”, escreveu
Crane (2006,p. 53), apontando, deste modo, para um aspecto de suma importancia: de
que as feminilidades sdo produtos sociais, culturais e politicos e,como tais, produzidas e
reproduzidas nas relagdes sociais.

Ora, se de acordo com as descri¢cdes da moda, a roupa feminina “masculiniza-
se”, ou o “corte masculino” transforma-se em realidade para as toialletes (O CRUZEIRO,
1941), o traje usado por Darcy Vargas,( corte e detalhes), ndo leva a pensar sobre o
didlogo estabelecido entre a indumentaria masculina e feminina, para dizer e mostrar 0s
papeis que deviam ser desempenhados por uns e outros durante o conflito mundial? Em
outras palavras, até que ponto e em que medida a aproximacdo entre os estilos

indumentarios revelam o envolvimento da moda com as “politicas patrioticas™?
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A pergunta parece plausivel se considerarmos como resposta 0 que escreveu
Silvana Vilodre Goellner (2003,p. 72), sobre a feminilidade que emerge no Brasil, no
periodo da Segunda Guerra Mundial, com base na analise da Revista Educacdo Phisyca
:“um sentimento de nacionalismo cresce nas paginas da Revista , incorporando a
representacdo da mulher-mie uma dimensdo politica bem especifica”. Essa mudanga
teria originado um tipo de nascimento “da mae-civica”. “Diferentemente da mulher-
mée, a mée civica adquire voz. E ela quem fala, quem imp®&e normas e condutas, quem
aconselha, quem incorpora o discurso oficial dos deveres e da fidelidade da péatria”.

Darcy Vargas, uma primeira-dama que veste e representa a “mae-civica”,
desenhada pela moda patridtica. Uma mée civica que falava socialmente e politicamente
em nome dos soldados, que se mostrava presente nos eventos e solenidades “deles”,
tais como visitas, inauguragdes, comemoragdes, homenagens etc. Uma representante da

feminilidade forjada pelas politicas do patriotismo e pela moda patridtica!
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