Representacéo, campo politico e poder: a democracia e o teatro grego nas
Grandes Dionisias’.

GUILHERME MOERBECK?

Algumas das primeiras impressdes que um estudioso pode ter ao iniciar a sua
pesquisa sobre o teatro ateniense antigo, séo as grandes diferengas no contexto social e
nos meios pelos quais as tragédias e comédias sdo postas em cena, quando comparadas
a elementos analogos do universo teatral do mundo contemporaneo (HESK,2007:73). O
principal intuito deste trabalho é analisar o contexto das Grandes Dionisias — principal
locus em que era encenado o teatro grego antigo — em relagéo ao enredo desenvolvido
pela obra as Suplicantes de Euripides. Um bom ponto de partida pode ser algumas das
consideracdes de Simon Goldhill que, em conhecido artigo, afirma o seguinte,

“A ordem hierarquica da familia e do Estado ¢ representada na
tragédia, como um locus de tensdo e conflito — tensdo e conflito entre
membros da mesma familia e entre as obrigacdes civicas e os papéis
familiares. [...] Repetidamente, a tragédia retrata a dissolucéo e colapso da
ordem social, retrata o homem fora das fronteiras e normas do
comportamento social, retrata um universo de conflito, agressdo, impasse.
[...] Em vez de simplesmente refletir os valores culturais de espectadores do
século V, em vez de oferecer simples mensagens didaticas dos poetas da
cidade para os cidaddos, a tragédia parece deliberadamente problematizar,
tornar dificil a suposicdo dos valores do discurso civico (GOLDHILL,
1987:74).”

A Grande Dionisia é fundamentalmente um festival da Atenas democratica que
acaba por estabelecer o contexto politico e religioso no qual sédo encenadas as tragedias.
Para Goldhill, “O texto da tragédia torna-se parte de um texto maior do discurso civico
da pélis (FRIEDRICH,1996:263).” Embora Goldhill afirme que a tragédia faga parte
desse contexto politico maior, ela acaba por subverter, por desconstruir todo o discurso
ideologico apresentado anteriormente as representacGes tragicas. A estratégia do
referido autor € uma analise comparativa entre a dinamica estabelecida nas ceriménias
que antecedem o inicio das encenacBes teatrais com as tragédias Ajax e Filoctetes,

ambas de Sofocles. A conclusdo basica de Goldhill é que hd um paradoxo inerente aos

! Agradeco ao Prof. Ciro Flamarion Cardoso pelas correcdes e sugestdes feitas & primeira versdo deste
texto.

2 Mestre e doutorando e Historia Antiga pela UFF, Professor da Universidade Candido Mendes na qual
coordena o curso de graduacdo em Historia.
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elementos comparados. Nesse sentido, a Grande Dionisia representa a interacao entre a
reafirmacdo da norma — configurada pela ideologia civica - e a transgressao, por meio
do discurso inerente a algumas tragédias (FRIEDRICH,1996:263-5).

Como eram desenvolvidas as ceriménias anteriores as encenagdes tragicas? Até
que ponto pode-se afirmar que ha entre o discurso tragico e o contexto das Grandes
Dionisias um conflito necessario? Estas sdo algumas das questdes que serdo analisadas

no decorrer deste texto.

O Espaco para o tragico, o palco para o politico.

O inicio da primavera era 0 momento em que a maior das festividades em honra
de Dioniso ocorria. Conquanto seja uma criacdo atribuida ao tirano Pisistrato, as
Grandes Dionisias se tornaram um importante mecanismo no jogo politico da
democracia ateniense. Jon Hesk assinala que o intuito de Pisistrato, assim como o foi no
caso de outras tiranias, foi forjar uma identificacdo entre o individuo e o Estado.
Tratava-se, portanto, de um esforco para criar um sentido de pertencimento, que acabou
levando aquilo que Paul Cartledge chamou de the tragedy’s moment (CARTLEDGE
,1997:22).

A andlise de Goldhill das cerimonias prévias as encenacgdes teatrais suscita novas
questdes a abordagem que queira perceber as relacdes de poder simbdlico estabelecidas
antes das tragédias serem postas em cena. Num esforco de sintese, podemos apontar o0s
seguintes elementos que concernem o0s prolegdmenos da acéo teatral. Antes mesmo do
inicio do festival a estdtua de Dioniso percorria 0 caminho de seu templo junto a
acropole até um santuério na academia, que ficava um pouco fora do centro de Atenas.
Depois retornava, a noite, carregada por efebos®. Havia, em seguida, a pompé, uma
procissdo em que ndo eram utilizadas mascaras e varios animais eram sacrificados, com
énfase para o touro que era imolado no santuario de Dioniso Eleuteros. Em seguida
havia um Komos* que, embora mal conhecido no caso das Grandes Dionisias,

configurava uma procissao noturna em que elementos orgiasticos e a embriaguez eram

% De acordo com Christiane Sourvinou-Inwood, a estatua de Dioniso era trazida do altar da Academia
para a &gora, préxima ao altar dos doze deuses, antes de ir até a Acrépole (SOURVINOU-
INWOOD,2003:69).

* Komos, no singular se refere & parte do festival, enquanto Komoi to Dionyso, como visto em
Demostenes, refere-se ao festival como um todo (SOURVINOU-INWOOD,2003:69).
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comuns; 0 uso de mascaras, neste caso, pode estar associado aos ithyphalloi, isto é,
homens que carregavam um falo durante a pompé e que cantavam uma ode homénima
(SOURVINOU-INWOOD,2003:76-81). Havia outro dia preparatério, no qual era
realizado o proagon®, quando cada poeta montava uma plataforma temporéria com seus
atores e 0 coro anunciava o conteGdo das tragédias que seriam apresentadas na
competicdo (GOLDHILL ,1987:59).

Além disso, ha elementos que subjazem a estrutura das Grandes Dionisias e sdo
forte indicio de sua ligagdo com questdes politicas em Atenas. A competicdo se dava
entre trés tragicos®, previamente selecionados, julgados por dez estrategos que, por sua
vez, haviam sido indicados pelo grande organizador do evento, lider da pompé, o
arconte-epdnimo. A construcdo simbdlica em torno das Grandes Dionisias agia em
funcdo de um investimento nos processos identitarios e de reafirmacdo de um tipo de
ideologia que valorizava 0s nexos civicos e a relevancia para a p6lis da participacdo dos
cidaddos nos ambitos social e politico. As hierarquias simbdlicas ficam ainda mais
visiveis quando analisamos os lugares tomados pelos cidaddos nas procissdes e no
proprio teatro, que diferem, por exemplo, das posicdes dos metecos’. Até mesmo 0s
orfaos, filhos de mortos na guerra, que foram criados a expensas do Estado, faziam
parte “da construgcdo ideologica ateniense (SOURVINOU-INWOOD,2003:71)”. Nao
deve ser sem razdo que José Antonio Dabdab-Trabulsi acha que “a influéncia do teatro
faz dele [Dioniso] um verdadeiro aparelho ideolégico do estado (DABDAB-
TRABULSI,2004:145)”. Até porque, acompanhando as consideracdes do referido
historiador, ndo podemos deixar de concordar que as Grandes Dionisias eram
verdadeiras cerimonias de massa, uma elaboracdo coletiva, um esforgo de autodefinicéo
(DABDAB-TRABULSI,2006:15).

Uma abordagem que me parece bastante frutifera da politica ateniense pode ser
feita por meio de categorias desenvolvidas por Pierre Bourdieu, tais como: campo,

poder simbodlico e habitus, este Gltimo entendido como conjunto de representaces

® Competicdo preliminar (CSAPO e SLATER,1994:110-111).

® N&o havia competicdo apenas entre tragédias, mas também comédias e ditirambos (coros em honra de
Dioniso).

” Para Inwood “A polis articulada na Dionisia Urbana e na Panatenéia era um sistema aberto, que incluia
metecos e colonos numa posicao hierarquica inferior (SOURVINOU-INWOOD,2003:72).”
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sociais estruturadas®. Grosso modo, pode-se sintetizar os trés conceitos da seguinte
maneira: considerando que a nocdo de interacdo esta na base do pensamento de
Bourdieu, as relacdes que ddo forma ao campo politico ateniense estdo ligadas as
maneiras desiguais em que se da a distribuicdo do poder politico na sua relacdo com 0s
recursos econdmicos e simbélicos®. O poder simbélico possui a capacidade de obter
aquilo que amiude é conseguido pela forca, sem, no entanto, que ela se exerca, pois, por
meio de uma enunciacéo autorizada faz crer e ver — fator que depende, muitas vezes, de
ser a posicdo assumida pelo agente socialmente reconhecida (BOURDIEU,2004:7-8).
Por fim, o habitus é importante para nés, pois se trata de certas estruturas interiorizadas
que tendem a produzir praticas no interior de wuma dada cultura
(BOURDIEU,1999:191).

A abordagem de temas politicos por meio da tragédia exige alguns cuidados.
Pierre Vidal-Naquet chamou a atencdo dos historiadores para o fato de que a tragédia
grega nao pode ser vista como um espelho direto do social e do politico, mas sim como
uma espécie de espelho quebrado. Isto significa dizer que, salvo raras exce¢des, como
no caso do teatro de Euripides, o cidaddo comum ndo aparece diretamente enquanto tal
(VIDAL-NAQUET,2002:169-191). Ha divergéncias quanto a este ponto. O historiador
inglés Alan Sommerstein investe muito mais nas possiveis ligacdes entre as tragedias e
os dados da politica grega da época do que parece ser prudente a Vidal-Naquet.
Sommerstein sugere, por exemplo, a existéncia de nexos entre a representacdo das
Suplicantes de Esquilo com a politica de Cimon como proxenos™ de Esparta em Atenas
(SOMMERSTEIN,1997:76-7). Em resumo, a abordagem da politica por meio dos
textos tragicos parece perfeitamente factivel, desde que se tenha o cuidado necessario
para que ndo sejam criadas analogias “faceis”, até porque, o proprio distanciamento
imposto pelas caracteristicas narrativas — relativas a configuragdo do proprio género —

das tragédias impede uma aproximacéo com o mundo politico de forma direta™.

® para uma discussdo e aplicacdo do conceito de representacéo social com o qual estou de acordo. Cf.
CARDOSO0,2000: 09-39).

% Desenvolvi estas questdes em (MOERBECK,2007:44-7)
1% Cimon era, como proxenos, representante de Esparta em Atenas.

11 Além de Pierre Vidal-Naquet, ha alguns autores que corroboram em diferentes matizes com uma
abordagem do politico que nao seja uma alusdo direta de acontecimentos da politica ateniense
(GALLEGO, 2001; DABDAB-TRABULSI,2004; PELLING,1997:213 — 235 e GREGORY,
2002:145-162).
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Uma ultima discussao de carater mais tedrico diz respeito as formas pelas quais
a tragédia deve ser analisada. Devemos considera-la enquanto ritual ou num outro
ambito, que seria o do teatro enquanto fendmeno social, ja desvinculado de suas raizes
religiosas? Rainer Friedrich afirma que uma das poucas certezas que se pode ter sobre
Dioniso é a sua relevancia como deus do teatro relacionado ao préprio festival. Resta
saber, no entanto, em que niveis o referido deus e, por conseguinte, 0s nexos religiosos
e rituais influem na construcdo das representacdes tragicas. Pat Easterling ressalta que a
relevancia do carater ritual da danca coral e a prépria disposicdo do santuario de
Dioniso Eleuteros reforcam a funcdo ritual do imaginario religioso das tragédias
(EASTERLING,1997:42). Embora Chirstiane Sourvinou-Inwood reconheca a
importancia dos aspectos ideoldgicos e politicos envolvidos nas Grandes Dionisias,
enfatiza, outrossim, que ao menos algumas partes de tal festival podem ser entendidos
COmMO um Xenismos, ou Seja, uma recepcao e entretenimento de um deus vindo do
exterior (SOURVINOU-INWOOD,2003:73).

Deve-se fazer, todavia, uma diferenciacdo entre os varios dispositivos que, uma
vez reunidos, ddo forma ao festival. Mesmo que a tragédia tenha origens religiosas e
mesmo que consideremos o fato de boa parte, sendo a totalidade das tragédias, fazer
inimeras referéncias aos deuses do pantedo grego, entender a tragédia como género ja
consiste, a meu ver, em ja ndo a considerar como um elemento puramente ritual
(FRIEDRICH,1996: 272). Como a tragédia sO se realiza enquanto uma acdo cénica,
pode-se ir ainda além ao afirmar que nédo se trata apenas de um género literario, pois,
como afirma Ferruccio Rossi-Landi, “A complexa sintese teatral se realiza como
processo comunitario, como agdo social (ROSSI-LANDI,1979: 43-53)” A tragédia deve
ser vista em seu contexto, ndo somente como um ritual, mas sim como uma complexa
acao social que faz alusdo, no jogo dramatico, a certos rituais (FRIEDRICH,1996:269).
Embora ndo totalmente constituida, o universo do tragico acaba por dar forma a uma
comunidade artistica de producéo, recepgdo e mecanismos de consagracdo das melhores
pecas encenadas e atores. A importancia da recepcdo da tragédia parece irrefutavel, seja
no tocante ao carater pedagdgico que possa assumir, Ou Mesmo noS processos coletivos
de reflexdo que engendra. Basta lembrarmos de alguns eventos como, por exemplo, 0
resultado da apresentacdo da tragédia A captura de Mileto, de Frinico. Herddoto relata
que esta desagradou tanto aos atenienses que Frinico recebeu uma pesada multa.
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Sofocles foi eleito estratego duas vezes, uma delas em decorréncia do grande impacto

de sua Antigona nas cenas atenienses.

As Suplicantes de Euripides na Dionisia Urbana

Os quinze anos que separam Sofocles e Euripides foram suficientemente longos
para separar 0 mundo intelectual dos dois autores tragicos. Nao € nenhuma novidade o
que acabo de dizer, pois Jacqueline de Romilly, G. Kerferd, Albrecht Diehl e Edith Hall
ja apontaram para o intenso didlogo do mais jovem dos trés trdgicos gregos com 0s
filésofos sofistas. Euripides viveu os problemas da Guerra do Peloponeso em sua
plenitude. Ao compara-lo com Séfocles, percebe-se que para 0 mais jovem dos grandes
tradgicos ha questbes prementes que sdo tomadas de seu contexto para 0 seu mundo
teatral. A critica aos béarbaros e a visdo helenocéntrica, tdo comuns em Esquilo, s&o
severamente atenuadas por Euripides quando os alvos em questdo sdo outras cidades
gregas. Quando os inimigos sdo 0s espartanos ou tebanos, os barbaros surgem como
“amigos” que adquirem virtudes atenienses. Ora, ja neste ponto deve-se refletir acerca
da dimensdo relativa das diferenciacBes étnicas. Se no tempo de Esquilo era mister
defender o mundo helénico contra as atitudes, costumes e mundo béarbaros, com
Euripides a énfase, ao ser mudada, mostra a artificialidade e aspecto fortuito dessas
construcdes — acreditem ou nao nisso 0os homens da época. Como reconhece muito bem
Hall, “As fronteiras étnicas sdo [...] construcdes sociais, ndo fatos da natureza, e como
tais, estdo sujeitas a arbitrariedade e a ambiguidade (HALL,1989:165).”

As Suplicantes toma a cena ateniense em data incerta entre 0s anos de 424 e 421.
Ao analisar a tragédia pode-se chegar a, pelo menos, duas redes tematicas. A primeira é
a das obrigacGes relativas ao enterro dos mortos. A outra rede temaética é a que sera
desenvolvida daqui por diante, pois responde, de forma mais direta, as questdes
colocadas desde o inicio, trata-se das formas de governo e as implica¢Ges derivadas das
decis@es politicas de um governo tiranico ou daquele cujo poder estad has maos do povo.

Segundo Vidal-Naquet, a suplica, do mesmo modo que a hospitalidade, é um
fato social total, isto é, uma instituicdo (VIDAL-NAQUET,1999:305). Por este motivo a
situacdo em que € colocado o rei de Atenas, Teseu, é tdo complicada: aceitar as
suplicantes e envolver a sua cidade numa questdo belicosa que até entdo ndo lhe dizia

respeito ou negar uma instituicdo tdo cara aos helenos. Parte integrante do chamado
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ciclo tebano, as Suplicantes de Euripides tem como ponto de partida de seu enredo a
suplica feita pelo coro de mées e pelo rei de Argos, Adrasto, para que Teseu interviesse
contra a decisdo de Creonte — rei de Tebas apds a morte de seu sobrinho Etéocles — no
sentido de deixar insepultos os guerreiros de Argos mortos em combate.

A caracterizacdo dos espartanos desde o inicio da tragédia é vista por um prisma
negativo. Para Euripides Esparta é selvagem e desonesta (vv.185); e 0s espartanos sao
aqueles que possuem as lancas*® que poderiam destruir a cidade de Atenas (vv. 711-3).
O grito do general ateniense que chama a aten¢do de seus homens na batalha contra os
tebanos é bastante significativo.

MENSAGEIRO: Jovens! Se vos ndo suportais as fortes langas
de Esparta, os quartos dos lares dos homens de Palas estardo
arruinados (Euripides, Suppliant Women: vv. 711-712).

O que o general no relato do mensageiro quer dizer é o perigo que ronda o
estatuto dos vencidos, até porque aqueles que vencem uma guerra, tradicionalmente
podem dispor dos bens materiais dos derrotados, inclusive dos proprios escravos,
mulheres e criangas. Tal perigo € relatado em tragédias como as Fenicias de Euripides e
Os sete contra Tebas de Esquilo. Nesta ultima, ha a clara preocupagdo do coro de
mulheres com a possibilidade da escravizacdo, caso o0 exército de Argos consiga
suplantar os guerreiros de Tebas.

O espelho invertido de Tebas é Atenas (VIDAL-NAQUET,1997:109-120).
Diferentemente de outras cidades, que sdo pequenas e fracas, para Adrasto, a cidade de
Teseu é aquela que possui a forca suficiente para derrotar Tebas e conceder as honras
fanebres aos homens de Argos (vv. 188-9). Na fala do coro (vv. 376-80), Atenas é a
cidade que protege, cujas leis ndo sdo corrompidas e que possui uma justica honrada
que sempre d& abrigo aos desafortunados. (vv. 376-9)

Ha outros trechos que vao além da caracterizacao das duas cidades em questéo,
pois tomam contornos de um confronto entre duas formas de governo e, até mesmo, de
uma Vvisdo sobre 0s grupos sociais que as compdem. Comecemos com a cena em que,
tendo Adrasto diante de si, Teseu tece consideracGes relevantes no que concerne uma
boa divisdo social para a cidade (vv. 232-45). Sempre preocupado com a participacao da

maioria nas decisdes, Teseu afirma que um dos grandes erros de Adrasto foi se deixar

12 Tal tipo de simbolismo é bastante comum nas tragédias gregas. Esquilo em os Persas utiliza-se do
Mesmo recurso para caracterizar os espartanos. (Cf. vv. 817).
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levar pela ansia dos jovens, que estdo sempre em busca de honrarias e ndo pensam nas
consequiéncias que as guerras podem trazer para boa parcela da populacdo; homens
tomados pela hybris tornam-se descontrolaveis e cometem abusos arbitrarios na busca
de poder. Para Teseu, a cidade é composta por trés grupos de cidaddos: 0s ricos séo
indteis e estdo sempre em busca de mais fortuna, enquanto os pobres, por sua prépria
caréncia direcionam seus interesses para 0s ricos e acabam cooptados por estes. Para
Teseu, a classe do meio é aquela que mantém a ordem citadina e preserva a cidade.

Até que ponto as diferencas econdmicas apontadas na tragédia de Euripides
influem no arranjo politico entre os cidaddos? lan Morris minimiza a importancia das
diferencas econémicas em Atenas pois acredita que o fato de se ter nascido homem em
Atenas, independentemente de riqueza, ocupacdo, ou qualquer outro critério, inseria o
cidaddo numa divisdo equanime de uma dignidade masculina que, por suas
possibilidades de carater simbdlico dava acesso a outros bens. Morris cré, outrossim,
que a “ideologia” do metrios era um poderoso principio estruturante que guiava o
comportamento. Neste sentido, aproxima-se da noc&o de habitus de Bourdieu™®. Embora
considere que as colocagbes de Morris sdo pertinentes, creio que subsume
demasiadamente as diferencas econdémicas no destino politico dos cidad&os atenienses
em favor da “fic¢do essencialmente democrdtica” dos metrioi (MORRIS,1997:97).

O debate entre Teseu e o0 arauto tebano, localizado em parte entre os versos 399
e 441, constitui uma verdadeira batalha no campo discursivo, em que estd em disputa a
melhor forma de governo. Teseu, antes mesmo de ter inicio 0 mencionado dialogo,
afirma que o melhor governo deve ser aquele que garante a soberania do povo (vv.353-
4), que se torna livre por meio da igualdade do seu voto (vv.349-54). Quando o arauto
tebano pergunta sobre o governante daquela terra utilizando a palavra tiranos, é
prontamente repreendido por Teseu que afirma ndo haver na cidade de Atenas um tirano
e novamente menciona que a cidade é livre, pois 0o povo a governa. Além disso, 0
monarca ateniense explica que o equilibrio entre ricos e pobres estd baseado na
alternancia anual dos magistrados que sdo escolhidos pelo povo (vv. 405-8).

O arauto tebano, retrucando as idéias de Teseu, afirma que a cidade fundada por

Cadmo é governada por um Gnico homem e ndo pelo populacho. Deste modo, ndo ha

13 Embora creia que a argumentacéo de Morris esteja mais proxima da no¢éo de cultura politica.
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alguém que possa, por meio de um discurso adulador, advogar em causa propria no que
se refere as questdes da cidade.

ARAUTO: [...] como pode o povo comum saber a forma
correta de guiar a cidade se ele ndo sabe mesmo como fazer um
discurso adequado? [...] o camponés, mesmo gue ndo seja um tolo,
ndo tem chance, devido ao seu trabalho, de dar atencdo as questdes da
cidade. (Euripides, As Suplicantes: vv. 417-20 com cortes)

Ademais, de acordo com o Arauto, é lamentavel quando um homem sem origens
nobres tenta arrebatar o povo comum com o seu discurso. (vv. 424-5)

Em sua tréplica, Teseu reafirma alguns elementos vistos anteriormente, como 0
fato de ndo haver nada tdo deletério para uma cidade quanto um tirano (vv. 429).
Todavia, 0 apice de sua fala é quando entrelaca os elementos que d&o liberdade ao povo.
A justica, mediante a utilizacdo de leis iguais, € que garante a liberdade popular; € o
elemento que coloca em igualdade de condi¢fes o rico e o pobre. A justica, ao lado do
homem “pequeno”, pode derrotar o “grande”.

A ideologia democratica é o nucleo duro de um habitus que pode ser inferido
das Suplicantes de Euripides, embora configure, a meu ver, uma célula de um nucleo
ainda mais resistente que é o estatuto da cidadania. A ancoragem do conjunto esta
baseada hum grupo social de referéncia, isto é, os cidaddos atenienses que defendem a
democracia, ou seja, a participacdo politica da maior parcela dos cidaddos. As redes de
representacdes que surgem do nucleo inicial sdo duas. A primeira tem a ver com as
formas pelas quais se da a participacdo nas instituicdes poliades que, embora tenham
variado durante o século V, caminharam, quase sempre, no sentido do alargamento da
insercdo do cidaddo comum nas decisbes politicas fundamentais. A segunda tem a ver
com a propria forga contida nas leis feitas pelo consenso da comunidade. Embora as leis
fossem passiveis de mudanca, eram mantenedoras da liberdade do démos, cuja base, nas
palavras de Teseu, dependia da igualdade juridica que era o principio fundamental,
garantidor da plena participacdo de qualquer cidaddo, mesmo da dos mais pobres. O
pertencimento a comunidade é, desde as reformas de Clistenes, um elemento territorial e
juridico, mas, a insercdo do individuo no universo simbdlico dos cidaddos atenienses
certamente engendrava processos de identificagdo que, como um habitus, guiava as
acoes individuais ou coletivas que consolidaram o que chamamos de ideologia

democratica.
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A pergunta cuja inspiracdo teve como base a leitura do artigo de Goldhill
persiste. Havia uma antinomia entre o contetido “transgressor” das tragédias e 0s rituais
que reiteravam a ordem social vistos nas Grandes Dionisias? A resposta nao é univoca.
Levando-se em conta a tragédia como uma agao social, como um elemento ndo-ritual no
interior do festival de Dioniso, poder-se-ia considerar como necesséria a bipolarizagéo:
ordem versus transgressdo. A tragédia é diferente da comeédia na forma como estrutura a
sua visao do social, mas, na verdade, ambas o problematizam. Neste sentido, ndo podem
ser consideradas como rituais. Os géneros teatrais ndo estdo preocupados com as
convengdes proprias das a¢des rituais religiosas; o horizonte de uma encenagdo é muito
mais a consagracdo de uma forma de expressao das habilidades do corego e do autor
junto aos seus concidadaos.

Tragédias como Edipo em Colono, de Sofocles, e as Suplicantes, de Euripides,
podem ser vistas como verdadeiros panegiricos de Atenas, nelas considerada como
cidade receptiva, justa, cujos cidaddos possuem a temperanca em suas decisdes. Ambos
0s autores investem na construcdo de uma identidade positiva dos atenienses por meio
de diferenciacGes seletivas com as outras cidades (HALL,1997:100). Mesmo que 0
arauto tebano tenha razdo ao ressaltar a potencialidade do poder de persuasdo dos
discursos, € certo que Euripides concordava com o arauto, pois em tragédias como
Hipdlito e Orestes chamou a atencéo para este dado. E esse o dado problematizador da
tragédia! Enquanto reafirma a ideologia democratica por meio do discurso de Teseu,
acaba por chamar a atencdo dos atenienses para o fato de que o discurso pode ser tanto
benéfico quanto maléfico para a polis.

Em suma, a tragédia funciona por meio de um discurso complexo em que
coexistem a ideologia latente e a subversdo verbalizada (HALL,1997:122-6). O que
deve ser visto é em que medida a narrativa de cada tragédia reitera ou subverte a
ideologia democréatica. Até porque, cada uma delas tomou a cena ateniense em
diferentes momentos historicos, e, certamente, tal contexto aliado as particularidades de

cada autor levaram a diferentes énfases e tematicas e recepgéo.
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