Os Académicos do Salgueiro: Uma escola de samba engajada

Guilherme José Motta Faria

1.1 - Engajados X Alienados — A fun¢éo da cultura nos anos 1960

A virada da década de 1950/60 foi um momento de extrema relevancia para a
cultura brasileira. As manifestagbes artisticas se revelaram eixos potenciais na
difusdo de idéias e valores, que circulavam pelo mundo, refletindo e sendo
apropriados pelos segmentos culturais brasileiros. O periodo foi vivido em um ritmo
intenso e de grande efervescéncia, tanto estética, quanto ideoldgica.

Nas diversas areas, artistas e intelectuais utilizavam suas obras como veiculos
para disseminacao de ideais de justica, liberdade e cidadania, transformando os temas
politicos e sociais, reverberados nos meios de comunicacdo de massa, em
representacdes que amplificavam o vigor dessas discussdes trazendo também o olhar
e a voz das ruas, das passeatas e das conversas dos bares.

Com a certeza de que essas manifestacbes artisticas e culturais
desempenhavam um papel fundamental na formacdo dos individuos criticos da
sociedade, foram sendo levantadas algumas quest@es tedricas e praticas, consideradas
relevantes nesse intenso movimento: Como realizar obras de arte engajadas
politicamente? Como discutir as grandes questdes nacionais e leva-las ao povo?
Como fazer com que o teatro, a musica, 0 cinema, as artes plasticas, a literatura e a
educacdo se apropriassem dos anseios populares e refletisse em obras de arte a
sintese desse desejo coletivo? Como transformar a realidade social e tocar coragdes e
mentes de um povo alienado e terceiro mundista?

A certeza que parecia se ter é que os artistas tinham uma missao, uma funcéo
social e parecia ser inadmissivel ndo utilizar como ferramenta as diversas linguagens
artisticas com o prop6sito de instruir politicamente o Povo. Essa tendéncia foi
sintetizada na proposta da criacdo e producéo dos CPCs da UNE! que funcionaram

como propulsores de um arsenal de obras de arte onde o mais importante era que a

! Centros Populares de Cultura que a Uni&o Nacional dos Estudantes organizavam. Esses Centros tinham
como funcéo levar a producéo artistica até as areas da s periferias e pelo interior do pais.
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mensagem politica sobressaisse a esfera da estética. O inverso seria considerado
pecado capital, condenando o artista sem preocupac@es politicas a ser tratado como
uma espécie de alienado do mundo intelectual.

Se nos primeiros anos da década de 60, amparados por um forte apoio do
Estado prevaleceu essa idealizacdo da funcéo da arte, a medida que os anos iam se
desenrolando outras vertentes passaram a ganhar o centro da discussdo. Os meios de
comunicacdo de massas ganharam um reforco que comecava a fazer a diferenca: as
emissoras de Tv e sua vasta programacdo. Aliados ao j& consolidado poder de
comunicacdo do Radio, da Industria fonografica, dos icones do cinema, a tv no Brasil
passa a se tornar o epicentro da cultura no pais.

Dessa forma, outros discursos foram permeando essa dicotomia cultural que
alinhava de um lado os tradicionalistas, engajados e ao lado os modernos, alienados.
Entre a obsessdo do novo e a veneracdo as raizes da cultura brasileira, uma tenséo se
localizava nesse epicentro, onde a novidade se contrapunha diretamente as bases da
tradicdo. As disputas por esses legados invadiram todas as manifestacdes artisticas e
essa queda de brago foi o referencial e o julgamento de valor que, dependendo do
lugar de fala do emissor, era atacado ou louvado por sua postura e realizagao.

Assim sendo, o recorte temporal de nossa pesquisa se mostra revelador de um
momento em que se presenciava a consolidagcdo no Brasil de uma industria no padréo
tipico da Cultura de Massas. Os veiculos de comunicacdo em franca expansdo e a
entrada em cena das emissoras de televisdo ampliaram as possibilidades de criacéo
de programas de variedades e noticias, levando, segundo seus organizadores, mais
entretenimento a populagéo brasileira.

Com isso, a grande discussdo no campo da cultura foi sendo articulada nas
funcGes da obra de arte e a sua utilizacdo como instrumento politico, como elemento
critico e reflexivo ou como produto dessa sociedade de consumo. A questdo estética
parecia superada pelos dois grupos. Era necessario, na visdo engajada, que o artista
cumprisse a sua fungdo social se comunicando com o publico através dos
sentimentos e da constru¢do de uma consciéncia. Por outro lado, também pelo viés
do sentimento e do divertimento esperava-se atrair esse publico para consumir essa
arte, comprando os discos, lendo os livros, assistindo aos filmes, novelas e

programas de tv.
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1.2 - As escolas de samba do Rio de Janeiro: entre o engajamento e
alienacéo

O carnaval carioca desfrutava nos anos 1960 de prestigio e posicdo de
destaque nos festejos de Momo, em &mbito nacional. Mesmo com a transferéncia da
capital da Republica para Brasilia, esse fato ndo ofuscou a primazia da Festa no Rio
de Janeiro. As escolas de Samba, por conta de uma cobertura cada vez maior nos
meios de comunicacdo® e por uma clara aceitacdo e aproximacdo com as classes
médias da cidade haviam se tornado, as principais protagonistas do periodo
carnavalesco.

Aparentemente deslocada das questdes sociais e politicas, durante muito tempo,
as escolas de samba foram tratadas como diversdo para as massas ou como pitoresca
manifestacdo da cultura popular ou folclérica, como alguns intelectuais se referiam.

De fato, nas propostas de enredo e nos sambas, consolidados na década de 50,
as agremiacOes pareciam ser um espaco para repeticdo e manutencdo da Histdria
Oficial, exaltando de maneira a - critica os instituidos como “her6is nacionais”.

A manutencdo dessas escolhas de personagens e fatos com uma narrativa
entdo consagrada pela historiografia, tida como verdadeira, eternizada nos livros
didaticos, dotava as agremiacdes de um respeito do Estado, das Organizacbes
internas e até mesmo das comunidades de onde elas surgiam, pois 0 que estava
escrito devia ser a pura verdade.

Entretanto, as inquietagdes comegavam a aflorar. Em 1954 a unido de escolas
de samba do Morro do Salgueiro na Tijuca, zona norte do Rio, fez surgir os
Académicos do Salgueiro, escola que trouxe mudancas profundas nos desfiles, objeto
central deste trabalho.

Diferente do que a maior parte da historiografia sobre o tema propde a
obrigatoriedade dos temas nacionais ndo foi uma imposicdo do DIP (Departamento
de Imprensa e Propaganda) durante o Estado Novo e sim uma prerrogativa das
préprias agremiacdes, nos primeiros anos de desfiles nos anos 30. Esse fato, se devia

ao desejo de buscar uma diferenciacdo em relagdo aos Ranchos®, estrelas maiores da

2 No inicio da década, a Tv Continental exibiu flashs do desfile principal das escolas de samba. No final
dos anos 1970, a Rede Globo passaria a transmitir na integra o desfile. Durante a década de 80, até sua
extin¢éo, a Rede Manchete rivalizou com a Globo pela melhor cobertura do evento.

¥ Ver AUGRAS, Monique. O Brasil do Samba Enredo. FGV

Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria — ANPUH « S&o Paulo, julho 2011 3


file:///C:/Users/HSerrer/Desktop/XXVI%20Simposio/2011-09-29_14-20-44_102_trabalhos/wiki/1954
file:///C:/Users/HSerrer/Desktop/XXVI%20Simposio/2011-09-29_14-20-44_102_trabalhos/wiki/Tijuca
file:///C:/Users/HSerrer/Desktop/XXVI%20Simposio/2011-09-29_14-20-44_102_trabalhos/wiki/GRES_Acad%25C3%25AAmicos_do_Salgueiro

Festa Momesca no inicio do século XX, que utilizam narrativas operisticas e da
Histdria Mundial como motivos de seus préstitos.

Levantando os enredos de onze escolas de samba doa cidade do Rio de
Janeiro e duas da cidade de Niter6i podemos ter uma idéia do que se exaltava
enquanto mote para os desfiles das agremiacdes. De fato a palavra exaltar era bem o
que acontecia nesse universo carnavalesco. O tom ufanista e laudatorio encontra nos
anos 50 seu periodo de maior vigor.

A Estacdo Primeira de Mangueira, por exemplo, levou para a avenida na
década de 50 dois enredos sobre Gongalves Dias (52 e 58), sobre a Unidade
Nacional e o Progresso da Nacéo (51,53 e 57), exaltou a memdria de Getulio Vargas
(56), cantou o Plano Salte* (50) e relembrou o Rio Antigo (54).

A GRES Portela, outra escola tradicional e campeonissima dentro do universo
das disputas, apresentaram como enredos nesse periodo Riquezas do Brasil (50 e 56),
Comemorando o retorno a presidéncia de Vargas A Volta do Filho Prodigo (51),
Passado do pafs em Brasil de Ontem, As seis datas magnas® e Vultos e efemérides do
Brasil (52, 53 e 58), os Legados de D.Jodo VI (57), os 400 anos de S&o Paulo (54).

Outra escola, merecedora desse destaque € a Império Serrano, que comeca
sua historia ganhando um tetracampeonato, sendo assim modelo e exemplo a ser
seguido. Seus enredos na década de 50 foram Antdnio Castro Alves (48), Exaltacao a
Tiradentes (49), Batalha Naval do Riachuelo (50), 61 Anos de Republica (51),
Homenagem & Medicina, O Ultimo Baile da Corte Imperial e O Guarani (52, 53 e
54), Exaltacdo a Duque de Caxias (55), uma homenagem a Raposo Tavares em O
Cacador de Esmeraldas (56), Exaltacdo & Dom Jodo VI (57) e uma leitura da
literatura dos Inconfidentes com Exaltacao a Barbara Heliodora (58).

A escola de samba Beija-Flor de Nildpolis, contemporanea de criacdo e de
inicio de desfiles com o Salgueiro, também seguia 0 modelo cléssico dos enredos:
(54) O Cacador de Esmeraldas, (55) Péaginas de Ouro da Nossa Historia, (56) O
Gaucho, (57) Riquezas Aureas do Brasil, (58) Tomada de Monte Castelo.

Do outro lado da Baia de Guanabara, o modelo parecia imperar, pois as

* Programa de governo do General Eurico Gaspar Dutra, que consistia no investimento prioritario nas
areas de Salde, Alimentacéo, Transporte e Energia.).

> As seis datas eram as seguintes Descobrimento, Revolta de Felipe dos Santos, Inconfidéncia Mineira,
Independéncia, Guerra do Paraguai e Proclamacdo da Republica.
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agremiacdes de Niterdi seguiam a mesma linha de exaltacdo patridtica nos enredos
escolhidos para os desfiles. A sequiéncia do GRES Unidos do Viradouro ilustra essa
afirmacdo: Tiradentes - Martir da Independéncia (50), Vultos Nacionais (52),
Candido Rondon (53), Homenagem ao Estado do Rio (54), Batalha Naval do
Riachuelo (55), Independéncia do Brasil (56), Quatro grandes feitos da Historia®
(57) e Primeiro Reinado (58). Numa espécie de rodizio, os temas pareciam ser
exatamente os mesmos, ndo mudando muito as propostas de figurinos e alegorias. O
que mudava era a cor, por conta do respeito das agremiacfes com esse fator de
identidade da escola.

Desde a sua fundacdo, o Salgueiro buscou ir um pouco além as tematicas
escolhidas. Ainda muito presas ao contexto geral das demais escolas, mas ja
possibilitando perceber a tentativa de uma novidade. Em 54, com Romaria a Bahia, a
religiosidade timidamente se apresentava.

No ano seguinte a Epopéia do Samba retomava um enredo ja desenvolvido na
década anterior pela Portela e Mangueira e se permite uma homenagem ao ex-
prefeito Pedro Ernesto Batista. Aproveitam também o samba para criar uma narrativa
de unido e protagonismo as comunidades formadoras do espetaculo: A epopéia do
samba chegou. Foi em nossa antiga Praga Onze que os sambistas de fibra lutaram
pra vencer, uniram Salgueiro, Mangueira, Portela, Favela, Estacio de Sa,
resolveram resistir até a vitoria chegar’.

Brasil Fonte das Artes, o enredo de 1956 ficava no meio termo, entre a
exaltacdo pura com dados de discussdo pouco anotados antes como Es Brasil fonte
das artes, cheio de riquezas mil, e 0s nossos selvagens ja se faziam notar, depois veio
a civilizacéo, as academias dando nova formacéo a filosofia rudimentar®.

O Salgueiro foi a primeira escola a fazer enredos que colocassem 0s negros
em destaque e ndo na figuracdo, como em 1957 com Navio Negreiro e o desfile, que

até entdo era confeccionado por pessoas da propria comunidade, passa a ser de

® Nao consegui localizar a letra do samba para fazer a constatacdo do tom, provavelmente de exaltacéo as
datas oficiais.

7 Samba de Bala, Duduca e José Ernesto Aguiar em 1955. COSTA, Haroldo. Salgueiro 50 anos de Gléria.
Sdo Paulo: Ed. Record, 2003, p.23.

8 Samba de Djalma Sabi4, Eden Silva (Caxiné) e Nilo Moreira. COSTA, Haroldo. Salgueiro 50 anos de
Gloria. Séo Paulo: Ed. Record, 2003, p.27.
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responsabilidade de artistas plasticos. Surge entdo, no universo das agremiacoes, a
figura do carnavalesco. Se os ranchos possuiam esses profissionais, desde muito
tempo, as escolas de samba utilizavam como seus artistas, produtores do espetaculo,
os artistas populares da propria comunidade.

Antes, porém da grande virada, a escola apresentou um enredo que seguia em
outra direcdo dos rumos escolhidos até aquele momento. A ansiedade de uma vitéria
foi o fator da tentativa dos dirigentes da escola em se encaixar na tendéncia reinante.
O enredo de 1958, Exaltacdo aos Fuzileiros Navais, de fato consistia na incorporagéo
de taticas consagradas, até aquele momento, pelas demais agremiacdes de ponta,
como as etapas necessarias a serem adotadas, Unicas formas capazes de levar uma
escola ao ansiado titulo.

Com o enredo sob a batuta do casal de artistas plasticos Dirceu Nery e Marie
Louise Nery da Escola Nacional de Belas Artes, o Salgueiro desfilou em 1959 o
enredo Viagens pitorescas do Brasil, uma homenagem ao pintor francés Jean
Baptiste Debret, sobre seus diversos quadros e aquarelas onde retratou a vida
cotidiana dos escravos pelas ruas do Rio de Janeiro.

Enquanto as demais desfilavam seus temas cotidianos, Mangueira Brasil
através dos Tempos, Portela Brasil Pantheon de Glorias, Império Serrano O Brasil
Holandés, Homenagem a Jodo Mauricio de Nassau, A Vila Isabel exaltava Saldanha
da Gama, A Mocidade Independente de Padre Miguel Os trés Vultos que ficaram na
Histéria e a Viradouro cantando o onipresente Carlos Gomes. Das escolas
pesquisadas, somente a Beija Flor e a Unido da llha seguiam uma escolha mais
contemporanea, mas também ufanista com énfase na exaltagdo com Copa do Mundo
e Paisagens da llha.

A escolha do Salgueiro poderia também seguir o modelo de exaltagdo, mas
iluminar o pintor francés, membro da Missdo Artistica Francesa, que desembarcou no
Brasil nos ultimos anos da estadia de D. Jodo VI ja prenunciava um carater de
exaltacdo diferente, pois era sabido e notorio, que dentro do acervo do artista o que
era mais expressivo era o conjunto de aquarelas sobre a vida cotidiana dos escravos
na cidade do Rio de Janeiro. Se alguém ou algum grupo seria exaltado esse segmento
social seria 0 dos andnimos escravos do seculo XIX.

A escola obteve o vice-campeonato, conquistando uma posic¢do inédita na sua
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breve historia e destacada no disputado mundo das escolas de samba. Os campedes
passam a ser modelo e espelho. As inovacGes foram vistas com desconfianca pelas
rivais, mas com o tempo passaram a ser apropriada pela cultura carnavalesca
caracteristica das escolas de samba.

Outro fator de pioneirismo neste desfile foi o fato da escola ter abolido
naquele ano as cordas laterais que distanciavam o publico de seus desfiles. Ampliava
dessa forma, o contato dos espectadores com sua apresentacdo, aproximando o
publico com o enredo desenvolvido na avenida.

Dentre o corpo de jurados, naquele ano estava o Professor da Escola Nacional
de Belas Artes, Fernando Pamplona que ficou sinceramente tocado com o desfile da
agremiacdo e apds um convite de Nelson Andrade, representante maior da escola
aceitou ser o carnavalesco e criar e desenvolver os enredos para a escola tijucana.

Com essa parceria estabelecida, Pamplona se tornou a principal figura de um
processo de transformacdo estética e ideoldgica dos desfiles, trazendo para o
Salgueiro um grupo de profissionais, ligados a ele pela Escola Nacional de Belas
Artes e do setor de cenografia do Teatro Municipal. Esse elenco de artistas plasticos,
com formacdo erudita e desejo de trabalhar na érbita da cultura popular contribuiu
para a redefinicdo do conceito de escola de samba®.

A sequéncia de enredos desenvolvidos por esse grupo, tendo a tematica negra
e a revitalizacdo da nossa historia, através de encenagdes inovadoras, trouxeram a
tona personagens marginalizados ou totalmente desconhecidos pela 6tica da histéria
oficial, dos livros didaticos.

Dessa forma, o universo das escolas de samba passava também a ser palco de
propostas que revelavam um engajamento politico e cultural. Sendo uma
manifestacdo tida como da esfera cultura popular, parecia que as preocupacdes
sociais e politicas ndo deveriam estar presentes. Refletindo sobre seu passado e
ressaltando em seus enredos, personagens populares, homens e mulheres, negros,
mulatos, pobres. O Salgueiro, com sua postura, inseriam nos desfiles uma postura

militante.

9 Esse grupo reunia, sob a lideranca de Fernando Pamplona, Arlindo Rodrigues, Maria Augusta,
Jodosinho Trinta, Rosa Magalhées, Licia Lacerda, dentre outros.
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1.3 - Arte e Politica na Academia do samba

Os desfiles das Escolas de Samba foram se tornando com o passar do tempo,
espetaculos grandiosos, que despertaram e continuam a despertar o interesse de
grande parte da populagéo brasileira. Fatos curiosos, pitorescos, personagens e o
contexto histérico embasando cada enredo, nos permitem passar em “revista” os
acontecimentos importantes, as idéias, tendéncias artisticas e comportamentais que
influenciaram e continuam a influenciar nosso panorama cultural.

A histéria das escolas de samba pode ser trabalhada como chave de
compreensdo do todo historico. Os aportes em seus enredos, o trabalho das
comunidades, a repercussdo dos desfiles, enfim a sua existéncia e a relacdo que se
estabelece com os poderes publicos (municipal, estadual e federal) nos possibilitam
construir a Historia politica contemporanea do pais nesse entrelacar de informacdes e
sensacOes, onde a plasticidade e, sobretudo o ritmo sincopado do samba-enredo serve
de fonte de inspiracdo para a narrativa historica e fonte de pesquisa, pois suas letras,
a sinopse dos enredos, a materializacdo das idéias em alegorias e fantasias ndo
devem ser descartados como possibilidade de material a ser analisado.

Revisitar um momento riquissimo de acontecimentos e debates, onde o
ambiente cultural estava extremamente revitalizado é um grande desafio intelectual
que visa acrescentar novas abordagens a historiografia sobre os anos 1960 em nosso
pais. Periodo intenso da vida politica brasileira, onde nos mais diversos segmentos
culturais os artistas eram convidados a dar suas contribuicGes estéticas e ideoldgicas
na formacao social do povo brasileiro, externalizando anseios e problematizaces.

Mediados pela inter-relagdo de um Estado em processo de transformacéo
radical, desde os ventos finais do desenvolvimentismo de JK, da euforia e decepgéo
do fenbmeno Janio, das incertezas do Governo de Jodo Goulart ao desfecho do Golpe
militar com seus generais-presidente, os anos 1960 encarnaram de maneira quase
holistica seu sentido mais profundo da busca de uma nova forma de fazer politica
tendo a cultura como campo fecundo.

Dessa forma, durante 0s anos sessenta ocorreu extensa producdo de elementos
e bens culturais, que com o imbricamento das questdes politicas gerou varios
desdobramentos nas nossas praticas culturais, ora de contestacdo, ora de
enaltecimento de ideologias que se contrapunham no cotidiano. Era preciso ter
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opinido e as artes, de maneira geral deveriam abrir caminhos para essas escolhas e
para a formacéao constante de quadros politicos.

A trajetdria dos Académicos do Salgueiro de fato esta plenamente conectada a
esses fendmenos de transformacéo e fazendo sua escolha se mostrou uma escola de
samba engajada. Revolucionou a ideologia e a estética dos enredos abrindo novo
campo de discussfes acerca da Historia brasileira e sua interpretacdo. Discutiram a
causa racial, a valorizacdo da ascendéncia africana e as reivindica¢fes feministas
ressaltando mulheres marcantes e até aquele momento esquecidas pela nossa cultura,
através de sambas, fantasias e alegorias em desfiles marcantes e amplamente
registrados na imprensa carioca.

Com efeito, essas praticas culturais, citadas acima, foram se constituindo em
marcas incorporadas ao imaginario e ao cotidiano das demais escolas de samba, da
problematizacdo de uma consciéncia critica na historiografia, na constituicdo dos
polos de discussdo de género, classe e cor que sdo visiveis até os dias atuais,
influenciando nossa maneira de compreender 0 mundo gue nos cerca.

No contexto cultural dos anos 60, o ambiente do carnaval carioca vivia uma
constante acdo de circularidade cultural, onde se buscava representar na avenida os
simbolos, oriundos de valores que vinham sendo “pregados” pelo Estado. Por outro
lado o GRES Salgueiro demonstra um desejo de ampliar o leque de discussdes e
questionar a propria ascensao social por parte dos sambistas e sua tentativa freqtiente
de demarcar seu espaco numa atitude concreta, pautada no intuito de se afirmar como

agentes culturais e, sobretudo, como cidad&os na sociedade brasileira.

1.4 — Os Académicos do Salgueiro: uma escola de samba “engajada”

Na histdria do carnaval carioca, ap0s a fase de estruturacdo nos anos 1930/40,
houve a da consolidacdo entre o final dos anos 1940 inicio dos anos sessenta. A
terceira fase foi a da transformacé&o ideoldgica e estética percebida pela abertura que
se verificou com novos temas servindo de enredo. A aparente ousadia coube a uma
jovem escola, fundada em 1953, a partir de uma fusdo entre trés escolas de pequeno
porte do Morro do Salgueiro, localizado no bairro da Tijuca®.

A histéria dos desfiles e do préprio carnaval carioca ganharia um capitulo

19 As escolas de samba eram as pequenas Unidos do Salgueiro, Depois Eu digo e Azul e Branco.
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especial com as apresentaces dos Académicos do Salgueiro, que sintetizaram suas
ambicOes estéticas e ideologicas na famosa frase de um de seus presidentes, Nelson
Andrade, e que acabou se tornando a marca registrada da histéria da agremiacao:
Nem melhor, nem pior, apenas uma escola diferente.

De fato essa diferenca foi uma das caracteristicas fundamentais da escola de
samba tijucana, sobretudo quando ela se tornou a plataforma de lancamento de
histdrias pouco conhecidas pelo publico em geral. Ressaltando personagens em sua
maioria negros e mulatos, o Salgueiro acrescentou a linguagem visual e discursiva,
pertinente aos desfiles, toda uma gama de representagdes que exaltavam a origem
africana desses personagens e da ancestralidade que a propria festa carnavalesca,
exacerbada nas escolas de samba representava.

Dessa forma, o Salgueiro trouxe para o centro das discussdes as temaéticas
etnogréficas, raciais e o debate em si sobre a participacdo dos negros na formacéo
socio-cultural do Brasil. A sequéncia de desfiles entre 1959 e 1971 revela esse fulgor
de criatividade, de descobertas e de militancia, tendo o negro e suas peculiaridades,
suas mazelas e suas alegrias amplificadas nos sambas e nos desfiles realizados pela
escola. Foi a partir do Salgueiro que a tematica negra entrou no rol dos enredos

possiveis.

Fernando Pamplona, professor da Escola Nacional de Belas Artes foi a
principal figura que sintetizou esse encontro entre esferas de producgéo cultural,
propondo os temas e fazendo uma “catequese” junto aos moradores para que
aceitassem vestir fantasias de tribos africanas em substituicdo das tradicionais
vestimentas de nobres com suas perucas, sapatos e casacas.

Pamplona confessa que o inicio dessa trajetoria foi turbulento, mas os
resultados e, sobretudo a repercussdo que os desfiles do Salgueiro foram atingindo
permitiram que a comunidade do morro tijucano e de simpatizantes da classe média
da zona sul carioca se achegassem cada vez mais a agremiag&o.

Interessante perceber que essa parceria comegou com Pamplona na espinhosa
missdo de ser jurado no desfile em 1959, onde se encantou com a apresentacéo do
Salgueiro que havia trazido para organizar seu carnaval dois artistas plasticos, o casal
Dirceu e Marie Louise Nery.

O primeiro enredo proposto por Pamplona foi paradigmatico em relacdo ao
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trabalho que ele desenvolveu na escola, escolhendo exaltar a figura de Zumbi dos
Palmares com o enredo Quilombo dos Palmares. Para o desfile de 1960, o artista
convidou seu colega do departamento de cenografia do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, Arlindo Rodrigues para auxilid-lo, configurando uma parceria que renderia
muitos frutos para o Salgueiro, para o carnaval carioca e para a cultura brasileira™.

Em 1961 com Vida e obra de Aleijadinho, em 1962 com O Descobrimento do
Brasil, em 1963 com Xica da Silva e com Chico Rei no carnaval de 1964 o Salgueiro
revolucionou os desfiles das escolas de samba trazendo para o centro do evento a
cultura brasileira em estado bruto com personagens quase desconhecidos do grande
publico, mas que encarnava de forma profunda a brasilidade de negros e mulatos.

Contando essas historias de vida onde a superacdo era uma das maiores
virtudes, a acdo afirmativa do Salgueiro deu inicio a um processo de oxigenacao das
idéias no carnaval através do fendmeno da circularidade cultural que a partir dos seus
desfiles fez circular por diversas camadas sociais esses personagens, suas idéias e
praticas culturais.

Isso se verifica, pois ndo s6 o publico que assistia aos desfiles e as
comunidades que acompanhavam 0s ensaios se apropriaram destes temas. Os meios
de comunicacdo de massas, o radio, as revistas de grande circulacdo e as iniciantes
emissoras de tv passaram a se interessar pelo espetaculo das escolas de samba e sua
cobertura possibilitou umas abrangéncias bastante ampliadas das suas acOes e
tematicas.

Se no trabalho anterior sobre a GRES*? Portela® pude constatar que as escolas
se apropriavam dos discursos e representacfes sociais produzidas pelo Estado, pela
Imprensa e através do fendmeno da circularidade cultural transformavam essas
informacdes e conceitos em sambas, alegorias e fantasias, com o Salgueiro o
processo se inverteu.

A irradiacdo ideoldgica e estética que trouxe a cena novos personagens, a

partir de novas interpretacfes da historiografia oficial, se tornaram visiveis e

" Haroldo Costa, Salgueiro Academia do Samba, Rio de Janeiro: Record, 1984, p.92.

12 Essa sigla designa o titulo que todas as agremiacdes utilizam antes de seu nome especifico e que
significa Grémio Recreativo Escola de Samba.

13 Guilherme José Motta Faria, O Estado Novo da Portela:circularidade cultural e representagdes sociais
no Governo Vargas, dissertacdo de mestrado — UERJ, 2008.
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reluzentes em diversos segmentos culturais no pais. No ambiente teatral, nos filmes,
na escultura, na moda, na musica popular, na literatura, enfim, em diversos campos
da cultura os temas abordados pelo Salgueiro foram sendo apropriados e ampliados.

Outro fato relevante é que as proprias escolas de samba, a partir da abertura
tematica do Salgueiro passaram a tratar também de temas relacionados as questdes
das condicBes sociais dos negros, desde a ancestralidade africana, o tempo da
escraviddo até o advento do samba e a proliferacao dos suburbios e favelas na cidade
do Rio de Janeiro.

Os enredos de 1965, Historia do Carnaval Carioca, uma homenagem a
pesquisadora Eneida de Moraes, abriu outra série de abordagens que colocavam a
cidade e o carnaval carioca como personagens principais da trama escolhida. Cada
vez mais assumindo nesta manifestacdo todos os tracos da africanidade, tanto na
questdo ritmica quanto no gingado corporal que ia se inserindo ao manancial
melddico que o samba-enredo ia estabelecendo.

Os amores celebres do Brasil e Historias da Liberdade no Brasil,
respectivamente os enredos de 1966 e 1967 novamente traziam a cena abordagens
criticas da historia do Brasil. Se a primeira estruturava sua narrativa no lado
pitoresco dos amores, nem sempre oficiais como o do Imperador D. Pedro | e a
Marquesa de Santos o segundo enredo citado trazia em seu bojo uma mensagem
contra a opressdo que se vivia naquele momento. Vérias vezes 0s ensaios foram
interrompidos com corte da energia elétrica e a desconfianca da presenca de homens
estranhos na comunidade, provavelmente policiais pertencentes ao DOPS que
acompanhavam 0s ensaios para apontar qualquer tipo de conotacdo politica na
preparacdo do carnaval da escola.

Era de fato, uma demonstracdo de coragem por parte da agremiacéo, escolher
o tema liberdade num momento critico da nossa historia politica recente, onde o
aparato militar montou um rigido esquema de repressdo aos opositores ao regime,
identificados, ou melhor, genericamente chamados de comunistas, procurando fechar
todos 0s meios de comunicacdo para ndo informarem sobre as arbitrariedades
cometidas pelos militares no poder.

O que chama nossa atencdo é o fato de perceber o pioneirismo do Salgueiro

permitindo pela via carnavalesca oferecer uma abordagem nova, &cida e mais
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proxima da humanizacdo dos personagens historicos, sobretudo, os de origem
popular, numa nova forma de contar a historia brasileira.

Em 1968 com Dona Beija — a Feiticeira de Araxa, a agremiacdo novamente
marca sua trajetéria de originalidade destacando uma personagem também
desconhecida do grande publico. Se Ana Jacinta ndo se inseria no rol dos
personagens negros, uma marca ja consolidada naquele momento pela escola, a sua
mencdo pode ser incluida no rol das personalidades femininas exaltadas pela
agremiagéo.

Com efeito, tanto em 1963, com Xica da Silva, quanto em 1965 numa
homenagem a Eneida ou em 1966 com os amores célebres dando bastante énfase e
espaco para as figuras femininas dos casais célebres, estava se tornando outra
tradicdo do Salgueiro dar destaque as mulheres que encarnavam em si o ideal de
liberdade e de autonomia. Podia-se dizer que essas escolhas tematicas eram de certa
forma, uma adesdo da agremiacdo ao movimento feminista que tomava corpo, com
grande intensidade em todo o mundo.

No ano seguinte 0 Salgueiro aparentemente faria uma “involug@o”, pois, o
enredo escolhido Bahia de Todos os Deuses permitiria a escola fazer uma
homenagem a um dos estados brasileiros mais representados nos desfiles da nossa
festa carnavalesca. Entretanto, por conta dos maus resultados obtidos pelas
agremiacdes que escolhiam o tema, geraram a crenga que essa opgao daria azar.

Mesmo sendo forte a supersti¢cdo, o Salgueiro conseguiu o contrario, pois, a
escola se tornou camped exaltando a Bahia. O fato é que a abordagem da agremiacéo
era bastante original transcendendo as representagdes da cultura e do povo da Bahia e
investindo também nas representacdes das divindades presentes no candomble.

Aparentemente por certo pudor ou temor de ir contra a estética estabelecida
na festa que mesmo sendo paga revelava os tracos de uma cultura catdlica, essas
imagens do culto religioso sincrético realizado na Bahia e apropriado pelos grupos a
principio negros que de |4 partiram, era pela primeira vez utilizada na festa do
Carnaval. Essa coragem de mesclar as igrejas catélicas e os orixas do candomblé
num desfile de escolas de samba e ganhar o titulo quebraram essa idéia pré-
concebida da mandinga ou azar e passaram a ser recorrentes nos anos seguintes pelas

demais agremiagoes.
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A cidade do Rio de Janeiro foi tema do enredo de 1970, onde também o
carnaval em seus primérdios ganhava destaque. Com Praca Onze, Carioca da Gema
o Salgueiro fazia uma dupla homenagem, tanto para a cidade quanto para as escolas
de samba. Pela primeira vez o reduto da Tia Ciata era cantado em verso e prosa
oferecendo ao publico e aos sambistas em geral uma versdo do nascedouro do samba
e das agremiacges. O Salgueiro, desta forma criava uma genealogia para as escolas e
para o proprio ritmo do samba estimulado pela turma do Estacio de S4, liderados por
Ismael Silva, Bide e outros sambistas que criaram a sincopa caracteristica das escolas
de samba.

O enredo da escola no carnaval de 1971, Festa para um Rei Negro encerra
esse periodo de engajamento e militincia da agremiacdo. E interessante notar que
esse desfile fecha um ciclo de propostas teméticas que se tornariam razoavelmente
recorrentes na histdria das escolas de samba. Partindo de uma narrativa que parecia
gravitar entre o real e o ficcional a historia contada era do menino rei que recebia a
visita de uma corte especial vinda diretamente da Africa abriu caminho para alguns
outros enredos que transitavam nessa esfera discursiva.

Dessa forma, a escola coroou seus personagens e a sua comunidade por
aceitar o desafio e comprar a briga estética e ideoldgica proposta pelos artistas que
estavam criando os desfiles da agremiacdo. Agora os trajes africanos que foram
utilizados eram em sua maioria trajes de uma nobreza africana. A auto-estima e a
acao afirmativa geravam o desejo da comunidade do morro do Salgueiro de se exibir
com as fantasias afros, numa linhagem da nobreza do continente africano.

Essa nova postura foi conseguida ao longo de dez anos, ap0s muitas
conversas, alguns titulos e dos desfiles sempre marcantes do Salgueiro na década de
1960. Nessa altura, ja participavam do barracdo da escola, junto a Fernando
Pamplona e Arlindo Rodrigues, os artistas Maria Augusta, Jodozinho Trinta, Rosa
Magalhdes, Laila, Renato Lage e outros que seriam 0s principais carnavalescos nos
anos seguintes.

De fato, a ousadia estetica e ideoldgica proposta pelo Salgueiro gerou frutos e
paulatinamente as demais agremiacGes foram se apropriando das personagens, da
esfera simbdlica, das representagdes sociais e artisticas que a escola de samba da
zona norte da cidade trouxe para a avenida dos desfiles. O carnaval, naquele
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momento passava a ser sindbnimo de Escola de Samba e esse conceito que ja possuia
trés icones: Portela, Mangueira e Império Serrano completavam seu panteon com a

mais ousada das quatro: a GRES Académicos do Salgueiro.
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