Confrontando identidades no filme O Bandido da Luz Vermelha

FLAVIA DE SA PEDREIRA*

O pior filme brasileiro é mais interessante que o melhor filme estrangeiro.
Paulo Emilio Sales Gomes (1916-1977)

Em uma analise das principais cenas de O Bandido da Luz Vermelha (1968), um
classico do ja muito discutido Cinema Marginal brasileiro®, percebe-se que a questéo da
identidade perpassa quase todas as cenas do filme e é colocada como preocupacao
central tanto por seus personagens quanto pelo proprio filme - o diretor Rogério
Sganzerla abre a primeira cena com um letreiro luminoso em que deslizam nomes,
frases ¢ a definicdo: “um filme de cinema”.

Pode-se encontrar na critica especializada trés linhas interpretativas sobre o dito
Cinema Marginal ou Cinema de Invencdo, a saber: uma primeira, que 0 toma ndo como
um movimento articulado entre cineastas do periodo, mas sim como uma espécie de
sensibilidade estética, artistica e politica que aflora durante o endurecimento do regime
militar, dos anos 1967 em diante; outra que 0 vé enquanto contraposi¢do aos filmes
mais politizados no sentido vernacular, de esquerda, dos cinemanovistas, apontando um
confronto entre duas propostas bem distintas na forma e no contetdo; e, por fim, a que
afirma que, longe de se configurar como negacdo das propostas do Cinema Novo, 0s
filmes dessa nova geracdo de cineastas a margem seriam a sua propria radicalizagéo,

enfatizando as descontinuidades, alegorias, rupturas, colagem e fragmentacéo,
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transpondo o olhar da “estética da fome” de Glauber Rocha a “estética do lixo” ou
mesmo a uma “estética da avacalhacao” de um terceiro mundo em sua contraditoria
modernidade subdesenvolvida, urbandide e violenta. Sganzerla inauguraria essa fase do
cinema brasileiro com o teor anarquico do Bandido: “O terceiro mundo vai explodir!
Quem estiver de sapato ndo sobra, ndo pode sobrar! A solugdo para o Brasil € o
exterminio, o exterminio total!”, grita um ando enlouquecido, em frente a camera
(possivelmente ironizando o “gigante pela propria natureza” do Hino Nacional). Penso
que essa Ultima fase seria a mais coerente com os rumos tomados pelo cinema brasileiro
p06s-1968.

Hé também quem afirme que esse epiteto de “marginal” ndo era aceito pelos

cineastas pds-cinemanovistas, como nos lembra Rose May Carneiro:

Na verdade, quando eu entrevistei 0o Sganzerla, ele tinha muita raiva desse epiteto,
desse apelido, ele achava que isso era uma coisa que a imprensa inventou [...] uma
maneira preconceituosa de falar sobre eles, de um cinema com menos recursos, que é
feito de qualquer jeito. Entdo ele tinha muita raiva disso e, de certa maneira, eu
concordo com ele, porque os filmes eram geniais e ele ndo devia nada a ninguém. Ele
falava: a margem de qué? De qué que eu estou a margem? Se ele era um cara que
conhecia o cinema mundial como ninguém, se ele era um cara que tinha essa
preocupacéo de ndo fazer um cinema académico... entdo, quer dizer que o cinema por
nao ser cartesiano, por ndo ser um filme académico, é um cinema marginal? Nao, eu

n&o sou marginal ndo. (Extraido do video documentario A MARGEM, 2011)

Da mesma forma, David Pennington afirma que “marginal” teria sido apenas um
rétulo e “os rotulos sdo tristes!” - pois, para ele, que naqueles anos de chumbo era
estudante da ECA-USP e também fazia suas experimentacBGes cinematograficas, o
préprio cinema brasileiro era um cinema marginalizado, no sentido de ficar a margem,
de néo ter espaco, de nio estar alinhado ao establishment. (A MARGEM, 2011).

Carneiro também aponta o lado “essencialmente kitsch” do filme de Sganzerla:
“O Bandido é kitsch na raiz. E o que vem a ser esse kitsch? Ele vem de um termo da
estética alemd, algo que ndo tem utilidade, algo que atrapalha, uma coisa muito feia,
grotesca, que esta fora de lugar, fora de contexto. No Bandido a gente consegue
perceber esse kitsch desde as roupas, nas fotografias, na escolha da trilha [sonora], que

vai desde um bolero, uma guarania at¢ um Jimmy Hendrix.”
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Voltando a questdo da identidade, sabe-se que a busca por uma definicdo da
identidade brasileira, tdo caracteristica da producéo intelectual de norte a sul do pais
especialmente a partir dos anos 1920, chegaria ao conceito de “cordialidade”,
inicialmente empregado nos escritos de Ribeiro Couto e Cassiano Ricardo, retomado e
ampliado posteriormente por Sérgio Buarque de Holanda, em Raizes do Brasil (1936).
Para o modernista paulista, o “homem cordial” representaria “nossa forma ordinaria de
convivio social”, expressa no “desejo de estabelecer intimidade” e no verdadeiro
“horror as distdncias que parece constituir (...) o traco mais especifico do espirito
brasileiro.” Entretanto, ao invés de nos orgulharmos dessa cordialidade, Sérgio apontava
a necessidade de entendé-la enquanto fruto de uma heranca ibérica que deveria ser
superada, por ser a responsavel por muitas das nossas mazelas sociais. Uma
cordialidade concebida a partir de sua propria ambigtidade, servindo ao bem e ao mal,
uma vez que através da afirmacdo de lacos afetivos o espago publico se vé facilmente
invadido pelo privado, no qual predominam atitudes pouco racionais, configurando-se a
exasperacdo as formalidades e ao lado impessoal das rela¢fes sociais e/ou politicas.

Detentor de um carater contraditério por exceléncia, o homem cordial sintetiza
um “jeitinho brasileiro” que vem contaminando as praticas politicas desde tempos
coloniais; avesso ao rigor das leis, realca a informalidade e familiaridade até mesmo
com seus concorrentes. Exemplo de tal personalidade pode ser encontrado na figura
emblematica do politico inescrupuloso e fanfarrdo, J. B. da Silva, personagem-chave
que faz contraponto ao protagonista d’O Bandido da Luz Vermelha. Este, por sua vez,
realca atitudes de bocalidade e irreveréncia, dignas de um auténtico anti-her6i, sempre
presente nas manchetes dos jornais por seus feitos audaciosos e violentos, que
desnorteiam a policia no seu encalco, saido da Boca do Lixo, territério proximo a antiga
rodoviaria da capital paulistana, onde grassa a criminalidade, prostituicdo, trafico de
drogas e o caos generalizado da conturbada metropole — e que também é o I6cus onde os
cineastas recebiam seus rolos de filme, onde havia encontros entre esses cineastas e as
produtoras, na Rua do Triunfo e seus arredores.

Revelando-se como um verdadeiro “faroeste sobre o Terceiro Mundo”, o filme
confronta aqueles dois tipos marcantes: o misterioso assaltante mascarado que apés agir
nas residéncias dos bairros luxuosos da capital, segue solitario em seu anonimato pelas

ruas e salas de cinema do suburbio; e J. B. da Silva, o lider da organizacdo de extrema
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direita M&o Negra, que ironicamente torna-se o candidato da Boca a presidéncia da
Republica.

Apesar de se basear na historia real de um assaltante também conhecido por
“bandido da lanterna vermelha”, Jodo Acécio Pereira da Costa, cujo nome falso era
Roberto da Silva, o protagonista-bandido do filme se distancia de sua matriz inspiradora
em varios aspectos, entre os quais destaca-se o fato de que o primeiro roubava casas de
classe média alta e suntuosas mansbes de milionarios em Sdo Paulo para divertir-se
esbanjando dinheiro em Santos, enquanto o personagem ficticio assalta essas
residéncias, mas continua levando uma vida mediocre, morando em quartos de pensdo
na periferia da cidade.

A identidade do bandido Jorginho, ou simplesmente “Luz, para os intimos” ¢
uma grande incognita, pois apesar do alarde que a midia faz a seu respeito, ele se
mantém em um absoluto anonimato, e por varias cenas nos surpreende com a
inquietante questdo: “Quem sou eu?” Contraditoriamente a0 Seu narcisismo suburbano
(sempre de olho no espelho, perfumando-se, barbeando-se e vestindo-se com aprumo —
denotando seu lado essencialmente kitsch), Luz comete seus sucessivos crimes com um
grande sentimento de revolta, contra a sociedade, a politica, a vida, o desamor,
chegando a tentar o suicidio por varias vezes. A sua atormentada procura por uma auto-
definicdo, mistura-se a narrativa sobre a pluralidade de versbes sobre o seu passado:
“Minha historia comeca em Assun¢do no Paraguai, mas continua no Brasil; tudo estava
a um passo do Mandrake e dos filmes da Atlantida”, como ele proprio afirma e como
esclarecem as vozes radiofonicas em off que povoam as cenas acompanhando sua
erratica trajetdria, anunciando seus feitos cruéis de assaltos, estupros e assassinatos.

Apesar de sua imagem de famoso marginal veiculada pela midia, o Bandido se

[3

apresenta as suas vitimas como “um dos bandidos da luz vermelha”, reafirmando a
indefinicdo de sua identidade e a defasagem entre seu eu andnimo e o0 mito midiatico
que se constroi sobre ele. Em outro momento, comenta dentro de um taxi: “posso dizer
de boca cheia, eu sou um bogal”, evidenciando a sua percepcdo da incompeténcia da
atuacéo policial em captura-lo - “Fico invocado com uma coisa, a gente ataca, mata, faz
o diabo e nunca acontece nada”, conclui. Provocando a policia com cartas e telefonemas
anbnimos, apenas consegue injetar mais combustivel no noticiario sensacionalista: “Ele

revolucionou o crime no Brasil (...) Ninguém sabe ao certo quantos assaltos, roubos,
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incéndios e atentados ao pudor ele ja praticou. Com vinte e seis anos e vinte e seis
mortes, ele foi condenado a cento e sessenta e sete anos, oito meses e dois dias de prisao
(fora a multa de dez cruzeiros novos...).”

O delegado Cabecdo, responsavel pelo caso e que vive a procura de novas pistas
do paradeiro do bandido, sem nada conseguir, queixa-se de que “o mais engragado ¢ que
vem tudo parar na minha mao, como se néo bastasse o Luz!”, referindo-se aos inimeros
crimes que “sobram” para ele na Boca do Lixo.

E interessante observar que a irreveréncia do diretor Sganzerla surge até mesmo
na fala do delegado, quando este se dirige com seus guardas a uma vernissage a procura
do Bandido, exclamando ao ver uma das pinturas: “Arte moderna... lixo!” A0 mesmo
tempo, o fato de um delegado incluir no seu roteiro de trabalho um evento artistico
como esse, denota a peculiaridade da identidade do protagonista do filme, que além de
assistir a sessdes de cinema, também aprecia exposicdes de artes plasticas.

Enquanto ndo ha nenhuma perspectiva na sucessdo dos golpes rotineiros do
bandido bocal, para o politico-gangster J. B. da Silva, ao contrario, delineia-se um
ambicioso projeto a seguir: eleger-se presidente da Republica para assim
institucionalizar seus proprios crimes, propiciando uma reciprocidade perfeita entre o
espaco publico e o privado — pratica caracteristica do homem cordial quando alcanca o
poder. A sua entrada em cena, chegando num avido vindo de Madri, para logo se tornar
o “Rei da Boca do Lixo”, dando entrevistas e agendando negociatas no seu quartel-
general, a Casa Azul, se da ao mesmo tempo em que Jorginho tenta suicidio bebendo
tinta de um balde e atirando-se numa piscina. Mas essa situacdo sofre uma reviravolta
quando este, apds fracassar no seu intento suicida, entra para a quadrilha Mao Negra, de
J. B., e logo depois € denunciado por sua amante, a prostituta vigarista Janete Jane, que
tambeém frequentava a manséo-fortaleza da gangue.

Ao expor publicamente suas ideias, J. B. da Silva torna-se o contraponto da
clandestinidade do Luz. O cinismo da a ténica do seu discurso populista de direita,
quando responde aos repdrteres sobre qual o perfil do programa de governo que ira
adotar: “meu programa sou eu mesmo”, oferecendo como solucao as questdes de cunho
social a distribuicdo de chicletes aos pobres “para que sempre estejam mastigando”, a
criacdo da Casa do Pai Solteiro, entre outras sandices. Ao final, arremata a entrevista

televisiva com a seguinte maxima: “Um pais sem pobreza ¢ um pais sem folclore; sem
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folclore, 0 que vamos mostrar para o turista? Viva a pobreza!” Misto de bogalidade ¢
cordialidade, J. B. afirma s6 permitir a entrada na Casa Azul daqueles que forem “meus
amigos”. Em determinadas cenas, ressurgem as vozes em off reafirmando seu espanto
aos ouvintes: “Os gangsters estdo em todas, na politica, na administracdo, nas familias,
no futebol, na imprensa, nos bilhares e nas... elei¢des. E o lixo sem limites, senhoras e
senhores!”

Ap0s ser traido por sua amante Janete Jane, o Bandido comeca a desfazer-se de
suas referéncias, jogando fora o contetdo da mala que o acompanha em vérias cenas e
na qual encontra-se escrita em letras garrafais a palavra “EU” (mala através da qual
Janete Jane descobrira que Jorginho era 0 mesmo Bandido mascarado dos noticiarios).
Depois de assassina-la, coloca uma bomba no porta-malas do carro de J. B. da Silva,
livrando-se dele também - aqui a bogalidade mostra-se em suas Ultimas consequiéncias,
lembrando as palavras pronunciadas pelo Bandido no inicio do filme: “Eu tinha de
avacalhar. Um cara assim s0 podia avacalhar pra ver o que saia disso tudo!”

Ao final, encaminha-se para o seu lugar de origem, a favela do Tatuape, de onde
teria saido aos onze anos de idade para ingressar na criminalidade, e inicia 0s
preparativos para mais uma tentativa de suicidio, envolvendo o préprio corpo com fios
elétricos: “agora sé faltava eu.” Quando os atrapalhados homens da Lei personificados
no delegado Cabecdo e seus comparsas chegam ao local, o Bandido ja est4d morto e o
delegado pisa descuidadamente nos fios e também morre eletrocutado, caindo ao seu
lado sem, no entanto, chegar a identifica-lo: a morte do Luz perpetua seu anonimato.

Ressurge entdo a figura emblematica do politico inescrupuloso J. B. da Silva, ao
ecoarem suas palavras na tumultuada cena: “O Terceiro Mundo ndo tem habitantes, so
sobreviventes!” — numa clara aluséo ao paradigma de uma cordialidade interesseira, que
sempre privilegia os acordos tacitos em prol da projecdo politica clientelista e seu
complemento: a perpetuacdo da miséria da maioria da populacao.

A alegoria tropicalista toma a cena como um verdadeiro gran finale, mostrando
moradores da favela e catadores de lixo sambando em meio a monturos de um lix&o,
enguanto discos-voadores piscam luzes sobrevoando suas indefesas cabecas: retrato de

um pais em plena ebulicao.
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“O monumento ndo tem porta
A entrada é uma rua antiga
Estreita e torta
E no joelho uma crianga
Sorridente, feia e morta

Estende a mao”...
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O BANDIDO DA LUZ VERMELHA
S&o Paulo, 1968, 35 mm, PB, 92 min
Direcdo e roteiro: Rogério Sganzerla
Montagem: Silvio Renoldi

Fotografia: Peter Overbeck

Cémera: Carlos Alberto Ebert

Elenco: Paulo Villaga, Helena Ignez, Pagano Sobrinho, Luiz Linhares, Roberto Luna.

Video-documentario:
A MARGEM

Brasilia, 2011, colorido, 17 min

Diregdo e roteiro: Mauricio Chades e Vinicius Pedreira
Entrevistados: Rose May Carneiro, David Pennington e Flavia de S& Pedreira
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