IMAGEM E OLHAR NA HISTORIOGRAFIA DA ARTE. UM EXERCICIO
METODOLOGICO
PROF? VERA PUGLIESE!

Este texto € um recorte referente ao eixo metodoldgico da Dissertacdo de Mestrado
Entre 0 anénimo La Vierge Enfant e 0 S&o Domingos, de Matisse: Imagem e Olhar na
Historiografia da Arte, defendida em 2005 (PPG — VIS-IdA-UnB). A pesquisa teve
como objeto a natureza da associacdo da imagem em relevo negativo de uma lousa de
calcério, datada do século VV AD, localizada na cripta paleo-cristd da basilica gotica de
Sainte-Madeleine em Saint-Maximin-la-Sainte-Baume, conhecida como La Vierge
Enfant, servante du Temple e o S&o Domingos, painel de azulejos de faianca de que
integra a Capela do Rosério, que Henri Matisse (1869-1954) realizou em Vence entre

1948 e 1951, também na Provence.

W iall ot |
:

¢.1,00 m, cripta da basilica de Sainte-Madeleine, Saint-Maximin-la-Sainte-Baume, Var,
Provence.

Imagem 2. SAO DOMINGOS, 1951, painel de azulejos de faianca realizado por Henri Matisse,
2,75 x 5,25 m, Capela do Rosario, Vence, Cote D'Azur, Franca.

! Professora Assistente do Departamento de Artes Visuais do Instituto de Artes da Universidade de
Brasilia - VIS/IJA/UnB, Mestrado.
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O tema da Dissertacdo foi cunhado a partir de uma associacéo recorrente no estudo ou
producdo da Historia da Arte ou mesmo em sala de aula e se referia, preliminarmente, a
similaridade do que foi chamado de modo de figuragcdo, mas que remetia ao que a
tradicdo formalista identifica como padrdo formal. Para se estabelecer em que bases tal
relacdo poderia ser metodologicamente concebida e operada na historiograficamente,
investigou-se premissas de quadros tedricos dominantes nessa disciplina e experimentar
conceitos ainda polémicos da nova teoria da arte francesa, notadamente, Georges Didi-
Huberman (1953-).

Logo no inicio da pesquisa, recusou-se uma analise comparativa das duas obras sob o
risco de basear-se em um pseudomorfismo (DIDI-HUBERMAN, 2000: 20). Tal falacia
ignoraria a problematizacdo que advém da associacdo entre elas, o que denunciava o
problema da ordem epistemoldgica dessa associagdo. A percepcdo de que tal relacdo
entre as duas imagens deveria ser examinada segundo o conceito freudiano de
associacdo se evidenciou, ndo sendo seu vinculo de natureza causal como em uma
relacdo vertical da ascendéncia do relevo paleocristdo sobre o painel de Matisse, que
poderia emergir um problema epistemoldgico que abala a historiografia da arte hoje
(DIDI-HUBERMAN, 2000: 9; 33; 1998: 232ss).

O painel de Matisse foi tomado como referéncia de base da associacdo, por se
comportar como um centro funcional e ndo como um ponto fixo, lugar geométrico, a
partir do qual se construiu um discurso sobre arte, fundado em uma presenca invariante
incapaz de permutar-se, ndo sendo apenas um “lugar-presenc¢a”. Esse “ndo-lugar” seria
mais uma auséncia que permite abrir-se em/para um jogo de significacbes (DERRIDA,
1971: 230-3).

O painel de Sdo Domingos € uma superficie branca e brilhante que apresenta uma
imagem bidimensionalizada® de S&o Domingos que Matisse delineou em negro e integra
uma grande composi¢ao espacial. Segundo o artista, sua composicdo engloba exterior e
interior da capela branca na qual os vitrais Jerusalém Celeste e A Arvore da Vida
iluminam todo o ambiente, banhando com motivos fitomérficos em amarelo, o verde e

azul o interior da capela com os painéis Virgem e Menino Jesus, 0 Caminho da Cruz e

1 O termo bidimensionalizacdo refere-se a um sistema de figuragdo que deliberadamente suprime
referéncias a tridimensdo, como a perspectiva e 0 modelato, o que atinge diretamente a concepcdo da
composi¢do e modifica as relagdes entre os elementos formais e até seu estatuto, com a frequente
primazia da linha.
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Sdo Domingos. Antes mesmo de seu término, a Capela do Roséario foi considerada o
coroamento de sua obra, como o0 auge da sintese plastica buscada ao longo de meio
século ndo apenas pelo proprio artista, como também pela critica, como o seu triunfo
artistico.

Diferentemente, La Vierge Enfant é apenas eventualmente mencionada em livros de
historia da arte, mesmo nos estudos especificos sobre a “arte” (BELTING, 1989)
funeraria dos primeiros seculos de Cristianismo, considerada parte do conjunto de
sarcofagos da cripta da Basilica de Sainte-Madeleine. A imagem em si tampouco pode
ser considerada isolada, constituindo com mais trés placas o revestimento parietal de
uma secc¢do da cripta, que sdo mencionadas como contemporaneas aos sarcofagos que
teriam sido encontrados no mesmo mausoléu em textos do final do século XVIII
(FIXOT, 1991: 31).

O problema da associacdo apontava desde o inicio para a dificuldade de estabelecer a
distingdo entre as naturezas da imagem e do olhar sobre esta mesma imagem. Dai surgiu
a davida sobre qual o dominio e a natureza da imagem e qual a razdo de ser do legivel
na imagem. Esta inquietacdo nasceu porque o olhar apreende, além das figuras em
questdo, sistemas figurativos que guardam semelhancas ainda mais fortes que a dos dois
tipos de orantes® aqui apresentados. A comparagdo entre as duas imagens envolveu "...

desde a questdo da horizontalidade até a das [suas] entradas simbélicas"*

. Impds-se a
pressuposicdo da existéncia de dois sistemas de imagens que ndo sdo idénticos, mas que
se relacionam transversalmente no tempo, ou que se tocam em algum lugar da memoria,
como numa dobra (DELEUZE, 1992: 194-5), o que foi verificado na ultima fase da
pesquisa. Donde surgiu uma importante ddvida: teria sido apenas detectado um
mecanismo corrente, porém inconsciente, na escrita desta disciplina?

Foi necessario investigar o que se pode entender o paradoxo da imagem — a presenca e a
auséncia que a imagem porta simultaneamente — mediante o conceito do invisivel,
conforme a conceituacdo do visivel, do legivel e do invisivel como categorias na historia

da arte (DIDI-HUBERMAN, 1990: 22-260). Demandou dai a relagdo deste paradoxo

* Numa primeira analise ambas as imagens foram consideradas sob a tipologia iconogréfica do orante,
mas oportunamente La Vierge Enfant foi analisada como coerente ao subtipo de orante relacionada a
Panagia Platytera (santa mae de todos ou de tudo que alarga entre os bragos ou com o abrago) (REAU,
1957: 72), mas a analise do Sdo Domingos de Matisse se mostrou mais consistente com o tipo celebrante
(MATISSE, s/d: 268).

* Questdo salientada no estudo da associacdo entre um mosqueado da Fra Angelico e o dripping de
Pollock (DIDI-HUBERMAN, 2002: 20-21).
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com o olhar do sujeito por meio das poténcias da figurabilidade e de presenciabilidade
da imagem, na acepcdo de Jean-Francois Lyotard (1924-98), e da poténcia da
transfiguracdo do olhar para além de seus desenvolvimentos na fenomenologia
(LYOTARD, 1979: 70; 252-254; 263-271).

Em um estudo que tinha o objeto empirico definido do qual surge a reflexdo sobre um
objeto tedrico que se relaciona com o proprio método desenvolvido na pesquisa, fez-se
premente compreender o trajeto palmilhado nesse esforco, que ndo deixa de ter,
portanto, um objeto (tedrico) sobreposto ao outro (empirico). A definicdo do objeto de
estudo envolveu um deslocamento da postura do sujeito (historiador da arte), que de
inicio foi assumida conforme o conceito de sujeito afirmado como o eu pensante,
portador da faculdade cognitiva, titular de uma determinada acéo, que devia se manter
distanciado de seu objeto, mas posteriormente o estudo do objeto imp6s a dificil e
arriscada rendncia a rigidez desta postura.

Esse deslocamento emergiu do questionamento da especificidade do objeto artistico e
de de sua abordagem pela histéria da arte relativamente ao problema da eficacia
simbdlica da imagem, donde a necessidade de estudo sobre a revisdo epistemoldgica
dessa disciplina proposta por Didi-Huberman. Mas o mergulho no quadro conceitual
vinculado a esta proposta surgiu da dificuldade de encontrar meios para considerar o
objeto empirico que se colocava. A preocupacdo era a de compreender qual a natureza
do proprio ato de relacionar estas imagens, posteriormente assumido como associacao,
poderia ser inserida na histéria da arte.

Desenvolvimento Metodoldgico

Estudar a natureza da associacdo entre o anénimo La Vierge Enfant e 0 S&o0 Domingos
de Matisse utilizando as categorias do visual propostas por Didi-Huberman — do visivel,
do legivel e do invisivel — implicou desdobramentos teodricos que envolvem uma
exigéncia critica que além da uma investigacdo da eficacia da imagem, assenta-se na
reestruturacdo epistemolégica da consideracdo do objeto visual a partir do olhar do
historiador da arte sobre ele, fendmeno necessariamente implicado na propria
construcdo historiogréafica.

Esse processo levou a inquiricdo de conceitos de virtualidade da imagem como poténcia
do visual, de aura como dimensdo da intangibilidade da obra de arte (BENJAMIN,

1993: 165-96), de anacronismo como relacdo que se torna o eixo funcional da histéria
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da arte que pressupde o sujeito (DIDI-HUBERMAN, 2000: 16-17), da especificidade do
objeto artistico como indagacéo estrutural de problemas referentes a linguagem plastica
que se situam em uma Orbita epistemoldgica, e doo préprio conceito da producdo da
historia da arte a partir da relacdo sujeito-historiador da arte / objeto-obra de arte, além
do proprio conceito de associacao.

A nocdo de associacdo aqui utilizada provem da tentativa lacaniana de abrir a obra de
Sigmund Freud (1856-1939) em sua dimensdo estrutural que revé a relacdo sujeito-
objeto valorizando a relacéo transferencial, pensando a psicanalise a partir do primado
do inconsciente, o que recoloca a questdo do desejo. Didi-Huberman adota o viés
lacaniano da psicandlise com o intuito de pensar uma revisdo critica e uma
reestruturacdo epistemoldgica da historia da arte, partindo exatamente da relacdo entre o
sujeito — o proprio historiador da arte, em primeira instancia — e a imagem — como
objeto —, por meio do conceito de abertura que ela carrega, percebida como
sobredeterminada por temporalidades diversas. Se a imagem vista pelo historiador da
arte porta diferentes temporalidades e atravessa outras, o historiador portar outras
temporalidades em sua memoria, simultaneamente. (NASIO, 1995: 22).

La Vierge Enfant e 0 S&o Domingos, que aparentemente ndo se comunicam a nao ser
conceitualmente, evidenciam por tras de uma aparente semelhanca formal o que se
suspeitou ser uma reivindicacdo do olhar e de uma pratica de criagdo da imagem que
ultrapassa a sujei¢do do visivel ao legivel. Os instrumentos metodoldgicos da pesquisa
teriam que operar no interior dessa abertura do olhar que viabiliza a montagem critica da
historia da arte, uma vez que a distancia entre o sujeito e a imagem era possibilitada
pela sua abertura dialética.

Esta Dissertacdo pretendia também discutir este mesmo conceito de histéria da arte
mediante e em sua construcdo. O exercicio da proposta de critica da historia da arte
apresentada nos textos de Didi-Huberman® foi proporcionado pela compreenséo da
associacdo entre essas duas imagens por meio da consideracdo do olhar e do
anacronismo na produgdo do conhecimento em historia da arte como problemas,
interrogando a “plasticidade fundamental” das duas imagens, bem como os modelos
nelas encarnados (DIDI-HUBERMAN, 2000: 16-17). Assim, a investigacdo procurou

> Marcadamente em DIDI-HUBERMAN, 1990; 1998; 2000 e L'image survivante. Paris,
Minuit, 2002.
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explicitar a relacéo entre as referidas imagens pensando nos dois sentidos de historia da
arte, conforme Didi-Huberman entende o genitivo de do nome da disciplina: o sentido
genitivo objetivo, que é o discurso historico sobre os objetos de arte, e 0 sentido genitivo
subjetivo, que trata do desenvolvimento dos proprios objetos de arte (1998, p. 187; 222;
1990, p. 68ss).

O primeiro passo metodoldgico foi uma exploracdo do objeto empirico questionando as
trés categorias do visual frente a abertura da imagem, visando a compreensdo do acesso
a ela pelo individuo. Inicialmente foi realizado um estudo do anacronismo na
historiografia da arte por meio da critica do método iconoldgico instaurado por Erwin
Panosky (DIDI-HUBERMAN, 1990; 2000). O problema do conceito da imagem foi
relacionado ao principio da mimesis, quando das descri¢cBes pré-iconograficas de La
Vierge Enfant e do S&o Domingos, identificando a categoria do visivel da imagem ao
primeiro nivel do estudo iconolégico, o que permitiu evidenciar os problemas da
restricdo temporal do método de Panofsky.

Em seguida, o segundo nivel do método panofskyano foi abordado mediante a leitura
iconogréfica das duas imagens bem como de seus respectivos conjuntos, identificada ao
campo do legivel da imagem. Este movimento era a realizacdo de um exercicio
metodologico que tinha como fito esquadrinhar o carater dessa categoria segundo as
intengdes da iconografia acabou por levantar duas questoes.

A primeira foi o questionamento dos principios de controle de cada nivel do método
iconoldgico no que tange o problema do estilo, 0 que comecou a gerar uma preocupacao
a respeito da postura do iconologo diante da imagem subsumida ao conceito de
individuo assente sobre os fundamentos epistemolégicos de seu respectivo método. A
chave para a compreensdo do questionamento do método de Panofsky talvez esteja no
conceito de estilo, chave dos principios controladores, que enlaca os problemas
mencionados de modo a evidenciar o sistema circular da iconologia. (PANOFSKY,
1979: 89-148; WIND, 1998: 227-229; GOMBRICH, 1990: 105-127). O Renascimento
transformou-se em uma baliza para compreensdo e leitura pela historiografia da arte,
ndo apenas no tocante as formas de figuracdo presentes nos demais estilos, mas tambem
no que tange a estrutura de diferentes sistemas plasticos (DIDI-HUBERMAN, 1990:
160-68).
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A segunda foi a necessidade de verificar, sempre diante das imagens de La Vierge
Enfant e do S&o Domingos, os limites da interpenetracdo visivel/legivel e a
impossibilidade de identificar a categoria do invisivel ao a interpretacdo iconoldgica, o
que acabou levando a uma aporia que as bases epistemoldgicas do sujeito cognitivo da
iconologia ndo permitiram ultrapassar.

Tal aporia remete ao estabelecimento da compreensédo da natureza da consideracao do
olhar do historiador da arte sobre a imagem, que seria diferenciado do olhar objetivo
pretendido pela historiografia dita “hegemoénica” (DIDI-HUBERMAN, 1990: 160-168)
por meio do exame de conceitos alheios ao método Panofskyano. Essa compreensao
reencontrou a fundacdo da abordagem iconologica proposta por Aby Warburg (1866-
1929). Mas para considerar a categoria do invisivel, foi necessario dar conta de um
deslocamento epistemoldgico inevitdvel, donde a necessidade do proximo passo
metodoldgico, que envolvia o que foi chamado de abertura da montagem.

Para estudar o alcance do conceito da historia da arte como montagem, esse passo
assumiu a reivindicacao da subjetividade do olhar na producdo historiografica da arte.
Procurou-se explicitar que a consideracao do olhar por essa disciplina, fundamentada na
revisao das bases epistemoldgicas da propria histéria da arte e, antes ainda, da postura
do historiador da arte como sujeito operador da montagem historiogréafica.

A lbgica estrutural da montagem que se configurava na propria associacdo entre
imagens seria compreensivel, i-mediatamente, mas era necessario penetrar em seu
processo de significacdo que, se parecia evidente no plano visivel, carecia de
sustentacdo tedrica que permitisse compreender o fenémeno dessa aparente auto-
evidéncia, de modo simultdneo em termos do quadro de imagens justapostas em
montagem, por meio da profundidade da percepcdo do sujeito no espago-tempo de cada
uma delas (BUCK-MORSS, 2002: 89-108; 201-203; MACHADO, 1998: 52-55; 97-
103). Walter Benjamin (1892-1940) propds uma imagem mdltipla, fragmentaria e
dindmica a ser vivenciada pelo sujeito que entraria em relagdo com ela, e nédo
simplesmente uma imagem-sintese no sentido de mera concentragcdo semantica a ser
observada e até analisada por um individuo. Esta relacdo permitiria ao sujeito contatar
tal imagem, abrindo-a a dialetizacdo: era a proposta da imagem dialética, que tem como
paradigma a montagem. Tal operagéo pressupde um estatuto especial para o sujeito que

pode ser compreendido como um processo especifico de cognicéo.

Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria — ANPUH « Sdo Paulo, julho 2011 7



A insercdo do conceito de montagem de tempos anacronicos na historiografia da arte é
fundamental neste trabalho. Essa nocdo atinge diretamente a prépria base
epistemoldgica da histéria da arte em seus alicerces, mesmo porque a montagem
interdita a crenca na objetividade da histéria (FOUCAULT, 2004: 60) e crenca de
qualquer certeza histérica ou interpretativa, além de incorporar positivamente o conceito
de anacronismo (num exercicio consciente) e de abertura dialética (da montagem).

A vinculacdo entre o olhar entdo requerido e a compreensdo da especificidade da
Imagem introduziu o questionamento do conceito da imagem na Modernidade por meio
do cotejamento com a possibilidade de conceituacdo de imago no principio a ldade
Meédia — contemporaneos respectivamente a Matisse e ao Paleocristianismo. Essa
discussdo foi realizada como uma exploracdo do foco de alguns pressupostos das
vertentes formalistas e da historia social da arte, no que concerne respectivamente a
composicdo da estrutura abstrata da obra de arte e do estabelecimento de uma
determinada ordem pléstica.

Ora, se os problemas da conformacdo plastica da obra de arte se dirigem para a
apreensdo da imagem em niveis do visivel e do legivel que ndo sdo objeto da
iconologia, respeitando a nogéo de especificidade da obra de arte — estandarte levantado
pelos formalistas (BOIS, 1990: XVI1I-XX), a historia social da arte costuma ser acusada
de ndo levar em conta tal especificidade. Uma excecdo desse tratamento foi
particularmente tratada quando do estudo da constelacdo do problema da representagado
de espago na pintura, que relaciona tanto sistemas de forma quanto de conteudo, por
Pierre Francastel (1905-70), a fim de compreender o conceito renascentista da imagine.
A nogéo de ordem plastica conforme desenvolvida por este historiador da arte tornou
possivel ainda investigar em que bases se pode falar no conceito de imagem na Idade
Média. Dai a preméncia da verificagdo do arcabouco teorico e da producdo de imagens
nesse periodo nem uniforme, nem linear (FRANCASTEL, 1990: 5-106).

Este estudo foi fundamental para a consideracdo do uso de elementos do sistema
plastico dito medieval na Modernidade, o que foi introduzido devido a demanda de
reestruturagdo profunda da linguagem pelo POs-Impressionismo, uma vez que se
entende que a base do vocabulério plastico desenvolvido por Matisse e outros artistas
formadores das Vanguardas Histdricas foi em larga medida desencadeada pela

desestruturacdo da ordem plastica vigente desde o Renascimento até a segunda metade
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do século XIX (FRANCASTEL, 1990: 109-177). A partir da busca do "primitivo™,
emblematizada por Gauguin, haveria, em um sistema sofisticado, a introdugdo de
fatores exdgenos a arte ocidental moderna que possibilitariam trabalhar em uma nova
espacialidade a relacdo entre os sistemas linear e cromatico-tonal em pintura. Esse
desenvolvimento permitiu a exploracdo dos elementos visuais de modo mais autbnomo
em uma sintaxe acéntrica e bidimensionalizada por meio do uso do cloisonnisme
(SOLANA, 2004; PUGLIESE, 2004). Por um lado isto concorreu para o surgimento de
um espago pictorico ndo mimético na abstracdo do século XX, e por outro permitiu a
exploracdo das possibilidades pléasticas ndo apenas na pintura, bem como a inauguracéo
de outra relagdo com a imagem representacional, como pode ser verificado na trajetdria
de Matisse que Capela de Vence sintetiza.

A primeira aproximagéo da associagédo entre as imagens de La Vierge Enfant e do S&o
Domingos foi realizada negativamente no passo metodoldgico seguinte, que procurou
tratar do invisivel na imagem. Esse desenvolvimento foi aberto por um questionamento
do olhar sobre a imagem, aliando-o a historiogréafica da relacdo do sujeito-historiador da
arte com a imagem em seu modo de apreensdo (DIDI-HUBERMAN, 1990).

O proposito desse estudo era verificar a importancia da percepcdo de diferentes
modalidades do olhar no tocante ao conceito epistemoldgico do olhar e a conceituagédo
da imagem referente as obras estudadas. Questbes como o preconceito historiografico
que supervalorizou o olhar objetivo e dogmatico cunhado no Quattrocento e vigente até
o seculo XIX foram abordadas pari passu a diferenciacdo entre o sujeito cognitivo, o
sujeito percipiente fenomenologico (MERLEAU-PONTY, 1994: 493-548; 1974: 51), e
a apresentacdo do sujeito clivado lacaniano.

A partir do estudo de Cézanne, Merleau-Ponty pensou a relagdo anunciada entre
linguagem e temporalidade, e, ainda, como a memoria se imbrica com elas. Os objetos
que o sujeito percipiente apreende s6 sdo passiveis de apreensdo porque simultaneos a
prépria percepcdo no mesmo espaco em que ela ocorre. Assim, 0 objeto se mostra
inesgotavel devido a ineréncia da possibilidade deste sujeito percebé-lo em determinado
instante de determinada posicao a partir de uma intencionalidade e possuidor de uma
memoria que ele relaciona com a percepcdo presente. Mas a memoria, longe de ser
entendida como um receptéculo de recordaces, sera relacionada "...ao problema geral
da consciéncia perceptiva" (Merleau-Ponty, 1993: 47). Dai a recusa a um conceito de
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olhar objetivo e de um cogito situado numa atemporalidade que negue a historicidade
(MERLEAU-PONTY, 1994: 33-34; 93), 0 que toca diretamente o problema do
anacronismo (MERLEAU-PONTY, 1994: 55ss).

Deste processo derivou a necessidade da investigacdo da abertura fenomenoldgica que
parte do sujeito percipiente na teoria de Merleau-Ponty, que ndo por acaso trabalhou
com a questdo das linguagens instituinte e instituida, em funcdo da inesgotabilidade da
percepcao e da pré-objetividade (Merleau-Ponty, 1993: 47). Esta etapa da pesquisa teve
como funcdo realizar o contraponto da formacdo do olhar objetivo, visando a
compreender em que medida o conceito de montagem opera uma superacdo dialética
das posturas dicotdbmicas do olhar diante da imagem dos sujeitos cognitivo e
percipiente.

J& o sujeito do qual Didi-Huberman trata € o sujeito clivado proposto por Lacan que
pode ser identificado ao sujeito desejante de Lyotard. (LYOTARD, 1979: 53; DIDI-
HUBERMAN, 1990: 22). Sua busca seria uma espécie de recalque sintomatizado pela
grande narrativa, pelo rigor do método, pela certeza, pelo carater doutrinario, partindo
de dogmas obsedantes tomados como axiomas, acusados entdo como sintomas de uma
cegueira funcional como a circularidade do método panofskyano. O grande “estandarte”
desta tendéncia tautoldgica seria a objetividade historica e o "dragdo” a ser enfrentado, o
anacronismo, porque ele sintomatiza a fissura que o sujeito projeta tanto na temida
fenda temporal da histdria, quanto na ciséo vista na propria imagem, que € a das fraturas
do tempo que a sobredeterminam em suas diferentes temporalidades, portadas pela
memoria de sua propria mortalidade, de sua degeneracdo, de suas rachaduras e
alterac@es pictdricas causadas pelo devir do tempo.

No passo metodoldgico seguinte, a articulagdo dos conceitos que foram paulatinamente
lancados pode finalmente ser efetivada mediante a metafora de um labirinto multicursal,
que s6 pode ser percebido pelo caminhante que o vivencia. Essa metafora, em grande
medida inspirada na obra de Warburg, pretendia verificar a viabilidade da utilizagdo dos
conceitos didi-hubertianos na coeréncia de um sistema que busca a construcdo de uma
historia critica da arte que problematiza constantemente a si mesma. Warburg imprimiu
em cada estudo de caso a necessidade de submeter integralmente esta disciplina a um
"violento processo critico™ a partir da consideracdo de uma imagem que era associada a

outras, desencadeando uma crise e "uma verdadeira desconstrucdo das fronteiras
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disciplinares” mediante o constante deslocamento simultaneamente "no pensamento,
nos pontos de vista filoséficos, nos campos do saber, nos periodos histéricos, nas
hierarquias culturais, nos lugares geograficos"” (DIDI-HUBERMAN, 2002: 36) e,
portanto, nos modelos de tempo. Tais deslocamentos ininterruptos indicam a
compreensdo da historiografia da arte como uma atividade em movimento critico
provocado por deslocamentos metodologicos que desencadeavam um deslocamento
epistemoldgico.

Este movimento atravessava a histéria da arte, manifestando um alargamento e até uma
multiplicagdo dos pontos de vista sobre a imagem, interferindo na relagdo entre o sujeito
e 0 objeto histdrica, psicologica, estética e antropologicamente. Trata-se de uma
arqueologia dindmica que ndo buscava sedimentos estaticos acumulados com o tempo.
Esse atravessar implicava, por sua vez, 0 pensamento como um "momento energético",
pois estar diante da imagem é estar "diante de um tempo complexo"”, apenas
provisoriamente configurado e que se reconfigura dinamicamente por meio de
movimentos analogos (DIDI-HUBERMAN, 2002: 39). Este ‘“alargamento
metodologico das fronteiras” antagonizava necessariamente com uma concepgéo
evolucionista da histéria da arte como grande narrativa, e prenunciava simultaneamente
0 caminho de uma "psicologia histérica da expressdo humana" (WARBURG, 1912: 215
apud DIDI-HUBERMAN, 2002: 39).

E esse pensamento rizomatico (DELEUZE; GUATARRI, 1995: 11-37) e dindmico que
este historiador da arte manifestou na montagem da Kulturwissenschaftliche Warburg
Bibliotek, reinventado-a continuamente. A comparacdo entre as organizacdes das
bibliotecas européias ao longo do século XIX e inicio do XX, com a concepcdo aberta
de Warburg da uma boa mostra da ruptura epistemoldgica proposta por ele por meio do
questionamento dos fundamentos da historia da arte (SETTIS, 2000: 114-116). A
dindmica da montagem da Biblioteca de Warburg revela a pratica de uma heuristica da
dialética, que tem a aporia como instrumento de trabalho e a espessura do olhar como
campo de pensamento. O proprio Warburg se experimentou nesse deslocamento do(s)
ponto(s) de vista, abrindo as imagens e suas poéticas formais a complexidade de
subdeterminagdes e, a partir dai, colocando o problema do estilo como “problema de

agenciamentos e de eficacias formais, conjugando sempre o estudo filolégico do caso
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singular com a aproximacao antropologica das relagdes que tornam essas singularidades
historica e culturalmente operatorias” (DIDI-HUBERMAN, 2002: 46.).

A partir de tais conceitos, a pesquisa impunha langar mao da nocdo de pan em Jacques
Lacan (1901-81), que se refere ao problema da identificacdo e do reconhecimento
estudados na apresentacdo do estadio do espelho (LACAN, 1998: 96-103), no qual
ocorre a descoberta de trés relacdes entre o individuo e 0 mundo, ato que marca o auto-
reconhecimento do eu diante do mundo, ndo como um eu real e um mundo real, mas
fundando um sujeito e um objeto em sua relacdo mediatizada pela linguagem — e,
portanto, no simbélico — no ato de subjetivacdo. A dificuldade no estudo da associagdo
entre La Vierge Enfant e 0 S&o Domingos era compreender que ndo se tratava de uma
questdo referente aos objetos "em si" e de uma potencialidade de serem relacionados,
mas de um deslocamento do sujeito em relagdo a essas imagens a partir de algo que
parecia provir delas. N&o seria possivel rejeitar a experiéncia imaginal dessa
"montagem™ que se processara de modo implacavel, mas era dificil ceder a atracdo
gravitacional do método consagrado da iconologia. Para tal, partiu-se do estudo dos
conceitos norteadores de Didi-Huberman para penetrar as/nas principais camadas desta
trama conceitual, iluminando cada nacleo de conceitos de sua teoria, que funciona como
um centro operacional de uma estrutura ao mesmo tempo axial e disruptiva.

Esse quadro conceitual foi trabalhado prospectivamente, abrindo-se a bifurcacéo entre o
dilema e a dialética e gerando a cisdo do olhar. A partir dela, o sujeito clivado pode
optar de um lado pelo recalque e sua transcendéncia e, de outro, pela negacdo e a
cegueira tautoldgica, que se abre para o proximo pano, opondo o0 homem da crenca ao
homem da tautologia, o que permite investigar os problemas da crenca, da tautologia e
da aura, para alcancar a nocdo de eficacia simbdlica da obra de arte. Estes problemas
envolvem as nocdes de laténcia, de temporalidade, do fantasma e da projecdo, que
tomam forma em uma dimensao que permite chegar ao préximo pano, desenvolvido no
final da pesquisa, que retomou o cotejamento entre as duas imagens.

Consideracoes

A montagem conforme a proposta desenvolvida por Didi-Huberman foi assumida como
traducdo também no sentido benjaminiano e ndo como reconstrucdo do passado, ndo
estando voltada para a necessidade de restituir ou resgatar uma unidade "perfeita” da
historia, de utilizar a objetividade como argamassa para fechar a fenda do abismo
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existencial utilizando os documentos: "fontes™ histéricas como pecas numeradas de um
museu lapidario agrupados em anastilose. Este mecanismo é comparavel ao da
lembranca encobridora, que relaciona elementos recalcados a defesa, j& que o0s
contetdos "esquecidos” integram a memdria, tanto quanto os “lembrados", tornando-se,
portanto, invisiveis sob a visibilidade de contetdos insistente e perturbadoramente
presentes.

A montagem como discurso histérico funciona causando brechas, desencaixes entre
placas tectdnicas que permitem a insurgéncia de lapsos por meio dos quais 0s contetidos
recalcados podem vir a tona, como no mecanismo do retorno do recalcado, mas com
uma diferenca qualitativa relevante, pois o deslocamento provocado pela dindmica da
montagem permite ao sujeito descobrir-se diante do simbdlico e ndo diante da ilusdo de
uma realidade objetiva. Portanto, é necessario que a montagem apareca formalmente
como tal, sendo sua propria sintaxe (associacao-pés-dissociacdo analitica), pervertendo
a linearidade por meio da introducéo de imagens aberrantes, utilizando-se de estratégias
sintéticas e metonimicas da mesma natureza epistemoldgica da historia critica da arte. E
a negatividade desta heuristica que demanda a filosofia da histéria, donde a necessidade
da utilizacdo das diferentes naturezas das categorias do visual na historiografia da arte,
trabalhadas formalmente segundo o nexo sintatico da montagem, restabelecendo as
relacOes entre forma e contetdo das imagens, diante do sujeito.

A questdo que se recolocava é a de como suster uma pratica historiografica que se abra
a problematizacéo do seu objeto de estudo e de si mesma, realizar uma histéria da arte
gue seja a0 mesmo tempo uma meta-historia da arte, sem se perder do objeto empirico.
Esta foi a indagacdo fundamental que motivou a escolha do objeto empirico, que era a
lousa de La Vierge Enfant e o painel de S0 Domingos de Matisse em sua associagao,
sendo que a natureza epistemoldgica desta associacdo e sua inser¢do na escrita da
historia da arte se apresentam como o objeto reflexivo, debrucado sobre o objeto
empirico.

O circuito conexo ao historiador da arte em tal pretensdo deve ser realizado por um
sujeito que é seu préprio eixo problematico, pois ele se desloca quando passa a estar
diante de cada categoria anunciada: o visivel, o legivel e o invisivel. Invertendo a ordem
iconogréfica, Didi-Huberman parece partir do legivel como primeira instancia,

analisada com recursos ora do método panofskyano ora da semidtica. Sem se
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desprender totalmente do legivel, a apreensdo do visivel busca também a forma, que
desloca o sujeito para o campo estrutural de forcas que animam a imagem, implicando
outra acepcdo do legivel, que extrapola a semiose do conteudo literario da imagem.
Simultaneamente, abre-se a problematizacdo do ato formador, causando um
deslocamento do sujeito que se transfigura ao perceber a espessura entre ele e a obra.
Trata-se notadamente da categoria do invisivel, em que se encontram as fraturas de
tempo, os "esquecimentos” da memdria, os dialogos estabelecidos anacronicamente
com outras obras e até, com o discurso do artista sobre a obra. Tal desreferencializa¢do
de um quadro teérico assente no sujeito cognitivo sustentado por outra ordem
epistemoldgica permite entdo a abertura da imagem a sua dialetizacdo por meio da
condensacéo de imagens sobredeterminadas pelo poder de figurabilidade da montagem.
A pedra de toque de tal processo é a cisdo provocada pelo olhar do historiador da arte
diante da imagem que lhe causa um lapso, que no caso foi a associa¢do de uma imagem
da Antiguidade cristd, La Vierge Enfant, com a imagem desenhada por Henri Matisse.
Apdbs uma série de constatacdes significativas obtidas da andlise iconografica das duas
obras, do cotejamento aos seus ambientes expositivos e do confronto entre as duas
imagens em niveis que ultrapassavam a iconologia, foi possivel perceber que no nivel
da logica interna da configuracdo formal o S&o Domingos recebeu, a partir da atitude
consciente de Matisse, uma abordagem de tipo "arcaizante™ de figuragdo. Contudo, esta
conclusdo seria reducionista por ser arriscado atribuir ao ato formador da imagem
apenas o resultado direto das "voli¢des conscientes™ do artista (PANOFSKY, 1986: 20-
21), como também por este ato formador ndo ser imposto por uma norma, O que
novamente remete ao problema do estilo.

Tal problema, levantado ao longo da pesquisa em fungdo da forma levou a uma
discussdo sobre premissas de Alois Riegl (1858-1905) e de Panosky. Depreendeu-se
desse estudo a suspeita de que o desejo formador da imagem adviria da forma e ndo do
sujeito, o que faz eco nominalmente aos conceitos da Kunstwollen de Riegl e do
GestaltungsWillen de Panofsky, mas permite uma abertura a questdo da projecao,
rigorosamente indicada por Lyotard: "o segredo talvez resida nesse poder do sensivel
que consiste em atrair a si 0 signo segundo o eixo da designacao. Porém este poder ndo
€ mais que o da fantasmatica que aspira a realizar o desejo em imagens" (LYOTARD,
op. cit., 1979: 102).
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O desenvolvimento da linguagem plastica de Matisse evidencia 0 jogo de elementos
formais exogenos ao campo da ordem plastica cunhada ao longo do Renascimento e
desenvolvida até o século XIX. Matisse procurou relacionar elementos formais de
outras ordens, estruturando sua linguagem com estratégias que conjugavam o
cloisonnisme. Em ultima instancia, essa estratégia modificava a tdnica espacial e
composicional de suas obras, promovia a insercdo de elementos ornamentais islamicos
cuja ldgica colocava em xeque a relacdo figura-fundo conforme as hierarquias
ocidentais. Além disso, em seu processo de criacdo, Matisse adotava a operacao
sintética advinda diferentemente de Gauguin e do Cubismo, que acabou por se revelar
mediante as colagens realizadas a partir dos campos de cor trabalhados a talho vivo nos
papiers gouaches, decoupés et colles, dos quais a Capela de Vence sdo tributarios.

A lbgica formal da combinacdo de tais estratégias e de outras delas derivadas néo
redundou em uma sintaxe meramente heterodoxa a arte académica, que se tornara o
depositario da ordem pléastica anterior. Elas confluiram para uma linguagem coerente,
atraindo "a si 0 signo segundo o eixo da designacdo”, num trabalho de figurabilidade.
Tal procedimento de formagao imagética sobredetermina a imagem, que visivelmente se
apresenta no S&o Domingos como uma simplicidade aterrorizante porque calma, serena,
forte e, por fim, reveladora de uma carga que invisivelmente impregna a visdo do sujeito
que, sentindo-se olhado por ela, nela percebe outros olhos, que ndo se apresentam
sequer figurados, mais remotos, passiveis da projecdo da devoc¢do do crente.

Esta situacdo, por caminhos t&o diversos e anacrénicos, remete a configuragéo da jovem
ministra do Templo, que abre seus bracos e se entrega em ascese, como 0 S&ao
Domingos, desterritorializada de um espagco mundano, de um tempo mensuravel e
aberta ao devir. Desencarnada de sua propria vida, ela encarna a devogdo quase em
estado puro. Ela ndo narra, ndo conta, ndo mostra, ela estd diante de nos, oculta por
barreiras fisicas em sua entrega pessoal, marcando e evocando a presenca de um devir.
Apenas as linhas gravadas sobre a pedra da lousa de La Vierge Enfant. Sua postura
apresenta invisivelmente a duplicacdo fantasmaética.

A principal dificuldade desta pesquisa foi a de dar conta de sua dinamicidade, pois ndo
apenas ele envolveu diferentes modelos de tempo e conceitos de quadros tedricos
complexos, como principalmente o deslocamento do préprio sujeito diante da imagem e
da historia da arte para poder considerar o olhar no fazer histdria da arte. O Unico modo
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que se pdde encontrar para ultrapassar as aporias que este estudo impds foi
experimentar-me como sujeito continuamente em cada deslocamento epistemoldgico, o
gue exigiu uma revisao interna de conceitos e da situacdo do sujeito diante do objeto
empirico desta pesquisa, bem como, se se pode dizer, de seu objeto metodoldgico, e,
porque nao assumir, da prépria historia da arte.
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