A “sopa de letrinhas” de Back: temporalidades, historia e alegorias no filme
Aleluia, Gretchen (1976)
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A saga da familia Kranz

“Como ¢ que ¢ o crioulo? Tem vaga nesse Adolf Hitler disfarcado?” indaga o
caixeiro viajante Eurico (Carlos Vereza) ao negro Repo (Narciso Assumpcao) no
terceiro longa-metragem de Sylvio Back®, Aleluia, Gretchen (1976). Ao questionar o
porqué da pergunta sobre o nome do hotel, o héspede recém-chegado ao “Florida Hotel”
retruca: “Escuta aqui rapaz: vocé nunca tomou sopa de letrinhas? Vocé nunca formou
palavras no fundo do prato?”. Back, nessa obra de grandes repercussdes ¢ que, segundo
Dionisio da Silva, “dividiu” - estabelecendo um racha tanto no publico quanto na critica
(BACK, 1978, p. 8) — procurou por meio da alegoria, algumas vezes explicita, outras
vezes nem tanto, e da justaposicdo do real com o imaginario - como se tecesse uma
colcha de retalhos - retratar um tema até entdo inédito no cinema nacional: 0 nazismo e
a sua penetracdo no territério nacional (BACK, 1992, p. 55).

A “sopa de letrinhas”, metafora utilizada por Eurico para explicar a Repo que 0
nome “Hotel Florida” era um anagrama de Adolf Hitler, ¢ apenas um dos elementos

narrativos utilizados por Back para, segundo palavras do autor, “incorporar a saga dos
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durante a infancia. Filho de mae alema e pai hingaro proprietario de hotel em Balneario Cambori,
SC. Cursou economia em Curitiba, foi professor de portugués e linguas e jornalista profissional.
Trabalhou como diretor de comerciais e programas para TV. Poeta, escritor, roteirista, dentre 0s
longas-metragens que tiveram grande repercussdo, destacam-se Lance Maior (1968), A Guerra dos
Pelados (1971) e Aleluia, Gretchen (1976), Revolugé@o de 30 (1980), Republica Guarani (1982) e
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brasileiro, 2000, p. 40.
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imigrantes alemées na revelagdo do homem brasileiro” (BACK, 1992, p. 49). Ao
fugirem da Alemanha nazista, nos idos de 1939, por causa das ideias liberais do
Professor Ross (Sérgio Hingst), a familia Kranz busca reconstruir sua vida ao adquirir
um hotel em algum lugar inexato do “sul do Brasil”. Liderados pela matriarca Frau
Lotte (Miriam Pires), os Kranz procuram se adaptar num ambiente desconhecido, onde
a tentativa de permanecer ligados a mée-patria torna-se tarefa ardua para esse grupo de
imigrantes e suas convicgdes politicas autoritarias.

Aleluia, Gretchen exprime a trajetoria dessa familia em adaptagdo. Narrado em
forma de um diério, a trama busca tragar a histdria dos Kranz durante quarenta anos. A
familia é composta pela figura do pai, o Professor Ross, da matriarca, Frau Lotte, e dos
trés filhos: Gudrum (Selma Egrei), Heike (Kate Hansen) e Josef (Lorival Gipiella). Nao
bastassem dificuldades com o novo clima, a cultura, a lingua e o povo, os Kranz buscam
suprimir a distancia da “grande Alemanha” tentando manter seu culto a0 nazismo e sua
devocdo ao Fiher. Com o alinhamento do Brasil aos Aliados, e 0 consequente
distanciamento da Alemanha e a perseguicao dos elementos “extraterrestres” em solo
brasileiro, os Kranz irdo sofrer represalias, mas ndo abdicam de suas ideias. A chegada
de ex-oficiais da SS (a tropa de elite de Hitler) ao hotel ira reviver acontecimentos e
sentimentos que estavam aparentemente sepultados com a derrocada do nazismo.

Mais do que tragar um “painel acerca de como o virus do nazismo foi injetado na
consciéncia nacional”, segundo a critica especializada da época, Back procura em
Aleluia ampliar a discussdo da permanéncia das ideias autoritarias, estabelecendo uma
ponte entre passado-presente, no seio da sociedade brasileira (MIS, 1979, p. 4). N&o é
necessariamente da introducdo de ideias nazistas no Brasil de que se trata no filme,
entendido aqui mais como um “pano de fundo” para uma discussdo mais ampla: Back
dialoga com seu presente, estabelece uma relagdo de comunicabilidade com o
espectador para dar o seu recado: “mudaram os penteados mas a cabeca continua a
mesma” (MIS, 1979, p. 31).

Deste modo, Aleluia, Gretchen ndo tem a pretensdo de ser um retrato de uma
época ou muito menos uma reconstituicdo histdrica da vida politica brasileira. Back,
antes de tudo, por meio de representacdes alegoricas e das falas de seus personagens,
procura situar o espectador historicamente, fornecendo dados esparsos em um momento

e outro, a0 mesmo tempo em que, com autonomia, adiciona elementos da memadria
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popular para compor a trajetéria dramatica dos Kranz. Assim sendo, a analise desta
laureada obra cinematografica® objetiva estabelecer, por meio do fazer artistico de Back,
as relacGes empreendidas pelo autor entre cinema e histéria na composicdo do filme,
ampliando, mais ainda, o entendimento do cinema tanto como representacdo da historia
e seu “agente transformador”, tanto como “registro histérico”, seja ele falando

diretamente sobre o passado ou como alegoria do presente (NOVOA, 1995).

As temporalidades de Gretchen

Fruto de um conto de Back — “Aos mortos se prende o queixo com esparadrapo”
— Aleluia, Gretchen foi filmado em Curitiba no ano de 1976 em parceria com a extinta
Embrafilmes. Sucesso de publico nos cinemas, o filme de Sylvio Back € composto,
como numa O6pera, em quatro partes distintas, divididas temporalmente: 1937-1939;
1942-1945; 1955; hoje. Essa divisdo do filme arremete, ao olhar do historiador, a
marcos que se confundem com a histdria nacional, respectivamente: da instituicdo do
Estado Novo por Getulio Vargas (1937) ao fortalecimento das relagdes com paises do
Eixo (1939); da aproximacdo do Brasil com os EUA e sua entrada na 2° Guerra Mundial
ao lado dos aliados (1942) se estendendo ao fim do Estado Novo e da Grande Guerra
(1945); da politica populista e o ideal desenvolvimentista assumido pelo Brasil e a fuga
de rescaldos da guerra para a América Latina (1955) e, funcionando como fechamento
alegodrico da obra, o provocante “hoje” que, no contexto de langamento do filme, dizia
respeito aos anos do governo Geisel em 1977.

Essa divisdo ndo é uma escolha simplista — estabelecer marcos historico para a
compreensdo do espectador e situa-lo temporalmente — mas vai além, criando o autor
uma mistura de temporalidades que se tornam evidentes nas falas de alguns dos
personagens para dialogar com seu tempo presente: ao timulo de Gretchen, a “primeira
crianga ariana nascida no Brasil”, segundo as palavras da matriarca Frau Lotte, 0 av0,

Professor Ross, lamenta sua morte em um monologo:

® Aleluia, Gretchen recebeu diversos prémios em 1977, dentre os quais destacamos: Prémio Air France de
melhor diretor, melhor roteiro (a Sylvio Back, Manoel Carlos Karam e Oscar Milton Volpini) pela
APCA — Associagdo Paulista dos Criticos de Arte, melhor fotografia a José de Medeiros no Festival
de Gramado. Ver lista de premiagfes no ano em: Back, Sylvio, Sylvio Back: filmes noutra margem,
1992, p. 64.
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Pensei nos outros. Eu pretendia resistir. Juro. Sabia de antemdo que
acabaria encurralado. Toda uma geracéo contra a parede, professor Huller.
Quando vi: queimavam nossos mestres. Fomos enganados (...). Como que eu

ia ficar quieto com as pessoas desaparecendo do meu convivio?

O papel do Professor Ross, intelectual liberal covarde que, com medo de
represalias do regime nazista foge da Alemanha, é significativo para entender a critica
presente no filme aos intelectuais e, porque nao, a classe média indiferente as ideias
autoritarias, paralelo com a situagéo de censura’ e violéncia empreendida pela Ditadura
Civil-Militar no Brasil dos anos 1970.

Em outra cena quando o Dr. Aurélio (José Maria Santos), integralista morador
do hotel, convida o jovem Wilhelm (Rafael Pacheco) para ver suas “reliquias” do
integralismo (a bandeira do Sigma, exposta na parede sob um retrato de Plinio Salgado;
a farda “camisa-verde”; a estimada pistola alema Lugger, simbolo falico compensatério)

narra uma possivel tomada do Palacio do Catete em dois tempos verbais:

Numa noite... No Rio de Janeiro é muito quente o ano todo. Nds vamos
tomar o palacio, dedo no gatilho, pulando os muros, prendendo a guarda
(ndo vamos matar ninguém: nossa indole é pacifica...). Eu e meus
companheiros chegamos bem defronte a sacada, estava tudo muito bem
combinado. Ai eu fui o primeiro a gritar: sai dai, ditador. Venha enfrentar
esses brasileiros de peito aberto. Um siléncio. Dei um tiro. Foi sé dar o
primeiro que veio uma saraivada atras sem tempo. Um corre-corre para tudo
que é lado. Me atirei no chédo. (...) Corria, gritava, xingando: Assassino!
Covarde! Saia dali, ditador de meia tigela! No meu peito, uma alegria desse

tamanho. Cada sombra era um companheiro lutando....

* O préprio filme foi alvo de censura pelos 6rgdos de repressdo em duas cenas: a dos jovens nus
realizando exercicios fisicos em uma possivel “Juventude Hitlerista no Brasil” — alusdo a Juventude
Brasileira criada pelo Estado Novo em 1940? — e parte da cena em que Eurico € torturado pelos
oficiais da SS. Ver em: Cozzati, Luiz César. Os deuses malditos do Flérida Hotel. In: Back, Sylvio.
Aleluia, Gretchen, 1978, p. 107.

% Grifos nossos.
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Em alguns momentos o Dr. Aurélio® descreve a tomada do “palacio”, alusdo aos
acontecimentos de 1938, como um plano a ser executado e, em outros, descreve a acéo
como se ela ja tivesse ocorrido. Essa mistura de temporalidades presentes nas falas dos
personagens corrobora com o préprio processo de criacdo levado a cabo por Back: a
juncdo de elementos reais com tracos da memdria dos imigrantes, elementos
primordiais para o entendimento de uma narrativa descontinua proposta pelo autor.

Por outro lado, Back procura situar o espectador mesclando dados histéricos
com convicgOes pessoais, evidenciado nas falas e gestos dos atores. Quando, em uma
conversa na mesa do bar do hotel, o Professor Ross, o Dr. Aurélio e Herr Oskar (Edson
D"Avila) discutem assuntos politicos (com uma breve referéncia a invasdo alema a
Rdassia), o integralista Dr. Aurélio, como num recado para o espectador, fixa os olhos na
camera se lamentando do governo do “tampinha”, desabafa: “H4 treze anos estamos
suportando esse mediocre. Um caudilho de meia tigela. O que esse homem fez de mal
para 0 Brasil, senhor Ross, ndo é pouca coisa, ndo. Vai levar duas geracbes para
concertar... Uma vergonha!”. Aqui, uma clara referéncia de uma alcunha popular de
Getulio Vargas devido sua estatura fisica.

Na confeccdo do roteiro, o autor de Gretchen constroi a narrativa da familia
Kranz “a partir de fatos reais confundidos com lembrangas e a mitologia que a prépria
descendéncia alema ainda cultua” (BACK, 1992, p. 49). Essa mescla de elementos reais
e ficcionais ndo se limita as falas dos personagens, mas, sobretudo, por meio de alusdes
desconectadas entre passado e presente: na cena em que Eurico num pijama listrado
(alusdo aos judeus nos campos de concentracdo) é sequestrado de sua cama pelos
oficiais da SS (tropa de elite na Alemanha nazista) sendo, entdo, torturado por militares
fardados (analogia as torturas nos porGes da Ditadura Civil-Militar no Brasil). Dois
momentos distintos da histéria — os campos de concentracdo e a tortura que o pais
vivenciou apos o golpe civil-militar de 1964 - sdo colocados em uma mesma cena,
justapondo elementos temporalmente e historicamente distintos presentes na mesma

narrativa.

® O papel do integralista é importante para situar, por meio da similaridade, uma identificacdo,
conscientemente proposital, entre o integralismo e o nazismo. Durante a cena descrita acima, Dr.
Aurélio desfilando em seu quarto fardado com o uniforme integralista, ¢ indagado por Wilhelm: “E
essa (farda) ¢ de alemdo ou brasileiro?”. O qual retruca: “que isso rapaz! E tudo a mesma coisa!”.
Como forma de desconstruir a prépria historia, Back reproduz na fala do personagem um tamanho
anacronismo: provocagdes do autor.

Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria — ANPUH « Sao Paulo, julho 2011 5



Outra forma de colocar elementos distintos huma mesma temporalidade é o
modo como Back construiu a personagem de Repo’, o tnico negro morador do “Florida
Hotel”: submisso a sua “madrinha”, assemelhando-se com as descri¢cfes dos tempos
coloniais da relagéo escravo e senhor, numa perspectiva freyriana (FREYRE, 2008),
Repo mantém com Frau Lotte um relacionamento altamente sexualizado, evidente na
cena em que a matriarca recebe do criado uma massagem enquanto escuta a irradiacdo
do discurso de Hitler em janeiro de 1945 conclamando os jovens a se alistarem no
exército: a matriarca se perde em uma explosdo orgéastica ao fim da transmissao do hino
nazista.

Do mesmo modo, essa relacdo libidinal e de subserviéncia entre Repo e sua
“madrinha” se evidencia com o processo de doutrinagéo nazista que Frau Lotte inicia
seu criado (s6 claro em algumas falas, nunca dado gratuitamente ao espectador). Na
cena em que Repo, temeroso de ser “vendido novamente” junto com 0 hotel, faz as
malas e se lamenta ndo pela sua situacdo instavel de sem-trabalho e sem-teto, mas,
sobretudo, sua preocupacdo com o futuro de sua “protetora”, exclama com pesar:
“coitada da madrinha!”®. A fala de Repo, “ser vendido novamente”, como um escravo
de antes da aboli¢do, deixa em evidéncia a mescla de temporalidades que compdem a
trama (embora a escraviddo de populac6es africanas tenha sido abolida, historicamente,
a mais de cinguenta anos, h4 permanéncias de relagdes de exploracdo na sociedade
brasileira denunciadas aqui por Back).

Essa caracteristica de Aleluia, Gretchen de compor temporalidades distintas,
mesclando acontecimentos historicos com fragmentos de memdrias, é presente tanto na
narrativa filmica (a cimera no inicio “passeando” pelos cbmodos do hotel apresentando
0s novos moradores, colhendo, aqui e ali, apenas trechos de conversas e imagens
recortadas) tanto quanto na prépria composicdo para 0 argumento-roteiro. Sem

pretensoes de criar um filme dito “histérico”, a composicao do roteiro e da ideia inicial

" Interessante notar que uma das cenas mais alegoricas de Aleluia, Gretchen, se assim podemos dizer, se
da na qual Repo se prepara para a ceia de natal se fantasiando de “Papai Noel”. Ao som de “Nega do
Cabelo Duro”, de Rubens Soares e David Nasser, e com uma garrafa de bebida a méo, o personagem,
olhando para cdmera como num espelho, ao meio de passos de samba, nota sua diferenca de cor em
relagdo a pele do “bom velhinho”, optando, como solugdo, utilizar talco para “branquear-se”. Na cena
seguinte, com corte para a bandeira nazista ao fundo da mesa, Repo observa, triste € embriagado, a
ceia da familia alema.

8 Em outra cena, quando a venda do hotel por Eurico, agora genro de Frau Lotte e morador do hotel, se
torna possivel, verificasse na fala de Repo, causticamente, sua revolta e a assimilacdo da cultura
hegemonica por meio dos ensinamentos da matriarca nazista: “Seu Eurico s6 pode ter sangue judeu!”.
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do autor é extremamente importante para a compreensdo de Gretchen sem julgamentos

de anacronismos ou disparates criticos.

A construcéo filmica como construcao histérica

O processo de construcdo filmica de Aleluia, Gretchen se deu de forma singular.
Nas palavras de Back: “comecei a fugar a memoria, ouvir pessoas, € a mim mesmo, €
cada um tinha a sua prosopopeia acabada, irretocavel, covardemente arquivada. (...) As
mesmas reducdes fora de foco ocorriam com parentes, alemaes, filhos, descendentes,
simpatizantes do nazismo, antinazistas, gente que fez a guerra” (MIS, 1979, p. 33). Esse
processo de construgdo, despretensioso historicamente, se assim poderiamos dizer, é
parte da proposta do proprio filme: compor ndo uma reconstrucdo dos quarenta anos da
historia do Brasil, mas, antes de tudo, colocar em evidéncia determinadas ideias que,
algumas abominaveis, sobrevivem a regimes ou ditadores, permanecendo,
consequentemente, presente nas relacées sociais.

A construcdo do roteiro do filme corrobora com essa proposta: para reconstituir
figurinos, cenérios, gestos e falas, Back ird utilizar dados autobiograficos (Back é
descendente de huangaros e alemaes que foram proprietarios de hotel), relatérios do
DOPS (Departamento de Ordem Politica e Social) da regido Sul sobre atividades
nazistas em solo brasileiro, noticias de jornais e revistas e, nas palavras do autor, “o
restante ficou por conta da imaginagao” (BACK, 1992, p. 52).

Diferentemente do que a critica da época de langamento do filme sugeriu - a de
que “ao tentar compreender a complexidade do passado, o filme ndo nos fornece o
esclarecimento para perceber a especificidade do presente”, segundo José¢ Carlos
Monteiro — o autor de Aleluia buscou ndo somente dialogar com o tempo presente, mas,
sobretudo, transmitir a ideia de que na histdria, embora nas palavras do Dr. Aurélio ao
Professor Ross diga o contrario (“pois € professor, a histéria se repete, se imita”),
determinadas ideias retornam com novas roupagens, evidente na cena final do
pigueniqgue em comemoracdo ao aniversario de Frau Lotte, onde trés didlogos, dos

poucos que compdem a cena, irdo denotar essa proposta.

Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria — ANPUH « Sao Paulo, julho 2011 7



Na cena final, denominada com um atemporal “hoje”, enquanto os personagens
aguardam a chegada da homenageada, Frau Lotte, os trés oficiais da SS, vestidos a
carater, conversam entre si sobre possiveis problemas que possam ter por estarem
fardados de oficiais nazistas. Rosei Marie (Lilian Lemmertz), acalma o ex-oficial Kaput
(Mauricio Tavora) dizendo que “sao fantasias (...) fantasias verdadeiras, mas continuam
fantasias”. Assim sendo, Rosei Marie ao falar de que sdo apenas “fantasias”, demonstra,
através dessa fala, a ideia de que novas roupagens disfarcam velhas ideias (o
autoritarismo).

No momento seguinte, quando Frau Lotte vai cumprimentar o Dr. Aurélio e 0
elogia por sua eterna juventude (os personagens, embora tenha passado quarenta anos
de narracdo filmica, ndo envelhecem, s6 mudam as roupas e penteados) recebe como
resposta que “quando as ideias ndo envelhecem, senhora Kranz, o corpo resiste”. Mais
uma vez, valendo-se de recursos alegdricos, o autor reafirma sua tese da permanéncia
dos ideais.

Ao fim da cena, a penultima fala com o didlogo entre o Professor Ross e a jovem
Inge (Elisabeth Destefanis), providencial para o fechamento do filme, o primeiro
indaga: “que bela Hitlerlandia, ndo Inge?”, a qual retruca olhando diretamente para a
camera: “Professor, uma coisa € certa: passaram tantos anos, mas ainda esta fecundo o
ventre de onde saiu essa gente imunda”. Em outras palavras: a historia é feita de
permanéncias, mudam-se 0s personagens, suas roupas (ou fantasias?), mas determinadas
ideias, as de cunho autoritario, se perpetuam.

Deste modo, segundo o critico Jean Claude Bernadet, “é¢ essa afirmagdo da
supremacia das ideias, de sua autonomia, de seu desvinculamento com o momento
historico, que determina que o filme tenha poucas informacdes historicas. (...) Isso ndo é
uma deficiéncia do filme, é que seu propdsito basico ndo esta ai, mas sim na exposi¢ao
das ideias veiculadas pelos personagens” (BACK, 1978, p. 116). Exigir de Aleluia,
Gretchen uma fidedignidade historia é desconsiderar, antes de tudo, como se deu o
préprio processo de construcdo filmica que o autor propde: a mescla do real com o
ficticio.

Entendemos, portanto, segundo José Carlos Avellar, que o que o filme néo
pretende “é reconstituir a historia, mas sim servir-se de uma historia realmente

acontecida para organizar uma encenagdo mais ou menos livre” (MIS, 1979, p. 38).
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Com essa licenca poética, Sylvio Back tem como objetivo a criagdo de um ambiente
alegorico onde procura ampliar as interpretacdes de nossa historia por outros prismas.

Valendo-se de metaforas e alegorias, mesclando elementos historicos,
temporalidades, memorias e dados autobiogréaficos, Sylvio Back procura compor uma
reconstrucdo do passado livre de amarras que dialoga com seu presente. Assim sendo,
nas palavras de Noévoa, “a verdade ¢ que o fendmeno do cinema cria uma outra
historia”, esta bem diferente da que é defendida como objetiva. Exigir do filme,
qualquer que seja ele, a fidedignidade de fatos historicos é cair na relacdo de
oficialidade que os positivistas defendiam ha tempos atras, fechando, deste modo, as
possibilidades de entendimento da obra de arte, qualquer que seja, tanto como produto
da historia ou reconstrutor da propria historia, quanto formador do conhecimento
historico. Ainda nos valendo das reflexGes de José Carlos Avellar sobre Aleluia
Gretchen, “o que importa é levar as pessoas a ver nesta historia uma espécie de
representacdo alegdrica de uma situacdo que transcende em muito o imediatamente
visivel”. Ou seja, 0 proprio filme “fragmenta a historia” (MIS, 1979, p. 36).

A cena final onde os arranjos de rock (eram os anos 70, afinal!) da musica
“Cavalgada das Valquirias”, de Richard Wagner, mesclado com a batucada de samba
comandada pelo negro Repo, vestido a La “Zé Carioca”, segundo a propria descri¢ao do
autor no roteiro original, demonstram que mais do que retratar uma historia oficial,
Back procurou construir uma versdo bem particular da saga da familia Kranz,
representada pela permanéncia das ideias autoritarias no trato social - dai seu dialogo
com o tempo presente do filme. Por outro lado, nada resume melhor Aleluia, Gretchen
do que as prdprias palavras de seu criador: “um diario sem paginas amarelecidas: um

filme que ninguém viu sem antes morrer um pouco” (BACK, 1992, p. 49).

Ficha Técnica

Aleluia, Gretchen. Direcdo: Sylvio Back. Producdo: Sylvio Back Producdes e Empresa
Brasileira de Filmes S/A. Interpretes: Carlos Vereza, Miriam Pires, Lilian Lemmertz, Sérgio
Hingst, Kate Hansen, Selma Egrei, José Maria Santos, Narciso Assumpgdo e Lala Schneider.
Roteiro: Sylvio Back, Manoel Carlos Karam e Oscar Milton Volpini. Fotografia: José Medeiros.
Musica: O Terco. Montagem: Ignacio Aradjo. Direcdo de Producdo: Plinio Garcia Sanchez.
VHS (118 min), cor, 1976.
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