“ROCAMBOLE NO RIO DE JANEIRO”:
TEATRO MUSICADO, ROMANCE FOLHETIM E SENSIBILIDADES NA CENA
COMICA DE FRANCISCO CORREA VASQUES (RIO DE JANEIRO, SEGUNDA
METADE DO SECULO XIX)

Silvia Cristina Martins de Souza®

Um homem de nome Rocambole, tendendo mais para bandido que mocinho,
habil no uso de mil faces e disfarces, mestre em maquinacGes e tramoias que tinham
sempre como objetivo a busca de vantagens. Eis o protagonista do romance folhetim As
proezas de Rocambole, do francés Ponson du Terrail, publicado semanalmente no
Jornal do Comércio do Rio de Janeiro a partir de 1859. Em pouquissimo tempo, as
aventuras desse personagem passaram a ser diaria e ansiosamente esperadas por leitores
avidos por acompanhar as peripécias do heréi vildo. O final de cada série, e a quase
simultanea retomada de outra, transformaram Rocambole em fendmeno de leitura
mesmo em se tratando de uma sociedade majoritariamente analfabeta, como a
fluminense do século XIX.

No Rio de Janeiro daquela época ndo era preciso saber ler para conhecer
Rocambole. As leituras em voz alta, proferidas em grupo nas portas das boticas,
botequins, residéncias ou esquinas da cidade, uniam o mundo letrado e o da transmissao
oral. Assim, varando fronteiras sociais e geogréaficas e, multiplicando-se em edicdes
variadas, Rocambole engordou os bolsos dos livreiros e proprietarios de jornais
chegando a influenciar a propria lingua portuguesa, na qual “rocambolesco”
transformou-se em sindnimo de aventura tresloucada e enrolada. (MEYER, 1996)

Diante de tamanho sucesso, ndo surpreende que o personagem do folhetim
saltasse das paginas dos jornais para se estabelecer nos palcos teatrais. No dia 7 de julho
de 1867, o jornal Semana llustrada publicou uma nota na se¢do “Pontos e Virgulas”.
Nela informava-se que o romance de du Terrail fora adaptado ao palco pelo ator,
dramaturgo e empresario Furtado Coelho e iria a cena como drama no teatro Ginasio

Dramaético. A nota encerrava com as seguintes palavras: “Ha verdadeira ansiedade por
p

ver este drama. O Jornal do Comércio contribuiu para dar-lhe popularidade antecipada.

Como aquele rei antigo, o drama Rocambole esta aclamado antes de nascer (...) [grifos

! Professora de Historia da Universidade Estadual de Londrina, Doutora pela UNICAMP e bolsista
produtividade do CNPq, nivel 2.
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no original] 2 No dia 15 de janeiro do ano seguinte, outra adaptagdo de Rocambole
subiu a cena, desta feita no teatro Lirico Francés sob a forma de uma cena comica
escrita e encenada por Francisco Correa Vasques, ator e dramaturgo egresso da
companhia do teatro Ginésio, da qual se desligou apds desavencas com Furtado Coelho.

Se as encenacg0es destas duas pecas, baseadas em temas similares, apontam para
uma concorréncia acirrada entre estes dois atores e as duas companhias teatrais das
quais participavam, ela também chama atencdo para um outro elemento que ndo deve
ser menosprezado: o de que, por darem “popularidade antecipada” a certos temas, 0S
romances folhetins acenavam com a garantia de sucesso de bilheteria, o que acabou por
transforma-los em fonte de inspiracéo para varios dramaturgos oitocentistas.

No seu Folhetim, uma historia, Marlyse Meyer observou que um dos segredos
do sucesso da boa forma folhetinesca na Franca, matriz do género, foi que ela nasceu
das méos de Alexandre Dumas, um homem de teatro. Os Mistérios de Paris de Eugéne
Sue, por exemplo, foi inspirado hum melodrama e se transformou em outro melodrama
apos o sucesso de sua publicacdo no jornal. A este movimento Marlyse Meyer
denominou “estética do ir e vir’. (MEYER, 1996:60)

Fendmeno anélogo ao francés ocorreu no Brasil. Aqui, a pratica de adaptar para
o tablado as histdrias seriadas publicadas em jornais foi também bastante disseminada e
deste fenbmeno alguns contemporaneos demonstraram ter clara dimensao, tanto que em
novembro de 1867 o jornal Vida Fluminense publicou um editorial no qual era possivel

ler que:

A gente que se diz avisada admira-se da grande aceitacdo que tem tido
ultimamente o romance Rocambole do visconde Ponson du Terrail.

Literatos da gema ndo compreendem a razdo por que a inconstante e
tresloucada odisséia tem captado a atengdo e merecido os aplausos de uma téo
basta mo de leitores de ambos os sexos. Entretanto a coisa é bem simples. Houve
outrora outro visconde metido a romancista, chamado D Arlincourt, que
publicou um monstrozinho com o nome de O solitario. Sabeis a que ponto
chegou o entusiasmo pelo monstrozinho? Se ndo sabeis aprendei agora. Em
primeiro lugar, teve catorze edi¢Ges consecutivas. Em segundo lugar, foi
traduzido em nove linguas diferentes [...] Em terceiro lugar, foi arranjado como
Opera comica. Além disso: a litografia, entdo nascente, apoderou-se de seus
personagens e disseminou-s pelos quatro pontos cardeais; fizeram-se vestidos de
baile a Solitaria, trés pequenos teatros alimentaram-se durante meses com
diferentes parddias, compuseram-se baladas e romances dos seus principais
episddios para que 0 povo que ndo sabia ou ndo tinha tempo para ler ficasse
conhecendo a obra prima [...] Compreendeis agora? [grifos no original]?

2 Semana llustrada, 7 de julho de 1867.

% Vida Fluminense, 24 de novembro de 1867.

Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria — ANPUH « Sao Paulo, julho 2011 2



Considerado a época uma literatura “menor”, o romance folhetim deixava os
“literatos da gema” transtornados diante da sua grande aceitacdo entre os leitores ndo
faltando alguns mais rigorosos, como Machado de Assis, que a ele se referiu de maneira
particularmente critica. Numa de suas cronicas das Historias de Quinze Dias, Machado
sustentaria nunca haver lido as aventuras de Rocambole estando, portanto, “virgem
dessa lliada de realejo”.” “Iliada de realejo” &, sem duvida, uma expressio que se baseia
no pressuposto de que os romances folhetins ndo obedeciam a um impulso criativo mais
elevado e voltavam-se apenas para o entretenimento, uma visdo bastante comum entre
0s homens de letras do periodo.’ Vista a partir deste angulo, uma tal literatura ndo
poderia ser considerada arte, mas algo préximo a uma mercadoria, pois era produzida
por forca das circunstancias de um mercado comprometido com o ritmo lesto de um
jornalismo preocupado em agradar os leitores e aumentar seus retornos financeiros.

As abordagens histéricas que priorizam as relagdes entre historia e literatura ndo
sdo uma novidade nos dias de hoje. Obras literarias tém sido utilizadas em estudos sobre
cultura urbana, imaginario, cotidiano, politica, dentre outros, e neles, na maior parte das
vezes 0s literatos sdo tomados como representantes das chamadas “elites intelectuais”,
cuja producdo expressaria diretamente as concepgdes de uma cultura letrada, que
tentaria impor-se ao conjunto da sociedade. No entanto, ndo podemos esquecer que as
obras literarias podem nos contar muito mais do que seus autores podiam (ou gostariam)
de supor. Como todo produto humano, as praticas discursivas sdo praticas sociais.
Assim sendo, tanto os chamados “documentos historicos” podem ser interrogados a
partir de uma perspectiva literaria, como as obras literarias podem ser inquiridas de um
ponto de vista historico. Ndo se trata, porém, de simplesmente procurar identificar as
referéncias, metéforas ou analogias com figuras politicas ou eventos nos textos
literdrios, mas de inserir a obra literaria numa rede de relagdes e interlocucbes

simbolicas e reais. Vista a partir desta perspectiva, a literatura € entendida como uma

* llustrac&o Brasileira, 15 de janeiro de 1877.

® De acordo com Maria de Lourdes P. Burke, este descaso pelo folhetim foi fruto de um movimento tipico
do século XIX, que associou a imprensa a imagem de uma “literatura industrial” e, como tal, a de
fonte de manipulacdo do publico leitor. Ver BURKE, Maria de Lourdes P., The Spectator: o teatro
das luzes, S&o Paulo, Hucitec, 1995. E preciso que seja esclarecido desde ja que, embora grande parte
dos romances dos séculos XIX fosse primeiramente publicada em folhetins, nem todos os romances
publicados nos rodapés dos jornais tinham a forma do “folhetim folhetinesco” (para utilizarmos a
expressdo de Marlyse Meyer), da qual os romances de Ponson du Terrail e Eugéne Sue sdo
exemplares. “Folhetim folhetinesco”, segundo Meyer, é aquele que toma como fonte de inspiracdo as
aventuras tratadas com exacerbacdo imaginativa e em ritmo desenfreado.
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pratica discursiva social, que fala sobre si e sobre 0s outros, 0 que nos permite afirmar
que, seja ela “grande” ou “pequena”, pode ser usada como ferramenta de investigacédo
do historiador e, simultaneamente, que ndo ha como separar a “boa” da “ma” literatura,
ja que tais valores sdo construidos historicamente num jogo relacional de conflitos.

Os estudos sobre folhetins no Brasil ja possuem uma histéria que vem sendo
contada por profissionais da Literatura e da Histéria h4 algum tempo.® No entanto,
embora aspectos importantes da trajetoria do folhetim ja venham sendo desvelados e
analisados com resultados apreciaveis, as analises priorizando relagdes entre romance
folhetim e textos teatrais ainda s&o pouco usuais.

Neste artigo pretende-se explorar justamente esta faceta. Nosso objetivo, ao
assim proceder, € procurar mostrar como na transposi¢cdo para o tablado o romance
folhetim foi capaz de inspirar a elaboracdo de produtos originais que, aclimatados a
novas realidades, transformaram-se em instrumentos de critica social e politica nas
méaos de dramaturgos habilidosos, embora nem sempre os criticos (da época e de hoje)
tenham dado o devido reconhecimento a seus trabalhos. Com isto espera-se que ao final
do artigo o leitor possa vislumbrar esta literatura tida como de “segundo time” como um
instrumento privilegiado de acesso a formas de pensar e a sensibilidades de um

determinado periodo.

Desde os anos 1830 os folhetins ja eram comuns no Jornal do Comércio, mas o
aparecimento deste novo espago do jornal, assim como do proprio nome que serviria
para aqui identifica-lo, ocorreu a 5 de outubro de 1836, no jornal fluminense O
Cronista. (CANO,2008:1)

O primeiro romance folhetim publicado no Brasil foi obra do Jornal do
Comércio, que estreou em 1839 com Edmundo e sua prima, de Paulo de Kock, estréia
esta que causou certo estranhamento e até mesmo repudio, tanto que o jornal O
Despertador chegou a referir-se a novidade como “esta excrescéncia, chamada
folhetim”. (CANO,2008:) Estranhamentos a parte, o certo € que os folhetins instalaram-

se nos jornais fluminenses a ponto de praticamente nenhum deles (inclusive o préprio O

® Além do trabalho referencial de Marlyse Meyer, citamos os de Sidney Chalhoub, John Gledson,
Margarida de Souza Neves, Jefferson Cano, Leonardo A.M.Pereira, Licia Granja e Sonia Brayner.
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Despertador) abrir mdo de publica-los, fosse sob a forma de folhetins dramaticos,
literarios, musicais, variedades ou daquele que se transformou no carro chefe dos jornais
e do proprio género: o romance folhetim.’

Inicialmente veiculados nos periodicos, os romances folhetins logo conquistaram
dois outros espacos: o das publica¢fes dos fasciculos em volumes encadernados e o da
adaptacdo para os teatros. No primeiro caso € exemplar a trajetéria de Os Mistérios de
Paris, de Eugéne Sue. Chegando ao rodapé do Jornal do Comércio em 1 de setembro de
1844, em menos de um més teve iniciada a publicacdo dos fasciculos em um volume
que foi vendido na “casa de J. Villeneuve e Cia, rua do Ouvidor, 65”, numa “nitida
edi¢do” a mil réis, que se esgotou em pouco mais de uma semana levando a uma rapida
impressdo de uma segunda edico.? Tal foi o impacto causado por este folhetim que ndo
Ihe faltaram imitagcOes das quais alguns titulos sdo um testemunho. Em 1847, sairia 0
primeiro volume de Os Mistérios do Brasil; em 1861 apareceria Os Mistérios da Roca,
de Vicente Félix de Castro; em 1855 Os Misterios Del Plata, de Joana de Noronha; nos
anos 1870 chegou a vez de Os Mistérios da rua da Aurora e de Os Mistérios do Recife
(dos quais ndo se conhece a autoria), € nos anos 1880, Os Mistérios da Tijuca, de
Aluizio de Azevedo.

Mas é a adaptacdo do romance folhetim para o palco que nos interessa
particularmente. No Brasil, estas adaptagdes (ou imitagdes, como & época se dizia) °
comecgaram a aparecer com maior assiduidade nos anos 1860, justamente os da
introducdo de diferentes géneros do teatro musicado no Rio de Janeiro, 0 que nos leva a
sugerir que os romances folhetins também contribuiram para esta expansao.

De acordo com Fernando Mencarelli, o teatro musicado foi um dos primeiros
momentos de formacdo de uma ampla e diversificada rede de produtos musicais

voltados para a crescente populacdo urbana das grandes cidades do século XIX,

" Inicialmente associada a um espaco geografico do jornal — o seu rodapé -, a expressdo “folhetim” foi
paulatinamente rotinizando certos temas, 0 que possibilitou o surgimento de denominacdes tais como
folhetins dramaticos (critica teatral), os literarios (critica literaria), os de variedades (uma mistura de
diferentes assuntos), os musicais (critica musical) e o romance folhetim (romance seriado). Este
Gltimo transformou-se na grande atracdo dos jornais e até mesmo o Diario Oficial ndo abriu méo dele.
Lancado em 1 de outubro de 1862, ja no dia 7 ele comegou a publicar um romance de Joaquim
Manuel de Macedo.

8 Jornal do Comércio, 1 de outubro de 1844.

% Chamava-se adaptacdo ou imitacdo ao ato de apropriar-se de um enredo original e adaptéa-lo ao contexto
e aos tipos locais.
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tornando-se um negdcio lucrativo e em franca expansédo a partir dos anos 1870 no Rio
de Janeiro. (MENCARELLI, 2003: 3) Voltado para o publico heterogéneo das
concentracbes urbanas, o teatro musicado investia na espetacularidade cénica
ultrapassando os limites da dramaturgia textual, sem que isto significasse um
alheamento em relacdo as questBes prementes do seu tempo. Ao contrario, este tipo de
teatro foi um canal particularmente propicio a propagacao de distintas visdes de mundo
sobre diversos assuntos de interesse da sociedade. Desta maneira, pode-se dizer do
teatro musicado que ele, a0 mesmo tempo em que representou a massificagéo do lazer,
contribuiu para explicitar conflitos, tensées e confrontos travados em esferas mais
amplas. (MENCARELLI, 2003: 284)

Tao estreitamente sintonizado a temas e publicos diversificados, ndo espanta que
o0 teatro musicado tenha estabelecido vinculos mais estreitos com o romance folhetim.
Dentre os dramaturgos brasileiros que adaptaram romances folhetins para o palco, um
se mostrou bastante proficuo. Trata-se de Francisco Correa Vasques, um homem de
teatro por exceléncia cujo nome é hoje pouco lembrado, mas que no século XIX foi, ao
mesmo tempo, aplaudido pelas platéias e um dos alvos preferenciais das exprobacgdes
dos criticos teatrais.

Vasques ndo fazia parte do circulo letrado do Rio de Janeiro. Ao contrario, sua
trajetéria foi construida a margem deste mundo. Mulato oriundo de uma familia de

poucas posses, ele teve acesso restrito & educacio formal.'

Durante um curto periodo
da sua vida, Vasques estudou no Colégio Marinho de onde saiu provavelmente quando
contava doze anos para trabalhar na Alfandega do Rio, quando passou a ajudar nas
despesas da casa até entdo supridas por Martinho, seu irmdo mais velho, que era
comediante contratado pela companhia dramética de Jodo Caetano.

Da Alfandega ao tablado foi um passo, até porque consta que Vasques alternava
suas atividades de trabalhador bracal com “pequenas pontas no teatro, ou até mesmo
com esquetes improvisados sobre caixotes e rolos de corda, para diversdo de seus

companheiros de trabalho e desgosto dos chefes e capatazes”. (CUNHA, 202:272)

19 v/asques era filho de um colchoeiro casado e de uma vilva, ambos cariocas. Com a morte do seu
marido, a mae de Vasques herdou casas e escravos em nimero suficiente para que sua familia tivesse
uma situacdo financeira confortavel. Por ocasido do nascimento de Vasques, todavia, ela se
encontrava em visivel processo de empobrecimento, tendo vendido ou hipotecado vérias de suas
propriedades.
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Em 1857 ele ja trabalhava na companhia teatral de Jodo Caetano de onde saiu,
no ano seguinte, para trabalhar na de Germano de Oliveira. Foi nesta Gltima que
Vasques fez sua primeira incursdo na dramaturgia, quando escreveu a cena comica
intitulada O Sr. José Maria assombrado pelo magico (1858). A partir dai, Vasques
praticamente ndo parou de escrever para 0 teatro, tendo construido uma obra
dramaturgica que ultrapassa a marca de sessenta textos. Sera sobre uma de suas pecas
teatrais, a cena comica Rocambole no Rio de Janeiro, que nos ateremos a partir de
agora.

* x *

Em 4 de julho de 1867, apds oito anos de atuacdo na companhia do teatro
Ginasio Dramético, Vasques foi dela despedido por Furtado Coelho, ensaiador da
empresa. O desligamento de Vasques da companhia ndo foi tranquilo e rendeu
discussGes no Jornal do Comércio nas quais ele e o ensaiador trocaram farpas por
alguns dias.™* Mais do que isto: um dos motivos da indignacio de Vasques com Furtado
Coelho foi que este o havia substituido pelo ator Martins no papel de Rocambole, que
ele “ja sabia de cor” ¢ que estava prestes a ser apresentado numa peca que estrearia no
Ginasio.™

Trés dias apds haver se desligado da empresa, o Jornal do Comércio noticiou
que o teatro de Sao Pedro de Alcantara tinha a “satisfacdo de participar ao respeitavel
publico que acaba[ra] de fazer um contrato com o artista VVasques pelo pouco tempo que
se tem de demorar na Corte. A empresa acredita ter feito uma boa aquisi<;'210”.13 Sem
duvida esta foi uma boa aquisi¢do, pois nos anos 1860 Vasques j& havia tragado 0s
caminhos profissionais que iria percorrer ao longo de sua vida e se transformara em ator
e dramaturgo aplaudido efusivamente pelas audiéncias, que provocavam ‘“enchentes”
nos teatros em que ele se apresentava. (MARZANO, 2008; SOUZA, 2002; SOUZA,
2010)

Vasques permaneceu no Rio até o final daquele més de julho de 1867

oferecendo espetaculos em alguns teatros da cidade e também de Niter6i,"* mas no dia

11 Jornal do Comércio do dia 4 ao dia 6 de julho de 1867.
12 Jornal do Comércio, 5 de julho de 1867.
13 Jornal do Comércio, 9 de julho de 1867.

1 Vasques apresentou-se no teatro de S&o Pedro, no Rio e, em Niter6i, nos de Sao Crist6véo e Eliseu.
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28 daquele més sua chegada a Sao Paulo foi noticiada pelo Cabrido, que advertiu seus
leitores que a “celebridade galhofeira do Ginasio da Corte, chegou a esta terra. Trouxe
duzentos sacos de pilhérias e promete fazer rir até o novo conselheirinho”.*® Em
dezembro ele ja estaria de volta ao Rio, onde passou a encenar no teatro Lirico Francés,
mais uma vez ao lado de Germano de Oliveira. Foi nesta casa de espetaculos que
Vasques estreou a cena coOmica Rocambole no Rio de Janeiro, justamente quando
Furtado Coelho levava no Ginasio sua versao deste mesmo romance folhetim que, a
proposito, estava sendo publicado no Jornal do Comércio nesta mesma ocasido.

N&o tivemos acesso ao texto do drama encenado por Furtado Coelho. As
informacdes coligidas nos jornais sobre esta peca, por sua vez, sdo esparsas, mas ainda
que parcas elas podem nos ajudar a ter uma idéia da sua repercussao. Uma delas nos foi
legada por Machado de Assis que, escrevendo dez anos depois da encenacdo na
llustracdo Brasileira informava ter assistido a encenacdo de Furtado Coelho, embora
ndo se recordasse “que autor (francés ou brasileiro? Nao me lembro) teve a boa
inspiracdo de cortar um drama do romanceado de Ponson du Terrail, idéia que o Furtado
lhe agradeceu do intimo d*alma, porque o resultado pagou-lhe o tempo™.*® Outras duas
noticias referentes ao drama sairam no jornal Arlequim, em pleno calor da estréia. A
primeira delas, no exemplar de nimero 11, dizia que o Ginasio descobrira “mel de pau e

17

toca a encher a bolsinha” com as representacdes de Rocambole ~', e a segunda, no

exemplar de nimero 20 que, num outro diapaséo, afirmava:

As leitoras do Jornal do Comércio, afeitas & ressurreicdo de Rocambole,
devem ter sentido uma impressao desagradavel vendo seu querido her6i sob
uma luz tdo feia.

Mas compensadas talvez pela satisfacdo de assistirem ao desempenho, bom
em geral, de uma composi¢ao dramatica um tanto descuidada no seu todo,
de Furtado Coelho (...) [grifos no original]™®

Composicéo descuidada e posta em cena num teatro com iluminagéo impropria,
causando uma impressao desagradavel, mas com tais dificuldades compensadas pela

possibilidade de as platéias verem o Rocambole dos jornais “em carne e 0sso”, esta a

15 Cabrido, 28 de julho de 1867.

18 |lustracdo Brasileira, 15 de janeiro de 1877.
7 Arlequim, n. 11, 14 de julho de 1867.

18 Arlequim, 14 de julho de 1867.
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informacdo que esta nota nos da, o que nos faz pensar que foi a “popularidade
antecipada” do romance folhetim que garantiu a bilheteria do Ginasio.

Em janeiro de 1868, Vasques estreou sua cena cdmica e no més seguinte o
Bazar Volante assim se referiu as encenagdes que continuavam a ser aplaudidas no

teatro Francés:

Rocambole! Rocambole! Rocambole!

Tal é a palavra por toda parte, e que, pela maneira que nos persegue, ja vai
cheirando & amolacdo. Nos botequins, pelas ruas, nos hotéis, tudo é
Rocambole (...

O Jardim de Flora, compreendendo a época, quis agucar a curiosidade do
nosso publico, levando a cena as aventuras do tal senhor da moda.
Rocambole instalou-se em seus cartazes em letras garrafais, e parece, a
julgar pela estréia, que ndo saira de 14 tdo cedo!*®

Da cena comica de Vasques foi possivel localizar o texto, o que nos deu a
oportunidade de analisa-la de forma mais pormenorizada. Antes, porém, é importante
que fornecamos algumas informacdes sobre o género dramatico no qual ela foi escrita.
A cena cbmica é um género tipico do teatro musicado. Este tipo de peca é composto por
textos curtos de apenas um ato, escrito alternadamente em prosa e verso para um ou
mais atores, abordando diversos assuntos a partir da costura de elementos diversos.
Dentro desta “receita” existem algumas convengdes, tais como o recurso a parddia e a
sétira; a presenca da musica, aproveitando melodias conhecidas; nimeros de dancas;
imitagdes de animais e de diferentes sons; numeros de mégica e a abordagem de
assuntos do cotidiano, particularmente os que mobilizavam as conversas entabuladas
nas ruas da cidade. Uma peculiaridade das cenas cdmicas era que enquanto as platéias
as aplaudiam, os criticos as consideravam um género teatral menor que, na sua Vvisao,
langava médo dos recursos da satira, do burlesco e da parddia, invocando normas e
valores em contextos invertidos, com o objetivo de ridiculariza-los. Outro motivo que
pesou para que as cenas cOmicas fossem consideradas um género teatral “menor” foi
que elas foram constantemente encenadas em circos o que, na concepg¢éo dos criticos da
época, era uma prova da auséncia de valor literario das mesmas.

Paréntese aberto e fechado, vamos ao texto de Vasques. Logo de inicio é

possivel perceber que, diferentemente do Rocambole de Ponson du Terrail, o

19 Bazar Volante, n. 17, fevereiro de 1868. Tal foi o sucesso desta cena comica que em 8 de agosto de
1868 Vasques escreveu e encenou outra cena comica inspirada em Rocambole a que deu o titulo de
Os estranguladores.
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Rocambole de Vasques ndo oferecia perigo as carteiras dos incautos ou dor de cabeca a
policia. Na sua cena comica, Vasques transformou o herdi vildo em um personagem
cuja periculosidade residia no fato de ter ele se transformado em moda e, “como toda
moda”, em “salvatério da humanidade”, servindo de desculpa para tirar vantagem de
tudo e de todos. De acordo com nosso dramaturgo, Rocambole estava estabelecido em
toda parte e tudo por culpa da moda: “A moda, somente a moda, e ai vai uma prova de

quanto ela ¢ capaz™:

Filho menor que é fumante,
Receoso de uma poda
Quando o encontram fumando,
Vai dizer ao pai que é moda.
Sujeito que se embebeda
Quando vai a qualquer boda,
Diz sempre, piscando os olhos:
N&o facam caso que é moda!
Moca que vive a janela,
Cujo pai ndo se incomoda,
Foge de casa dizendo:
Adeus, papai!...isto é moda.
Literato que na bola
Quer ter a ciéncia toda,
Se cair de quatro pés,
N&o fagcam caso que é moda!
Vilva rica que chora,
Pra ver se aos tolos engoda,
Se casa depois de um més,
Deixem passar que isso é moda.
Um marido diz a esposa:
“O Juca ndo te faz roda?”
“Qual (diz ela) conversamos,’
Isto entre primos é moda!

>

Por conta da moda, segundo Vasques, quando as saias baldo foram atiradas
“pelos ares”, permitindo as mogas “andarem com as pernas de fora” e com as botas até
os joelhos, Rocambole veio em auxilio das que protestaram em razdo da finura das

canelas:

Nem as magras,
Nem as gordas

Podem ter pernas mal feitas.
Pernas tortas, pernas finas

A moda fa-las perfeitas.

Se eu tivesse neste instante

Algumas pernas a méo,

Veriam estes senhores

Quanto vale o algodao.

Também quando algum deputado um dia defendia o governo com unhas e

dentes e, no outro, atacava-o com veeméncia, ficava claro que se tratava de um
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“Rocambole desmamado”, que vira frustrados seus planos de beneficiar algum
protegido. Era mais uma vez Rocambole que se manifestava, travestido de negociante
estrangeiro, como o francés da rua do Ouvidor, que enriguecia em menos de um ano,
vendendo pomadas ou pd-de-arroz numa terra de facilidades e oportunidades, na qual
“tout le monde pode fazer sua negoce sans prejuize; toujours pode ganhar dinheiro”. Ou
era ainda Rocambole que aparecia disfarcado de inglés, reclamando por ndo ter
conseguido um privilégio do governo e, aborrecido com a desfeita, “sapecava” sem
“papas na lingua”: “Oh! Brasil esta uma terra muite of de mesquinha, ndo vale uma
pitade de tabaca; mim vai a Inglatere dau meus idéias para gloria minha e satisfagido”.

Vé-se, assim, que Vasques elaborou um texto que resultou numa satira bem
humorada de certos costumes em voga na capital do Império, através de uma parddia do
folhetim francés, traduzindo os temas nele abordados para a realidade de seu tempo e de
seu pais. A mola mestra de sua cena cémica era 0 embate entre o bem e 0 mal, como no
folhetim, mas ao se apropriar do mesmo para o palco, com inten¢des simultaneamente
criticas e ludicas, Vasques criou um produto sui generis, fazendo emergir de seu texto
uma nogdo de “rocambolesco” que, para além da idéia de louca aventura, evidenciava
uma espécie de sistema de engodos e trapacas disseminado que atingia o mais banal
cotidiano. Assim, se VVasques via aqueles tempos como lugar de espertezas, conchavos e
frivolidades, seu “herdi” precisava estar adequado a esse cenério. Desta maneira, ele fez
nascer um Rocambole “a brasileira”, presente em todos os lugares, subornando,
ludibriando e dissimulando, sendo esta a chave para alcancar a Unica coisa que, na visao
deste dramaturgo, se tinha em mente naquele momento: tirar vantagens de tudo e de
todos.

Do que foi dito, poder-se-ia concluir que Rocambole no Rio de Janeiro € um
testemunho elucidativo das realidades vivenciadas pelo Rio de Janeiro da segunda
metade do século XIX. E mesmo que a imagem que 0 seu autor nos ofereca apareca
mediatizada por seu olhar de cronista do cotidiano, é justamente esta sua sensibilidade
que nos oferece a traducdo de uma outra cidade, construida e reconstruida a partir das
tensdes inerentes a busca da civilizagdo e do progresso (tdo comum naqueles tempos) e
do confronto de tais expectativas com uma outra realidade.

Creio ser possivel afirmar, também, que, naqueles tempos, romance folhetim e

teatro mantiveram uma estreita relacdo de troca e cumplicidade a ponto de alimentarem-
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se e reforcarem-se reciprocamente. Neste “ir e vir” entre jornal ¢ palco, ndo apenas
escritores e empresarios foram beneficiados, mas também o pablico. Afinal, como disse
Vasques, “ao publico, s6 ao publico”, que “com tanta benevoléncia” acolhia suas
composicdes, ele devia seu sucesso como teatr6logo.”’ Seguindo esta l6gica, ele e
outros dramaturgos cortejaram cada vez mais as platéias e procuraram agrada-las. Mas
agrada-las sem deixar de utilizar-se da dramaturgia para, a0 mesmo tempo em que
abordavam temas de interesse do seu publico, veicular determinadas noc¢des, idéias,
valores e visfes de mundo, revestindo sua arte das marcas de intervengédo na realidade
com a qual interagia, sendo justamente este movimento que serve para explicitar a
fragilidade e a artificialidade contidas em separacGes que colocam, de um lado, certos
produtos como “alta” literatura e, de outro lado, aqueles vistos como literatura de

“segundo time”.
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