Do critico-artista: a criagdo como fundamento da Nova Critica de Frederico
Morais
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Critico de destacada atuacdo na conjuntura da arte brasileira, sobretudo, nos anos 1960 e
1970, Frederico Morais elaborou, a partir de 1969, reflexbes acerca daquilo que
denominou de "Nova Critica": uma proposta de reformulacdo do papel exercido pela
critica de arte mediante a decadéncia dos valores cristalizados da arte moderna e as
novas questdes trazidas a tona pelo paradigma da p6s-modernidade.

Ao propor uma alternativa para a critica tradicional, cuja crise ja era, aquela altura, uma
questdo deflagrada, Morais refutou a postura convencionalista da mesma, porquanto era
legisladora da arte e censora das manifestacfes experimentalistas das neovanguardas
brasileiras. Defasada em relacdo as prerrogativas e necessidades da arte pds-moderna,
tal critica, de carater autoritario — uma vez que, segundo o critico (MORAIS, 1975:46),
estabelecia pardmetros inflexiveis e subjugava a obra de arte aos mesmos —, calcava-se
em critérios formalistas, na busca por um sentido unico, objetivo, e na manutencéo da
etiqueta do cubo branco (O’ DOHERTY, 2002:31-40), reforcando as ideias do museu
como ambiente ideologicamente neutro e da contemplagdo passiva como o modus

operandi do espectador.

Consoante Frederico Morais (1970:51), com a obsolescéncia das categorias tradicionais
da arte e do proprio conceito de obra a partir das praticas artisticas contemporaneas, a
classificacdo daquilo que é denominado de Arte em escolas ou movimentos, tomando
por fundamento o critério formal, tornou-se problematico. A préxis e o discurso da
critica judicativo-formalista, a qual promovia o julgamento de trabalhos artisticos e sua
validacao de acordo com 0s mesmos critérios que vinham sendo questionados, deveriam

ser, entdo, substituidos em prol de uma critica aberta e criadora.

* Bolsista CAPES e discente do PPGA/UFES, onde é orientada pela Profa. Dra. Almerinda da Silva
Lopes. E Bacharel em Artes Plasticas pela UFES.
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Mantendo-se alheia ao novo panorama da arte no contexto da contemporaneidade, tal
critica tradicional fundamentava-se, conforme escreve Morais (1975:46-48), na pretensa
objetividade e infalibilidade de seu discurso, o qual impunha um sentido GUnico ao
trabalho de arte, ignorando seus devires, de modo a relegar a participagdo do espectador,
e mesmo a do artista — vozes ativas na construgdo da rede de sentidos que compde a arte
—, a segundo plano. Sua analise das mais diversas propostas artisticas calcava-se em um
método cientificista e em valores rigidos, pré-estabelecidos por ela e, portanto,
completamente externos a realidade das obras em si, com o intuito de explicé-las, como

objetos acabados.

Nesse sentido, a "Nova Critica" inscreve-se como uma possibilidade de superacdo da
critica judicativo-formalista, uma vez evidenciada a precariedade do julgamento dessa
ultima mediante uma producdo artistica cuja compreensado das questdes essenciais que a
engendram Ihe escapa. De acordo com a perspectiva de Frederico Morais (1975:44-52),
a critica de arte deveria se aproximar da praxis artistica de maneira a atuar como
desdobramento da obra a qual comenta, libertando-se do autoritarismo do discurso
critico elaborado pela critica tradicional e adquirindo carater de arte. Tal proposta de
uma critica atenta a abertura do trabalho artistico para uma multiplicidade de sentidos
fundamentou teoricamente as incursdes de Frederico Morais como critico-artista na
elaboracéo de videoarte, de proposi¢fes conceituais e de instalagdes, cuja peculiaridade
mais evidente encontrava-se no fato de as mesmas serem comentarios criticos abertos de

obras de outros artistas.

E provavel que o famoso caso envolvendo a obra de Nelson Leirner "Matéria e Forma:
0 Porco” tenha impulsionado as reflexdes de Morais sobre a urgéncia de uma revisdo
dos critérios utilizados pela critica de arte. Inscrito no "IV Saldo de Arte Moderna do
Distrito Federal" — ocorrido entre 1966 e 1967, e cujos membros da comisséo julgadora
foram, além do proprio Frederico Morais, 0s criticos Méario Barata, Walter Zanini,
Maéario Pedrosa e Clarival do Prado Valadares —, o ready-made de Leirner consistia, a

primeira vista, em um porco empalhado e cercado por uma grade de madeira.
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Potencialmente um trabalho desestruturalizador — e assim o foi ante as significativas
consequéncias que trouxe para o ambito da critica e dos saldes —, "Matéria e Forma: o
Porco" suscitou um posicionamento da comissdo julgadora. Alias, polemizar o sistema
da arte era evidentemente uma das intengdes do artista. Sua provavel estratégia era
incitar o juri, caso 0 mesmo aceitasse ou ndo a inscricdo da obra, a se manifestar, a fim
de esclarecer sua atitude (REIS, 2005:170).

Leirner debatia com essa proposta a respeito dos critérios de escolha de uma obra pelo
juri e indagava sobre a legitimidade dos mesmos. Em tempo, é importante salientar que,
para muito além dos aspectos plasticos, o trabalho de Leirner consistiu em um
happening — um todo envolvendo processo e conceito —, 0 qual abrangia desde a criacao
do trabalho ou a aquisicdo dos objetos que fazem parte do mesmo (o porco empalhado
com um presunto amarrado ao pescoco e o gradeamento), a elaboracéo do projeto e sua
inscricdo no dito evento, a publicacdo de artigo do artista com foto do trabalho na
imprensa, questionando o método da critica e suas possiveis consequéncias para a arte
(CHIARELLI, 2001:106-111).

Logo apos a divulgacdo de uma nota de Leirner sobre o caso no "Jornal da Tarde"
(tornando publica sua indignacdo quanto ao critério utilizado ou a inexisténcia do
mesmo para o juri ter aceitado seu porco empalhado), Mério Pedrosa publicou o artigo
"Do porco empalhado ou os critérios da critica” (FERREIRA, 2006:207-210),
comentando o episodio. Para Pedrosa, desde o advento da arte moderna, com sua
sucessdo de escolas e "ismos", os critérios da critica haviam se transformado
incessantemente, sempre se adequando as necessidades e questdes trazidas a tona por
cada um desses movimentos. O critico, nesse sentido, torna-se parcial, engajado em um
determinado movimento, mas, concomitantemente, ndo abdica do dever de
universalidade que a atividade critica lhe impde. "Cada artista faz, uma vez, sua
revolugdo, mas o critico é a testemunha sem repouso de cada revolucdo" (FERREIRA,
2006:209-210), diz Pedrosa. E prossegue, salientando que a critica daquele momento,
em razdo de seu partidarismo e da urgéncia de uma critica fluente em diversos campos
do saber, passava por uma crise no que concerne ao seu vocabulario especializado,

criado para fixar e exaltar os valores expressivos de uma determinada corrente artistica.
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Pedrosa conclui seu texto citando a polémica obra de Nelson Leirner e afirmando que a
comissdo julgadora do saldo reconhecia na mesma um comportamento estético do
artista (FERREIRA, 2006:209-210).

Vale acrescentar ainda que os cinco membros do jari em conjunto, esclarecendo 0s
critérios usados em seu julgamento relativo a premiacdo do saldo — cujos vencedores
foram Jodo Cémara, Anchises Azevedo e Hélio Oiticica —, considerada polémica pela
critica mais tradicional, elaboraram a “Declaragdo dos Principios do Juri” (RIBEIRO,
1997:166).

Frederico Morais também se manifestou publicamente sobre o caso "Matéria e Forma —
0 Porco". Usando, tal como Leirner em seu trabalho, do recurso da ironia para elaborar
sua carta-resposta, o critico destacou que "a arte é e sempre foi uma provocacgdo"
(MORAIS, [19677], apud CHIARELLLI, 2001:106-111). O critico afirma:

A critica de arte aberta ndo interessa a obra em si; ela ndo
julga mais, academicamente, os chamados valores plasticos, as
qualidades artesanais. A esta critica interessa o problema, a
proposicao (dai se falar de uma arte proposicional) e como ela
foi resolvida. Digo de alto e bom som: tudo é valido para mim,
tudo é passivel de se transformar em arte. A vida, o viver, 0
proprio homem, e até o porco do Leirner. Como diz Lebel,
‘aproximamo-nos de uma época em que a situa¢ao humana total
deve ser considerada como uma obra de arte’. Ai estdo as
razdes porque aceitei as suas duas obras no IV Saléo de Arte
Moderna, de Brasilia (MORAIS, [19677?], apud CHIARELLI,
2001:106-111).

Morais ressalta, nessa fala, pontos os quais, mais tarde, estariam no cerne da proposta
da "Nova Critica". Para ele, o conceito de obra havia sido ultrapassado mediante as
propostas artisticas vivenciais e a tendéncia a desmaterializacdo do objeto de arte. A
aproximacao da arte a esfera da vida e a inser¢cdo do publico no ato criador eram, para o
critico, indicativos de que a postura conservadora de grande parcela da critica brasileira
daguele momento deveria mudar. A abertura da arte implicava uma abertura da critica

de arte.
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Outros acontecimentos importantes referentes a tal tematica da indignacdo com os
parametros de julgamento da critica foram as elaboracdes de "Manifesto”, de Artur
Barrio, lancado em 1970 — no qual o artista se posicionava "contra as categorias de arte,
contra os saldes, contra as premiagdes, contra os juris, contra a critica de arte" (apud
CANONGIA, 2002:145) —, e "Manifesto contra o Jari", distribuido no "Il Saldo de
Verdo de 1970", no qual Barrio, criando uma situacdo semelhante ao caso de Nelson
Leirner, criticou o juri daquele saldo por ter aceitado seu manifesto contra 0 mesmo na
categoria "Desenho", alegando falso liberalismo por parte de seus membros e
denunciando sua atitude contraditéria ao aceitar sua critica, visto que “a aprovagao do
Manifesto implicaria automaticamente na recusa de todos os trabalhos inscritos em
categorias, inclusive os meus. Ou entdo o juri ndo entendeu nada [...]”, segundo escreve
Barrio (apud CANONGIA, 2002:149).

Esses casos demonstram a relevancia e recorréncia de discussdes sobre o julgamento e a
crise da critica de arte naquela época. Morais é, sem duvida, um dos tedricos de
destaque nessa questdo. E sobre isso, pode-se dizer que ele agiu de forma inovadora
para a critica nacional, ao propor outro modo, que ndo o método judicativo-formalista,

para se pensar a arte.

Diversamente da critica a qual ele se opunha, que se mostrava coerente com a estética
europeia, analisadora dos aspectos compositivos da obra, a critica criativa de Morais
sugeria 0 experimentalismo em detrimento da ansia pela verdade objetiva, absoluta e
excludente, validada pela propria Histéria da Arte, ou melhor, por uma narrativa
historica especifica e oficial, a europeia. Conforme Morais (1970:27), "a Historia da
Aurte lida com 'obras’ (produtos acabados), que geram escolas ou ismos. Lida com estilos
e tendéncias”. Nao obstante, para o referido critico ha, também, coexistindo com essa
Histdria da Arte oficial — impregnada de valores calcificados, elitistas e desatualizados —
, uma contra-historia, a qual ele chama ainda de "historia guerrilheira”, em aluséo as
acOes das guerrilhas rurais e urbanas nos paises periféricos, sob a regéncia de regimes

ditatoriais.
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Tal "historia guerrilheira” calca-se no imprevisto, na sua recusa em permitir-se
cristalizar. Trata-se de uma antinarrativa. Ela comenta muitas obras deixadas a margem
da Histdria oficial, sobretudo, aquelas que o modernismo greenberguiano e a historia da
arte mimética ndo foram capazes de atribuir uma significacdo contundente, ou que
foram simplesmente ignoradas devido a sua qualidade anémala diante do conjunto de

obras pertencentes a essas narrativas e representativas das mesmas.

Consoante Morais (1970:51), essa contra-historia da arte caracteriza-se ainda por ndo
possuir categorias e estilos. Ela, pensa-se aqui, é territorio do hibrido e do multiplo e,

por isso, ndo pode ater-se a critérios a priori. Sobre isso, 0 critico escreve:

Nos graficos da historia da arte, nas sinopses, esta surgindo uma
coluna central, saida da selva de ismos, a da contra-historia. Esta
constituida de obras inacabadas e inconclusas, de projetos, do que foi
apenas idéia e ndo chegou a ser, do que ficou na virtualidade.
Probjetos. A contra-histéria desagua seu lodo na arte p6s-moderna,
acumula entulhos no terreno baldio da arte guerrilheira, onde néo
existem categorias, modos ou meios de expressao, estilos e, dentro de
algum tempo, autores (MORAIS, 1970:51).

Ele prossegue (MORAIS, 1970:51), relacionando a contra-histéria com a questdo do fim
da arte, fim esse ensaiado repetidas vezes por diversos movimentos da Arte Moderna,
como futurismo e dadaismo. O mesmo seria ainda mais uma vez evocado a partir das
acOes experimentalistas das neovanguardas brasileiras dos anos 1960 e da geragdo

conceitualista do final dessa década.

Interessa aqui explicitar que o enunciado "fim da arte", obviamente, n&o se relaciona ao
término da producdo criativa humana. Refere-se antes a faléncia das narrativas mestras
da arte, fornecedoras de discursos explicativos com os quais se pretende fazer crer que
abarcam a totalidade da producdo artistica de relevancia ja realizada pelo Homem ou, ao
menos, uma parcela significativa da mesma (DANTO, 2006:45-53). Todavia, € evidente
a existéncia de um processo de selecdo e categorizacdo de obras, artistas e tendéncias,
visando o fortalecimento de uma narrativa especifica, ao imbui-la de "qualidade de

verdade".
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Frederico Morais estabeleceu uma contrapartida a critica tradicional, ao enfatizar que o
papel da critica deveria ser o de estimuladora do potencial criativo das proposi¢oes
artisticas. Para tanto, a mesma deveria ser polivalente, aberta e militante, de forma a
atuar junto ao artista no ato criador. Superado o carater imperativo da velha critica,
minimizar-se-iam, ainda, 0s entraves para uma atuacdo mais plena do espectador no
processo de criacdo. Abandona-se, assim, a ideia do texto critico como um manual para
a compreensdo de uma obra, em prol da concep¢do do mesmo como um trabalho
artistico, ou seja, uma obra paralela que se liga a outra obra por meio do comentario
aberto sobre essa e do apontamento de possiveis percursos de pensamento, porém, sem
nunca a explicar. De acordo com Morais (1975:52), "[...] a arte é por exceléncia

contradicdo e o papel do critico devia ser o de agravar estas contradicoes."

Contrapondo-se ao autoritarismo da critica judicativo-formalista, defasada
historicamente e estéril, posto que buscava atribuir um sentido fechado a obra, Frederico
Morais propds sua critica criativa. Ao desfazer-se dos valores utilizados pela critica
tradicional, sejam aqueles ligados a narrativa modernista, sejam 0s pertencentes a
narrativa da representacdo, Morais elegeu um Unico e potencial elemento constitutivo da

critica de arte: a propria criacdo. Sobre isso, Morais declara:

Ora, se a critica ndo ¢ julgamento (condenar a criagdo), ela é
criacdo (que exclui julgamento). Pode-se aceitar isso? N&o em
termos absolutos, pois o0 julgamento ndo exclui rigorosamente a
participacéo, que deve ser entendida como criagdo, da mesma
forma como a critica criadora ndo exclui o julgamento. O que
se recusa € a critica autoritaria, opressora, que em nome de
uma hierarquia de valores submete a obra de arte a critérios
absolutos e imodificveis. O critico de arte, aceitando a
relatividade dos valores, contribui para a propria obsolescéncia
dos valores a medida que, criando-os, propbe sua fruicédo
imediata, vale dizer, sua desvalorizacdo. Quanto menos
judicativa e parcial, mais criadora é a critica de arte (MORAIS,
1975:48).

Levando a aproximacao entre critica e criacdo ao extremo, Morais assume uma postura

nova, a saber, a de critico-artista. Ao longo da década de 1970, ele expds suas propostas
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de arte conceitual e de videoarte, comentando criticamente, em muitos desses trabalhos,
proposicdes de outros artistas. Tais propostas de Morais ndo manifestavam pretensao de
autonomia no sentido de introversdo (“fechamento” da obra em sua propria realidade).
A "Nova Critica" ndo determina, mas sugere, evidencia possibilidades, tencionando

potencializar a arte.

Um exemplo disso seria a instalacdo-comentario de Frederico Morais acerca do
emblematico trabalho "Inser¢fes em Circuitos ldeoldgicos: Projeto Coca-Cola"”, de
Cildo Meireles, uma critica debochada ao imperialismo estadunidense e a sua influéncia
no Brasil mediante difusdo ideoldgica por meio de produtos culturais, e também, uma
estratégia perspicaz do artista de se aproveitar do sistema de circulacdo desse produto
para, assim, conseguir desvencilhar-se do forte bloqueio & livre circulacdo de
informacao, ocasionado pela censura — ainda mais intensa depois da instauragdo do Al-5
pelo Regime Militar, em 1968 —, e transmitir suas mensagens criticas, inscritas em
garrafas de Coca-Cola. Apresentada na Petite Galerie, em 1970, a proposta de Morais
consistia na apropriacgéo e no depdsito de cerca de quinze mil garrafas de Coca-Cola no
local, logo ap6s o término da exposicdo individual de Cildo para a série de mostras
denominada Agnus Dei — da qual Cildo participava com uma fotografia de "Inser¢6es"
—, além da instalacdo da seguinte inscrigdo: "Quinze mil garrafas de Coca-Cola
gentilmente cedidas e transportadas por Coca-Cola Refrescos SA" (MORAIS apud
AGUILAR, acesso em 13 out. 2010).

De acordo com Morais (apud AGUILAR, acesso em 13 out. 2010), a tentativa de Cildo
de desarticular a ideologia transmitida pela Coca-cola com uma intervencdo em seu
sistema ¢é sufocada pela forca da marca (fato o qual ndo diminui o brilhantismo do
trabalho). Morais evidencia isso com sua intervencdo. E nesses termos que se da a o
exercicio critico a partir da "Nova Critica": tecendo comentarios, expandindo a rede de
significacBes de uma proposta artistica. Nessa mesma exposi¢cdo, denominada "Nova
Critica" (e que durou apenas uma noite), Morais realizou, ainda, comentarios sobre as
propostas de Thereza Simfes e Guilherme Vaz, também participantes da série de

mostras Agnus Dei.
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Morais assume nesses trabalhos, assim como ocorreu em outras situacbes em que ele
expds como critico-artista, ndo a postura de quem meramente analisa uma obra,
colocando-se acima da mesma, mas de quem estabelece com ela e a partir dela um
didlogo afetuoso, ou uma critica amorosa, erotica, como o préprio Morais costuma
afirmar. Em concordancia com sua teorizacdo sobre a "Nova Critica", ele demonstra
como a critica criativa pode interferir no ambito da arte de forma a propor novos
guestionamentos, investigacdes e — por que nao? — exercicios poéticos, em lugar de

realizar julgamentos definitivos.
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