A IDEIA DE NACAO NA TELA ""A CONQUISTA DO AMAZONAS" DE
ANTONIO PARREIRAS.

RAIMUNDO NONATO DE CASTRO*

A obra “Conquista do Amazonas”, de Antonio Parreiras, contribuiu para
reforcar a idéia de nacdo republicana no Pard e, como as representacbes da obra
reforcaram o imaginario de republica. Para tanto, fizemos uso de periddicos, Album do
Para de 1908, bem como de artigos e livros que debatem a utilizacdo de imagens como

fontes de pesquisa historiografica.

1. A presenca de Parreiras no Para.

Antonio Parreiras veio a Belém no ano de 1905, para realizar uma
exposicao, na qual teve vérias de suas obras adquiridas pelas autoridades locais®. Nesta
exposicao, recebeu do governador do Pard, Augusto Montenegro, uma encomenda, a
producdo de uma obra que pudesse representar “o acto de Pero Teixeira tomando conta
das terras da Amazonia para a corda de Portugal (sic).” >

A tela, de Parreiras, deveria mostrar a Amazo6nia sendo conquistada pelos
portugueses, que foram se aventurando pelas terras da regido ou por seus grandes rios,
demarcando as fronteiras dos estados de Espanha e Portugal. “O quadro representa um
episodio da expedicdo organisada por Jacomo Raymundo, Governador da capitania do
maranhdo, cujo commando confiou a Pedro Teixeira, auxiliado por Pedro Favilla e

outros”.*

! Graduado em Histéria, Especialista em Estudos Culturais da Amazonia e Mestrando do Programa de
Pds-Graduacdo em Histdria Social da Amaz6nia, da Universidade Federal do Para

2 Exposicao Parreiras, 7 de Junho de 1905. Esta definitivamente marcado o dia 20 a inauguracéo oficial
da exposicao dos quadros do pintor nacional Anténio Parreiras, no saldo do teatro da Paz. A Provincia
do Pard, 7 de Junho de 1905, p. 1.

® Mensagem dirigida em 7 de setembro de 1905 ao Congresso Legislativo do Par4 pelo Dr. Augusto
Montenegro, governador do Estado. Belém: Imprensa Official, 1905, p. 64

* Album do Estado do Par&, mandado organisar por S. Ex. o Snr. Dr. Augusto Montenegro, governador do
Estado. Oito annos do governo (1901 a 1909). Paris. Chaponet, 1908. p. 283
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No entanto para a realizacdo desta obra Parreiras teve que realizar diversas
pesquisas, de modo que, “assenhoreou-se ja dos dados histdricos absolutamente exatos
de que tem necessidade para a realizagio conscienciosa do seu trabalho”.”

A elaboracdo de uma obra com os dados “exatos” norteariam a sua
empreitada na execuc¢do da tela, devido a necessidade de construir algo que “realmente”
aconteceu. Neste sentido, a Nacdo representada em obras de artes reforcaria as
realidades vividas pelos colonizadores portugueses, a0 mesmo tempo contribuiria para
reforcar a idéia de nacdo necessaria ao periodo republicano. (SALGUEIRO, 2002).

Importante ressaltar que neste contexto, Parreiras era considerado um dos
grandes pintores do Brasil. Havia estudado paisagem com o alemdo G. Grimm.
Ressalte-se que o estudo da paisagem, segundo Zanini (1983, p. 403), esteve
inferiorizado conceitualmente, desenvolvendo-se lentamente até a chegada do pintor
Johann Georg Grimm na Academia Imperial, em 1882.

Apesar de ter iniciado a sua carreira como pintor de paisagem, Parreiras
produziu uma quantidade significativa de quadros historicos, os quais “(...) iam dando
visibilidade a histérias e herdis regionais (...)”.° Portanto, o pintor passa a se preocupar
com o trabalho de cunho histérico que deveria impressionar, ndo somente pelo tamanho

dos quadros, mas também pela enorme quantidade de elementos que 0 comporiam:
O quadro, cujas dimensdes, como dissemos, sdo de 8mx4, terd oito figuras
principais, nove secundarias, formando muitas outras o fundo. Ver-se-4
também a cauda gigante do Amazonas, com uma esquadrilha de pirogas, a
salpicar-lhes a superficie. (...) dentro da primeira quinzena de agosto ira o
artista a Manaus, de onde continuara sua excursao, a fim de ver se consegue
visitar o ponto preciso em que se desenrolou a cena que vai reproduzir na

tela.’

> A Provincia do Pard, 17 de julho de 1905, p. 1.

® Salgueiro afirma: “Como projeto cultural e politico, o resgate de heréis, mitos e acontecimentos do
passado colonial pela historiografia na Primeira Republica justificava-se em fungdo das demandas
formuladas naquele momento histérico, para o qual contavam a urgéncia da construgcdo da
nacionalidade brasileira e o fortalecimento do sentimento de pétria e de solidariedade. A construgdo
do discurso historiografico se modificava sob a Republica em relacdo ao periodo colonial, embora,
sempre sob o controle das elites representadas nos institutos historicos e arquivos estaduais, a escrita
da histéria permanecesse submetida ao crivo de uma meméria seletiva que, mesmo percebendo a
oportunidade historica dos temas das revoltas e insurrei¢des, sabia muito bem dos limites com que
esse discurso deveria se exprimir e até onde lhe era permitido chegar”.p.18.

" Provincia do Pard, 17 de julho de 1905, p. 1
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Com a encomenda do quadro, Parreiras partiu a fim de confecciona-lo. Deu
inicio a esta producdo em Paris, concluindo os trabalhos no Rio de Janeiro, sendo
exposto no Para em 15 de janeiro de 1908, fato amplamente divulgado na imprensa
local e nacional. “Concluindo, porém, é fora de duvida que a obra de Parreiras, que o
Estado acaba de adquirir, é digna de todo o apreco e da admiracdo publica. O distincto

artista tem o segredo do effeito, e o effeito do quadro é magnifico”.?

As exposicdes de artes em Belém tornaram-se uma constante, contando com
a presenca de Varios artistas na regido®. Vinham expor e vender suas telas. Lucraram,
expondo seus trabalhos na Amazonia, afinal, a regido estava enriquecida, vivia o0 apogeu
da economia da borracha. A Amazodnia passou “(...) necessariamente a ser uma espécie

de epicentro intelectual do pais.” (FIGUEIREDO, 2001, p.3).
2. “Conquista do Amazonas”

A producdo artistica foi reforgada no inicio
do século XX, momento em que o estado brasileiro

e estava preocupado em construir simbolos que pudessem
demarcar o”novo fegime politico adotado no Brasil. Com a implantacdo da Republica,
0s simbolos do Império deveriam ser substituidos, pois 0s mesmos estavam
relacionados aos valores mondarquicos, considerados ultrapassados e atrasados. “(...).
Via-se no Império brasileiro, por exemplo, o atraso, o privilégio, a corrupcéo, (...)
(CARVALHO, 1990, p. 26)

Neste sentido, a Republica em constru¢do precisava de elementos
simbdlicos, que pudessem abordar aspectos relacionados a modernidade. Vérias
medidas politicas, tidas como modernas, foram tomadas no sentido de abordar este novo

momento histérico brasileiro. Como por exemplo, o processo de grande naturalizacdo,

® Folha do Norte, 16 de janeiro de 1908, p. 1.

% Aldrin Figueiredo na obra — Eternos Modernos: uma histéria social da arte e da literatura na Amazoénia,
1908 — 1929 — nos dar a idéia da quantidade de artistas plasticos que estiveram expondo na Amazonia.

19 Decreto N. 13 A de 26 de novembro de 1889, regulamenta a concesséo de naturalizagdo. Concedendo a
naturalizacdo a todo o estrangeiro que a requerer, independentemente das formalidades exigidas pelos
decretos anteriores. Disponivel em:
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que tinha por objetivo proporcionar aos estrangeiros, a nacionalidade brasileira. No
entanto, como afirma Figueiredo ““(...) o passado da belle-époque ndo havia conseguido
branquear a raca e nem domesticar seus habitos (...).” 1

O progresso especificado na bandeira brasileira deveria estar presente nos
setores da economia, bem como nos aspectos sociais. No entanto, este Gltimo continuou
a ser visto com certa desconfianga pelas autoridades politicas que o tratava como “caso
de policia”.

Os avangos econdmicos forcaram as reformas das cidades, as quais
passaram por processos de embelezamento, por meio de transformacdes radicais
(CHALHOUB, 2000). Configurando-se em mudangas exigidas pelas elites instaladas
nas mesmas. E que contavam com o apoio do governo para que as suas exigéncias
fossem atendidas. Assim, teatros, escolas, bancos, pracas, prédios, ruas alargadas, entre
outros aspectos do urbano sofreram alteracGes. Cédigos de posturas foram elaborados e
postos em pratica com o intuito de moralizar as vias publicas, casas particulares e
atitudes da populacdo. (SARGES, 2002).

Textos e imagens, produzidas no contexto da primeira Republica brasileira,
mostravam uma necessidade de justificar os valores politicos introduzidos pelos
republicanos. Com isso, a explicagdo, por meio de quadros depende do “(...) relevo que
escolhemos dar em sua descri¢do verbal. Essa descricdo representa antes de tudo, o que
pensamos sobre esse quadro (...).” (BAXANDALL, 2006, p.43).

A “Conquista do Amazonas”, além de representar a funda¢do de uma Vila
Franciscana, deveria demonstrar o poder da coroa de Portugal, mesmo dentro do

contexto da Unido Ibérica. Sendo que:
“O thema ¢ uma das espedigdes de exploragdo e conquista, em que se
expandia 0 génio aventuroso, que tanto caracterisava a raga lusitana desses
famosos tempos”.(...) Elle vae 14 executar a grande obra Conquista do
Amazonas, que lhe foi encommendada para a glorificagdo do seu paiz, e que

precisou aqui, de sua parte, um consideravel esforco.*

http://www.camara.gov.br/Internet/InfDoc/Conteudo/Colecoes/L egislacao/decretos1889%20(380p)/decre
t051889-1005.pdf#page=>5, acesso em 27/07/2010.

1 Figueiredo, p. 13.

12 Album do Estado do Para, mandado organisar por S. Ex. o Snr. Dr. Augusto Montenegro, governador
do Estado. Oito annos do governo (1901 a 1909). Paris. Chaponet, 1908. p. 283 — 284.
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A representacdo de um “génio aventuroso” deveria estar presente no
contexto da Republica, de modo que, as imagens de grandes feitos, mais precisamente,
de herdis tornavam-se necessarios. Fato curioso € que grande parte dos herdis
republicanos foram encontrados e representados nos eventos do Brasil Coldnia, como
exemplo, a figura de Tiradentes associado a Republica (CARVALHO, 1990).

Ao analisarmos as imagens, em especial a tela de Parreiras, podemos
perceber que, a mesma, foi utilizada como mecanismo de divulgacdo das idéias
republicanas. Haja vista que a sociedade brasileira do inicio do século XX “era menos

|
afeta a palavra escrita” 3

sendo assim, as imagens tornaram-se “a principal arma de
convencimento dos setores médios da sociedade.” * Neste caso, as praticas adotadas
nas principais cidades do Brasil serviram para reforcar a replblica, ndo apenas pelas
palavras, mas principalmente pelo o uso das imagens que afetavam de forma mais

. (il
eficiente a “mulheres e operarios”. >

“(...). Preocupados em legitimar o poder republicano, complementaram seus
textos escritos com as imagens que exaltavam o novo regime. Era preciso
assinalar, através de imagens, o inicio dos novos tempos marcados pelo
‘progresso’. Relacionadas com o novo regime, as imagens também poderiam
atingir um grupo maior, ou seja, a camada iletrada da sociedade, o que ndo
poderia ser feito apenas através de discursos impregnados pelo cientificismo

e, portanto, inacessivel & maioria da sociedade.” (FARIAS, 2005, p.27)

Antonio Parreiras elaborou uma tela que iria reforcar o poder lusitano nas
conquistas das terras amazonicas, a0 mesmo tempo em que, reforcaria 0 governo
republicano. Utilizando-se dos recursos literarios e artisticos, o governador do Pard,
procurava assegurar um passado anterior ao impeério, onde estivessem representados 0s
grandes feitos na regido amazonica. Deste modo, a obra de arte tornou-se um simbolo
que, no entanto, so existe enquanto tal para “aquele que detém os meios para que dela se
aproprie pela decifracdo”. (BOURDIEU, 2007, p. 271.)

13 Carvalho, José Murilo. A formacao das almas: o imaginario de republica no Brasil. Sdo Paulo: Cia das
Letras, 1990. p.139.

% 1dem.

> |dem, p. 140.
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3. Interpretagdes simbolicas.

Podemos entdo perceber que a representacdo da tela, esforca-se por
demonstrar as necessidades de ocupacdo da regido. Demonstrando os elementos
presentes neste processo de ocupacdo. A obra enfatiza os sujeitos sociais, com a
dedicacdo ao o indio e o europeu, mas também a sua mistura, o caboclo, percebendo-se,
no entanto, a auséncia do elemento negro.

No entanto, a apreenséo e a apreciacdo da obra dependem tanto da intengéo
do espectador que, por sua vez, é funcdo das normas convencionais que regem a relacdo
com a obra de arte em uma dada situacdo histérica e social, como da aptiddo do
espectador em conformar-se a estas normas. Pois as disposi¢fes conferidas pelas classes
dominantes conferem um valor universal e, em especial, a aptiddo para realizar o ideal
da percepcao “pura”. Supondo, tanto no processo de constituicdo como nas modalidades
de atualizagdo, condicbes sociais cujo monopolio dissimulado encontra-se em maos
dessas classes. Sendo assim, tais disposicGes parecem predispostas a marcar
simbolicamente as diferencas entre as classes e com isso legitima-las mascarando o
fundamento ndo simbolico destas diferengas simbdlicas (BOURDIEU, 2007).

Ao mesmo tempo, a natureza exuberante da regido é enfocada, em todos os
momentos do quadro. Desde os igarapés, aos grandes rios, fato constatado com as
imagens das velas representadas a certa distancia. Os objetos fabricados pelos nativos, a
partir da matéria prima natural, ganha espaco com as pirogas™®, lancas, arcos e flechas.

Devemos ressaltar que a utilizagéo e o conhecimento dos elementos naturais
forneceram subsidios necessarios a exploracdo da regido. As velas visualizadas ao fundo
da tela mostram o quanto os ventos foram fundamentais no processo das Grandes
NavegacBes'’. Neste sentido, a natureza demonstrada na tela de Parreiras, coloca a
natureza dominada pelos europeus, que passaram a utiliza-la a seu favor, facilitando o

seu deslocamento em direcdo ao Novo mundo.

16 Espécie de canoa construida com a utilizacdo da casca de &rvores, amarradas com cipds naturais a
pedacos de madeiras flexiveis, muito comuns nas florestas amazénicas.

7 Segundo Alfred W. Crosby, “(...) os oficiais e marinheiros sabiam mais sobre o0s ventos e as correntes
dos grandes oceanos, e mais sobre a geografia do mundo geral, que quem quer que fosse, fora Deus.
Conheciam um caminho em torno da América. Sabiam que o oceano pacifico e, portanto, 0 mundo
eram muito maiores do que supunha. Sabiam que havia um caminho através desse oceano e ao redor
do mundo, e que os ventos alisios eram tdo confiaveis em toda parte, menos no Pacifico ocidental,
quanto no Atlantico. (...). (Imperialismo ecolégico: a expansao biolégica da Europa 900-1900, p. 118).
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Como afirma Crosby, a dominacao dos elementos naturais, em especial, 0s
ventos, levaram os europeus a lugares nunca antes imaginados. No entanto, 0s mesmos
europeus necessitavam de recursos extras que proporcionassem aos mesmos a
imposicéo de seu poder. Portanto, os grandes navios, somados com 0s seus canhdes,
tornaram-se o trunfo dos navegadores europeus, durante a conquista dos oceanos.

Vale ressaltar que, neste caso, a forma como a natureza foi colocada no
quadro de Parreiras, demonstra a preocupacao, relacionada ao contexto histérico vivido
pelo pintor, de que as novas tecnologias representariam a modernidade, fato este,
caracterizado no uso de elementos capazes de demonstrar este avango, as grandes
embarcacdes, somadas a presenca das armas deixam claro esta representacéo.

Baxandall (2006) afirma que as interpretacbes que temos dos quadros
devem ser consideradas na medida em que existe uma descricdo ou uma especificacdo
verbal sobre o mesmo. Sendo assim, as analises realizadas acerca da tela de Parreiras
reforcavam a necessidade de construir um imaginario que justificasse o Estado
republicano, bem como, os avancos obtidos nos principais setores da economia

paraense.

“As informagdes que vos tenho a ministrar sobre a nossa situa¢do economica
continuam a ser animadoras. O nosso principal producto ndo s6 augmentou
em valor sterlino como em quantidade. (...) Ali&s, pode-se considerar
excellente a situacdo financeira de um Estado, cuja divida pouco excede do

total de sua arrecadagcdo durante um anno, e cujo servico de juros e

amortizag&o absorve 9% de sua receita.”®

Os discursos produzidos pelo governo do Estado procuravam fortalecer a
imagem de que o novo momento politico estava recheado de avangos tecnoldgicos e
sociais. O imaginario construido em torno dessas imagens reforcaria os discursos
oficiais. Alias, a manipulacdo de valores, envolvia a articulagdo com discursos
construidos, tendo como base signos que passaram a ocupar o lugar da palavra escrita
ou mesmo reforgcando-a. Neste sentido, a mensagem ou discurso deveria ser repassado
recheado de elementos revestidos de conteudos simbdlicos, a fim de atingir o
imaginario da maioria da populacéo, cuja principal forma de entendimento se dava pelo

olhar, ja que a grande maioria da populacéo era analfabeta.

18 Mensagem dirigida em 7 de setembro de 1905 ao Congresso Legislativo do Para pelo Dr. Augusto
Montenegro, governador do Estado. Belém: Imprensa Official, 1905, pp. 9-15.
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Essa questdo demonstra as discussdes vivenciadas no Brasil do inicio do
século XX, haja vista que, mostra uma sociedade em ebulicdo, com a necessidade de
criar simbolos que fossem capazes de identificar o modelo de sociedade, no qual o0 novo
Regime pudesse se solidificar. Neste sentido, a competéncia para tanto caberia aos
“novos” dirigentes, que procuravam representar a modernidade, nesta “nova” sociedade,
distante dos velhos conceitos do Periodo Imperial, a partir dos preceitos da
modernidade, esta por sinal, caracterizada pela forma de organizacéo politico-social. No
qual a Republica, pautada nos ideais da coisa publica, buscava “assegurar a todos”, o
acesso aos valores e direitos previstos e abordados pela Constituicdo de 1891. Contudo,
podemos afirmar que, havia uma sociedade extremamente, marginalizada, e que ndo era
representada, em suas novas simbologias. Assim, ao observarmos a tela de Parreiras,
percebemos que a mesma, retrata uma cena, no qual, quase todos os elementos que
compde a populacdo amazodnica e, em especial, a paraense estao se relacionando com o
meio ambiente, a floresta, os rios, entre outros.**

Neste sentido, a construgcdo de signos se tornara importante, uma vez que,
por meio dos mesmos construia-se um convencimento que determinaria de que modo
todos 0s sujeitos envolvidos iriam participar do novo regime.” De um modo geral,
percebe-se como a sociedade e 0s grupos dominantes criavam uma “nova histéria”, a
historia dos vencedores. E para isto, estabeleceram os seus conceitos e a forma como o0s
mesmos interferiam no modo de pensar e agir da sociedade.?* Dessa forma, 0 que
acabamos por perceber € a utilizacdo dos abusos ideoldgicos, baseados em
anacronismos. (HOBSBAWM, 2004).

Na Amazonia, os republicanos historicos e 0s novos representantes do povo
tiveram de criar uma nova simbologia?. Por isto, a tela de Parreiras passou a fazer parte

deste imaginario, onde a exuberancia, e a riqueza natural estariam em evidéncia, isto

9 Castro, R N. “Conquista do Amazonas: a construgdo de simbolos na primeira Republica brasileira.
Monografia de Conclusdo de Curso de Especializagdo UFPA, 2006.

20 José Murilo de Carvalho aponta que “(...) Ndo ¢ outra coisa que se pede de um simbolo nacional: a
capacidade de traduzir o sentimento coletivo, de expressar a emogdo civica dos membros de uma
comunidade nacional. (...)”

2! Segundo Hobsbawm, (...) “O passado legitima. O passado fornece um pano de fundo mais glorioso a
um presente que nao tem muito o que comemorar. (...)” p.17.

22 peter Burke, afirma de modo bastante curioso, que “(...) o uso de testemunhos de imagens levanta
muitos problemas incOmodos. Imagens sdo testemunhas mudas, e é dificil traduzir em palavras o seu
testemunho (...)” p.18.
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sem contar que a representacé@o do inicio do século XX, voltava-se para o XVII, através
de relatos, destacando assim a importancia das populagdes nativas e portuguesas que
viveram este processo de colonizacdo. Assim, por meio das imagens temos a

possibilidade de imaginar um passado de modo mais “vivido”. (BURKE, 2004)

Considerac6es Finais

Este artigo procurou contribuir para o estudo do material visual, de modo
que o historiador possa realizar discussdo, sobre a producgdo artistica e seu consumo
como atividades sociais, econémicas e politicas. Levantando questdes sobre o material
visual, e trabalhando de forma critica, podendo relaciona-las aos assuntos culturais
atuais, verificando a potencialidade admissivel como evidéncias para o oficio do
historiador.

Neste sentido, a Republica tinha a necessidade de criar seus simbolos. Para
tanto, contou com maos habeis, capazes de produzir um passado quase ‘“real”.
Mostrando a populacdo um momento em que pudessem se identificar, relacionando-a
aos grandes feitos da histéria. Como por exemplo, conquistar uma terra em nome da
Coroa de Portugal, ainda sob o governo da Unido Ibérica, mostrava o estilo “aventuroso
e destemido” carregado pelos portugueses.

A tela “Conquista do Amazonas”, serviu como um dos argumentos
caracterizadores da Republica, mostrando que o0 novo momento histérico era capaz de
transformar a sociedade. Principalmente, os aspectos econémicos, haja vista que, as
reformas urbanas empreendidas no inicio do século XX davam uma idéia dos novos
avancos alcancados pela republica.

Portanto, a natureza, presente na tela, envolveu o0s sujeitos participantes do
processo de ocupagdo da Amazobnia, demonstrando a indios e europeus que a regido
deveria ser conhecida antes de ser dominada. Os nativos demonstravam receios em
relacdo as préaticas agricolas, bem como as atividades de caca e pesca, pois deveriam
obedecer aos sinais determinados pelos entes naturais.

No mesmo sentido, os europeus, acabaram por adquirir valores indigenas,
demonstrando um respeito para com a natureza. Os rios apresentados na tela de
Parreiras foram vistos como meios de comunicacdo e fornecedor de alimentos, mas

também como lugar mistico, recheado de elementos capazes de encantar a todos, por
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isso, deveria ser respeitado, de modo, que os males dessa regido ndo pudessem atingir
0s seus habitantes. ““(...) defrontando-se com os indigenas em meio ambiente totalmente
diverso, deles absorveram padrdes de conduta, técnicas e utensilios, diluindo-se assim
sua cultura européia, nos primeiros tempos da colonizacéo. (...)” (WOLFF, 1999, 76).
Neste sentido, a abordagem histérica do material visual ndo esta restrita a
atribuicéo de significacdo ideoldgica, como ela foi percebida, correta ou erroneamente.
A significacdo na época da producdo vai além de uma conformidade, muitas vezes
inconscientemente, com a ideologia sociopolitica do consumidor para acompanhar 0s
modos de percepcdo, que ndo sdo inclinados a provocar uma atencdo politicamente
motivada nos dias de hoje. Assim, o passado recente é cada vez mais conhecido através

de imagens parcialmente fortuitas e instantaneas.
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