ARQUITETURAS DO ESPACO PUBLICO

REGINA HELENA ALVES DA SILVA'

Os gregos da Antiguidade podiam perceber, com o seu olhar, as complexidades da
vida. (...) Aquilo que em tempos fora a vivéncia do lugar surge agora como operacao
mental flutuante.

[Richard Sennett, The conscience of the eye ]

Como pensar uma arquitetura do espaco publico? E ndo cair na tentacdo de discutir
estética das pracas, dos parques, das ruas, dos edificios? Ou, ndo cair na tentacdo de
discutir desenhos urbanos? Ou na tentacdo de dizer que “é fascinante contemplar a
cidade..., contemplar o teatro urbano espacializado e temporalizado...”

Essa tem sido uma tentacdo terrivel, a de confundirmos experiéncia estética com
contemplacéo ou fruicdo da arte. E possivel cairmos nesta tentacdo porque ultimamente
temos visto a arquitetura ser confundida com embelezamento, estetizacdo de paisagens,
revitalizagdes, requalificacGes, reformas.

Mas para, além disto, temos outra tentagdo: a de confundir experiéncia estética com
experiéncia social vivida.

Ana Clara Torres diz da necessidade de refletirmos sobre a experiéncia social vivida,
sobre as disputas de sentido da co-presenca, sobre a disputa e predominio do capital
simbolico. A partir disto propde voltarmos a lidar com a nogdo de cena urbana.

Isso nos leva a pensar em como os habitantes se apropriam dos espacos da cidade em
um processo de redefinicdo dos usos e apropriagdes do espago, constituindo uma cena
urbana. A partir da configuragdo de uma “cena urbana”, se constroem representacoes
que dialogam com outras representacdes e com outras praticas — que Sdo 0s processos de

apropriacdo do espaco urbano.

! Professora Associada da Universidade Federal de Minas Gerais, depto de Historia. Dra em Historia
Social.
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A cena designa conjuntos particulares da atividade social e cultural sem especificar a
natureza dos limites que os circunscreve. Se constitui em uma ferramenta analitica que
permite 0 exame da inter-relacdo entre 0s atores sociais e 0s espagos urbanos.
A cena € um convite para tragarmos territorios da cidade de novas maneiras. Ela se
constroi a partir do espago urbano. O conceito de cena permite uma aproximagdo com
Certeau, e seus conceitos de "usos"” ou "maneiras de fazer". Essas maneiras configuram
“as praticas pelas quais usuarios se re-apropriam do espacgo organizado pelas técnicas da
producéo sécio-cultural”.?
(...) por combinacdo, cria para si um espaco de jogo para
maneiras de utilizar a ordem imposta do lugar ou da lingua.
Sem sair do lugar onde tem que viver e que Ihe impde uma lei,
ele ai instaura pluralidade e criatividade. Por uma arte de

intermediacao ele tira daf efeitos imprevistos®.

De natureza mais variavel, as cenas ndo sao organizadas por uma esséncia determinante
(classe, género, racga), e sim na relacdo entre suas préaticas e representacdes. Logo, 0
conceito permite apreender a formacé&o de redes de sociabilidades, delineadas a partir da
elaboracdo de articulagdes e de reapropriacbes que se diferenciam das disputas
tradicionais pela hegemonia. A utilizagdo do conceito de cena permite escaparmos de
uma descricdo mais restrita das praticas que podem interferir na forma pela qual as
cidades sdo organizadas, vistas e experienciadas. Afinal, um espago urbano ndo é
definido simplesmente pela arquitetura, mas também pelas regras, pelas instituicdes e
pelos significados a que ele se encontra associado.

Vivemos em um mundo urbano periférico onde os signos da modernidade rasgam, para
além dos seus sentidos econdmicos imediatos, o tecido social e as formas historicas de
sociabilidade. Hoje em nossas cidades novos objetos urbanos inscrevem-se como icones
da globalizagdo sem necessariamente implicarem na inscrigdo efetiva de impulsos
globais.

Os sentidos de modernidade ndo séo univocos, apesar do poder do tempo hegeménico

na escala-mundo e do projeto de futuro a ele associado. E esta multiplicidade de

’CERTEAU, Michel de. A Invengéo do Cotidiano 1 . Petrépolis: Rio de Janeiro: Vozes, 1995. p.41
® CERTEAU, 1995. p. 92
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sentidos, correlatos a experiéncia social que entendemos como fundamento do que
chamamos de espaco publico.

Atualmente o espaco urbano aparece enquanto lugar publico por exceléncia que
comporta toda sorte de atores individuais e coletivos, usos territoriais
institucionalizados e cotidianamente configurados, memorias e discursividades diversas,
sentidos atribuidos e construidos, experiéncias e experimentacdes, apropriacdes
simbolicas e concretas, entre outros. E que, também, simultaneamente, comporta uma
rede complexa e intensa de relagdes sociais — antagonicas, complementares, paralelas,
convergentes, simbidnticas, parasitas, consensuais, conflitantes; refletindo diferentes

padrdes de dialogo e negociacéo.

Observar e percorrer tracos dessa rede sdo uma tentativa de compreender esse lugar
como um territério conformado dialeticamente por dimensGes espaciais e dimensdes
culturais. Um lugar que transcende sua estrutura fisica, suportando também um
emaranhado de significados em fluxo. Nesse sentido, essa rede configura-se como —
mesmo em seus contextos mais simbolicos — um conjunto dindmico e multiplicador de
realidades concretas. S&o praticas e representaces sociais que sdo (re) significadas a

medida que interagem com esses espacos e todas as suas combinagoes.

Neste processo ¢ fundamental o que chamamos de “experiéncia de usuario” ou seja, a
compreensdo do ponto de vista do cidaddo e de sua vida cotidiana a partir da
diversidade de pessoas que habitam a cidade. Para isso temos que criar novos métodos
de observacéo e representacdo que captem este ponto de vista e a interagdo entre pontos
de vistas.

Este é nosso desafio atual. Como entender espaco publico e a arquitetura do espaco
publico a partir da interacdo de pontos de vista.

Mas hoje vemos se apropriar da cena urbana e do espaco publico um numero cada vez
maior de projetos de cenarios/paisagens enquadradas, delimitados, recortados e pré-
definidos. Propostas de um teatro urbano com cenarios completos onde aparece como
objetivo a busca de novos comportamentos condizentes com estes cenarios. Na verdade
é a eterna criacdo de palcos uniformes para a encenacéo de eventos. Um urbanismo que
chamamos de “globalizado” com uma arquitetura banalizada e estandartizada com o uso
e abuso de ostentagdes e singularidades para marcar simbolicamente as zonas de

exceléncia. (Borja, 20 livrinho macba)
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Se pensarmos a arquitetura desta forma estaremos colocando-a apenas como parte
(embora parte importante) da producdo da indistria imaginante nas cidades. Industria
esta que localiza e distribui imagina¢fes, que concentra capital simbdlico e capital de
visibilidade. Industria que procura controlar a cena urbana e produz politicas culturais
que forgam a seletividade desta cena.

Porque 0 mundo contemporaneo gerido pelo capitalismo cognitivo traz para o espaco
publico a disputa e o predominio de um tipo de capital que se impde por violéncia
simbdlica, por mecanismos de poder, por disputas de sentidos da co-presenca.

Na importancia da resignificacdo cultural das cidades dada pelo capitalismo cognitivo
os significantes culturais sdo subsumidos no processo de valorizacdo capitalista ndo so
como objetos de consumo mas também como meios de producéo.

A realizacdo do capitalismo cognitivo depende fundamentalmente de suas
externalidades positivas e ndo propriamente de sua capacidade de fabricar bens, de
transformar matéria-prima. Estas externalidades positivas sdo 0s produtos da vida
coletiva como o saber, a vida cotidiana, a confiabilidade, a disposi¢cdo a cooperacao, a
capacidade de entendimento. Ou seja, é uma fase do capitalismo que incorpora os bens
imateriais produzidos pela coletividade. Assim os bens culturais ou coletivos sdo
transformados em mercadorias e apropriados de maneira capitalista no sentido de
produzir um sobrevalor.

Neste contexto as cidades apresentam-se “como lugar de produgdo de modernidade. A
cidade, (...) representa o lugar concreto, o ponto de atuacdo dos agentes, assim como 0
sitio onde produzem os valores de uso — como inovacdo — e 0s valores de troca —
reforcados pelo prestigio — da modernidade, e de onde competird como cidade no
mercado mundial. Dai se chamar city marketing o mecanismo institucional de promocao
e venda da cidade como lugar de recepcao/irradiacdo.” (ana torres urbanidade, p.88)

A formula atual de superacdo do que tem sido chamado de crise urbana usada para
diferentes inscricBes espaciais: turismo + industrias ndo poluentes + instituicdes
produtoras de conhecimento técnico e cientifico + promog&o cultural.

Quando essa formula se instala ela traz em si 0s riscos de uma adaptacdo precaria e
subalterna a tendéncias mundiais, principalmente na auséncia de um amplo

envolvimento da sociedade civil e do poder publico na constru¢do de seus rumos.
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Processos de revitalizacdo e requalificacdo dos espacos transformam velozmente usos e
apropriacdes. Nao € a toa que hoje a chamada espetacularizacao da cidade chama para
seus cenarios o além do patrimbnio material o imaterial. A espetacularizacdo cria
continuamente novas constru¢gbes comuns e, simultaneamente, singulariza o que é
comum.

Aqui a arquitetura assume o papel de corpo fisico concentrador de significados e passa
a congregar sentidos previamente definidos. Estes sentidos se materializam no espaco
construido e congelam os tempos nas aparéncias. A espetacularizacdo transforma a
pretensa preservacao da “memoria”, do patrimonio e da historia em protagonista de uma
cena urbana onde a memoria € transformada em espaco homogéneo. Espaco onde é
necessario a continua instalacdo de cenarios e de reconstrucdo de paisagens simbdlicas.
E faz isso através de reivindicacfes de excepcionalidade, autenticidade, particularidade
e especialidade. Todas estas reivindicacbes sdo resultado de construcdes e lutas
discursivas que se baseam em fatos materiais. O melhor terreno para se instalar tais
reivindicacdes € no imaterial, ou seja, no campo das praticas culturais e dos artefatos
historicamente constituidos. Sdo narracdes histéricas, interpretacdes e significados de
praticas culturais. O que esta em jogo aqui € o poder do capital simbolico coletivo e as
marcas especiais de distin¢do vinculadas a um lugar determinado e que exercem um
poder de atracéo significativo sobre os fluxos de capital.

Mas como nos diz Adrian Gorelik, o espago publico ndo ¢ um lugar de “satisfacdo de
necessidades”, ndo € o lugar que converte o cidaddo em cliente.

O que ele chama de cidade dos negdcios € a transformacdo de solugdes privadas em
politicas publicas é a cidade que imagina a dinamica social e politica com uma l6gica
empresarial.

Na cidade de negocios cada um defende seus proprios interesses, em uma disputa de
competéncias onde o discurso técnico autorizado acaba por se impor aos demais e falar
em nome dos mais poderosos e ndo pelos critérios mais justos ou razoaveis.

Estou aqui defendendo um espaco publico que ndo € um espaco homogéneo, ndo é o
espaco dos iguais mas sim um espaco de igualdade dos diferentes, ou seja, um espaco
do conflito.

A espetacularizagao ¢ a pacificagdo dos conflitos.
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O que se pensava ser um espaco de acOGes negociadas, onde a discussdo se dava entre
cidaddos iguais e grupos de interesses em conflito na busca de finalidades comuns
rapidamente se mostrou como um neopopulismo de mercado. Uma democracia
participativa na qual a livre concorréncia dos atores econdémicos e sociais deveria fixar
as politicas urbanas se transformou na gestdo publica atuando como vanguarda dos
assuntos privados ao mesmo tempo em que busca legitimar-se na ficcdo de uma
pretensa concertagao.

Nesta perspectiva quem controla o espetaculo controla o contetido do espaco publico.
Entdo como nos contrapor a isso? Como criar novas formas de ndo deixar subsumir
nossas lutas historicas em um campo de disputas simbolicas do urbanismo corporativo e
do higienismo participativo?

Precisamos, mais do que tentar capturar um certo estranhamento dos habitantes para a
cidade em transformacdo, propor a construcdo de uma modalidade perceptiva para a
cidade. Uma coisa € a cidade objetivamente transformada pelo impacto da
modernizacdo, outra € a transformacdo da cidade por meio de certos mecanismos da
percepc¢do, da memdria da experiéncia do sujeito.

Estamos, portanto propondo um espac¢o publico com coordenadas espaciais e temporais
flutuantes onde o conjunto de sentimentos, percepcdes, desejos, necessidades construido
sobre a base das praticas e atividades desenvolvidas nos espagos cotidianos conformam
maltiplos significados de sentidos de pertencimento.

Aqui a comunicagdo ndo se estabelece em uma experiéncia urbana dada com sentido
prefigurado de passado longinquo e fundador e um futuro determinado e inalcancgavel.
Ao contrério de uma cidade dos projetos de intervencdo que prometem um novo espaco
que tem uma missdo de futuro no mundo urbano capitalista, de uma cidade que tem
como expectativa de futuro a necessidade de se internacionalizar para cumprir com
determinados preceitos capitalistas de como as cidades devem pensar o “a seguir”,
teremos uma cidade do presente, da radicalidade que vem da tensdo entre 0 campo da
experiéncia e o horizonte da expectativa. Uma cidade de mdltiplos espagos e
temporalidades, uma cidade ndo linear, com possibilidades de construtividades
relacionais.

Isso se torna possivel quando entendemos o0 espago como um produto de inter-relacdes,

como a esfera de possibilidade da existéncia da multiplicidade sempre em processo.
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Espacos possibilitam interacdo e comunicacao entre pessoas que se conhecem e ou nao
e tem que ser “aberto” porque ¢ o lugar onde “ha sempre conexdes ainda por serem
feitas, justaposicdes ainda a desabrochar em interacdo, relacdes que podem ou ndo ser
realizadas.” (MASSEY, 2008. 32)

Esta nocdo pressupde um espaco de relacbes multiplas entendidas a partir de uma
construtividade relacional: aqui, as relagdes sdo compreendidas como préaticas
encaixadas. N&o como praticas que se sobrepbem, dao continuidade ou evoluem no
tempo e no espago. S&o praticas que se juntam, colidem, organizam, compdem,
participam, desviam, enfim sdo mdltiplas possibilidades de conformacdo de um todo
que nunca se completa, que ndo tem definicdo de limites, apenas extensdes de
fronteiras.

Estes espacos urbanos precisam de dispositivos cada vez mais sofisticados e complexos
para a construcdo do que chamamos acima de uma nova modalidade perceptiva.
Estamos propondo pensar em um destes dispositivos, aquele que denominamos de
dispositivos de memdria que sdo ferramentas que nos ajudam a lembrar. Para tanto, nos
apropriamos dos mecanismos de funcionamento da memdria humana, que é lacunar,
realiza seu trabalho por meio da tentativa de conex@o dos fragmentos de tempo nela
presentes. Nao se trata, portanto, de uma tentativa de fixacdo da totalidade de uma
memoria em um suporte fisico. O dispositivo de memdria que nos interessa €, portanto,
aquele que ndo elimina a atividade daquele que o acessa, mas, pelo contrario, estimula o
funcionamento da memoria do observador por meio da disponibilizacdo de fragmentos
da histdria da cidade. Cabe ao individuo que utiliza nossos mapas complementar o que
falta, por meio da atividade de sua propria memoria e imaginacdo. Propomos a partir
disto uma cartografia urbana que vai configurar-se através de mecanismos de
rememoracao coletiva, promovendo desta forma, a narracdo do espaco urbano.

Segundo Vera Telles,

“A cidade é um campo de praticas, entdo as evidencias empiricas que indicadores e cartografias
nos entregam podem e devem ser entendidos como pontos de cristalizacdo de praticas e
processos, como pontos de condensacdo de tempos sociais e temporalidades urbanas,
experiéncia social sedimentada e historia incorporada (Bourdieu) que serd preciso reativar
para o deciframento dos sentidos e direcfes das evolugbes recentes, das tensdes e fric¢des que
atravessam as realidades urbanas. ”

E essa reativacdo para o deciframento dos sentidos que os dispositivos de memorias

podem fazer.
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A arquitetura do espaco publico pode ser um destes dispositivos. Pode se armar da
potencia de um dispositivo de memoria se buscar conceitos e formas de abordagem que
podem dar conta de um espaco sempre em construcdo, de uma sociabilidade em
movimento. Assim experiéncia urbana pode se dar no transito dos sujeitos pelo espaco,
e as relacdes sdo marcadas por essa transitoriedade. Ao mesmo tempo também é preciso
ndo perder o gesto quase invisivel dos sujeitos que inscrevem sua marca simbdlica neste
espaco em mutacdo. Colocar este gesto em relevo, tird-lo da invisibilidade em meio ao
excesso de marcas e expressdes que povoam 0 espaco urbano. E importante destacar o
gesto de apropriacdo do espaco pelos individuos no cotidiano e neste gesto vislumbrar o
germe da participacdo que constroi e transforma a cidade.

Abrir a possibilidade de se pensar os fenémenos do cotidiano urbano em sua
instabilidade e fragmentacdo, sem, contudo perder de vista sua importancia como
arranjos de sentidos que, para além da fragmentacdo, permitem aos homens significar os
diversos espacos que compdem a cidade. Estes arranjos integram o conjunto de
imagens circulantes sobre a cidade e, portanto, participam da construcdo das mediac6es
que nos permitem habitar, viver, nos posicionar, reconhecer e sermos reconhecidos na
cidade. Assim, a dimensdo temporal, ou das multiplas temporalidades tornou-se
fundamental. Os usos dos espaco sdo condicionado pelos ritmos da cidade. Alain
Tarrius (2000) fala em ritmos sociais, identificando assim praticas coletivas
generalizadas em uma cidade ou especificas de uma parte da populagdo, como
expressdes justapostas, ocorrendo em tempos diversos em um mesmo espago. Existem
também dimensdes espaco-temporais das diversas movimentacdes dos sujeitos, sejam
eles fluxos migratdrios sejam eles deslocamentos nas cidades como expresses daquilo
que ele chama de territorios circulantes. A nocdo de territorialidade como processo
espaco-temporal possibilita redimensionar fendmenos encarados apenas como
fragmentarios e inseri-los na dinamica da cidade.

A partir disto o espaco urbano se constitui em objeto social e os ritmos de vida devem
ser analisados em sua dimensdo social. O uso compartilhado que sujeitos e grupos
fazem do espaco/tempo da cidade nédo esta necessariamente fixado no espaco, embora
possa se relacionar com ele de maneira regular. Abordados desta maneira estes usos sao
movimentos que instituem e apagam sentidos; territorializam e desterritorializam

espacos na cidade.
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Temos aqui uma distin¢do entre producdo, criacdo ativa da propria realidade e uma
resposta reativa (consumista) a esta. Saimos do discurso de espaco publico como lugar
da troca simbdlica para o espaco da disputa de significantes, disputa simbolica.

Uma possibilidade de criar experimentagdes que tornem o cotidiano urbano, tido como
um lugar da fragmentacdo e da banalidade, em um espaco da revelacdo, da critica e da
transformacéo. Onde esse fazer cotidiano instaure um espaco publico que é utilizado de
diferentes maneiras ao longo do tempo, que ndo se caracteriza nem pela estabilidade
nem pela continuidade.

Um espaco de negociacdo, de disputa tanto do ponto de vista material quanto
discursivo. Ele é constituido, utilizado e negociado por grupos heterogéneos e publicos
parciais. E esse encontro e a negociacdo continua de diferentes interesses e concepcdes
de valores, as atribuicBes de significados — as vezes contraditorios — que constituem o
que chamamos de espacos publicos. Neste sentido, a existéncia de espaco publico é
também uma caracteristica fundamental e uma condicgéo previa para a urbana.

Em Belo Horizonte o espaco urbano como espaco publico tem sido usado com cada vez
menos freqiiéncia como um espaco de sociabilidade. De um lado, as ruas do centro da
cidade (por exemplo) séo consideradas na perspectiva da politica urbana um lugar de
passagem. De um outro lugar, a rua é mais que um espaco de passagem, de
deslocamento de um ponto ao outro. Ela é o lugar das negociacGes diérias por varias
coisas e principalmente pelo direito de circular. Na rua séo estabelecidos vinculos, que
tornam a cidade cada vez mais intima, este € o0 espaco do dominio de referéncias
geograficas e sociais, de absorcdo de um conhecimento especifico, uma espécie de
“saber de rua”, percepcdes de corporalidades, gestos, olhares, que criam performances
interativas e, portanto, relagdes sociais das mais diversas (FRANGELLA, 2005).
Partindo desta nogdo do espaco como multiplicidade (MASSEY, 2008), promover a
captura de significados s6 é possivel a partir da compreensao de que o0 espaco urbano
ndo é mais prioritariamente usado para a circulagdo e para o deslocamento: existe a
possibilidade de transformacdo de espacos de fluxos em espacgo de lugares, 0s espacos
de circulacdo da cidade se tornam espacos publicos de sociabilidade.

O que estou pretendo falar aqui é que olhar para os processos de significacdo em curso
na cidade, através dos varios mapeamentos, ndo nos permite falar em uma unidade do

espaco. O espacgo urbano é fragmentado e multiplo. No entanto ao percorrer o espago
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torna-se possivel enxergar as possibilidades de ligacbes entre o0s espagos. As
observacdes das ruas permitem ver nos fragmentos de usos e de significacdes algumas
conexdes que aproximam espagos. Isso faz com que se possa enxergar a cidade como
um conjunto diferenciado formado por partes homogéneas e diversas.

Pensar a cidade, a partir das maltiplas interagcdes nas/das ruas, nos permite vé-la como
algo que é formado por um sistema de encaixes complexos. Ao usar 0 espaco 0S
individuos fazem escolhas, costuram fragmentos. Os lugares resultam de pequenos
movimentos de producgéo de sentido coletivo. N&o se pode falar em fronteiras definidas,
nem em distingBes muito claras entre as diversas areas, mas ao longo do tempo a cidade
vai-se deixando marcar aqui e ali por estes movimentos, tornando disponiveis suas
possibilidades de significacdo. Como se fosse um jogo de pecas de encaixes no qual se
tem disponiveis uma mistura de espacos, objetos, edificios e tempos, os lugares

suscitam conexdes multiplas.
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