SAMBA DE MUDAR?

“Novas” e “velhas” sonoridades presentes na arte engajada de Geraldo Vandré

REGINA MARCIA BORDALLO DE MESQUITA"

O ato de resgatar periodos histéricos para tentar reinterpreta-los e reconstrui-los,
tarefa primeira do historiador, relaciona-se a uma série de fatores, mas,
primordialmente, a uma escolha, a escolha do historiador por determinado objeto de
estudo. E, em se tratando do tempo presente, envolve uma maior proximidade com esse
objeto.

Essa proximidade, muitas vezes é vista com desconfianca pela historiografia,
mesmo que nédo se trate da historiografia nos moldes tradicionais. Pois, ainda hoje, em
menor escala talvez, valoriza-se o passado distante, a chamada “origem” em detrimento
do que pertence ao tempo presente. Parece que quanto maior a distancia entre o tempo
historico do historiador e de seu objeto, mais valorizada torna-se a pesquisa. Este tipo
de atitude implica na supervalorizacdo das fontes escritas e na consequente
desvalorizagdo de outras, quais sejam, as fontes audiovisuais, primordiais para quem
pretende estudar histéria pelo viés musical (NAPOLITANO, 2008:235-290).
Particularmente, no que se refere a cultura popular, o problema aumenta. As
dificuldades em resgatar fontes em uma sociedade extremamente oralizada como a
brasileira sdo enormes (MORAES, 2000: 203-222).

Ainda sob o prisma das dificuldades enfrentadas pelo historiador do
contemporaneo, algumas tematicas, se sobrepujam a outras recebendo uma atencéo
especial dos historiadores, 0 que as deixa, de certa forma, “saturadas”, a vista do meio
académico. Trata-se, por exemplo, da década de 1960. A primeira vista, tudo ja foi
estudado, revisto e catalogado e, portanto, ndo inspiraria mais interesse. Contudo,
olhando mais a fundo ver-se-a que ainda ha muito a fazer.

Nosso ensaio propde-se a contribuir com estes estudos, dando énfase na opcao
feita por alguns artistas, notadamente do campo musical, em tragarem um “caminho”

para a musica brasileira que passava pelo engajamento politico, mas também pela

!Cancéo de Geraldo Vandré e Baden Powel incluida no LP Hora de Lutar, de 1965.

* Doutoranda do Programa de Pds-graduagdo em Histéria Social da Universidade de Sao Paulo.
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exploracdo de novos e velhos ritmos da cultura popular brasileira. Para isso, usaremos
como referéncia a producéo artistica do musico, compositor e cantor Geraldo Vandre.

Vai, que samba bom.....

A historia do Brasil sempre foi marcada pela tentativa de criar mitos e simbolos
que sintetizassem a cultura e a sociedade brasileiras. Assim se deu com a republica,
vinculada a figura de Tiradentes, que, por sua vez, foi travestido em Cristo para se
tornar modelo do ideal republicano; assim também se deu com o samba, tornado
simbolo da brasilidade, resgatado em suas “raizes” e posteriormente transfigurado na
batida diferente da Bossa Nova, que passa a ser considerada, dentro e fora do pais, como
icone da musica brasileira. O samba “moderno” em comparacdo com o samba
“quadrado” das geragdes anteriores. Ndo que ela fosse unanimidade entre a populacéo,
ndo o era. A maioria do povo brasileiro ainda preferia o samba abolerado e outros
estilos mais populares.

De modo geral, a Bossa Nova representara um periodo rico em transformacdes
sociais. O Brasil estava se modernizando, as cidades dobravam ou triplicavam em
namero de habitantes criando com isso uma nova tradicdo cultural, desta vez
distanciada do mundo rural e daquilo que alguns estudiosos folcloristas propagavam
como verdadeira cultura nacional.> Ao mesmo tempo, essa crescente massa popular
urbana e campesina passava a se articular em torno da luta por direitos sociais e
politicos.

Junto com o acirramento das lutas sociais a Bossa - que antes se caracterizava
pelas tematicas que refletiam o cotidiano da classe média alta carioca -, assim como
seus artistas mais representativos, vai se dividir. De um lado, ficardo os que desejavam
manté-la como uma musica atemporal, de outro, os que passardo a refletir sobre a
realidade social brasileira. E claro que essa “divisao” nio foi algo tdo rigido, e apesar do
endurecimento de seus lideres, os bossanovistas transitavam entre um grupo e outro.>

De outra feita, este sera 0 momento da emergéncia dos festivais da cancéo,

capitaneados pelas emissoras de televisdo, que dardo ressonancia a essa “bossa

2 Refiro-me em especial a Mario de Andrade, que privilegiou os estudos dos ritmos rurais, como
portadores da verdadeira identidade musical brasileira, ja que, segundo ele, os sons urbanos estariam
por demais voltados para o consumo “ligeiro” para serem valorados musicalmente. Ver: ANDRADE,
Mario. Ensaio sobre musica brasileira. Sdo Paulo, Livraria Martins, 1962.

% Os lideres seriam Ronaldo Boscoli e Carlos Lyra e a polémica se dava no sentido do “caminho” a ser
seguido pela Bossa Nova.
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engajada” ou “musica participativa” ou, ainda, “musica de protesto”. Sera este, o
periodo do surgimento dos grandes icones do que se passou a chamar de MMPB

(Moderna Musica Popular Brasileira).

E samba meu, teu, da nossa dor...

Alguns destes artistas, por sua participacdo no movimento estudantil e sua
ligacdo com o Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes (UNE),
além de expandirem sua area de atuacdo para o cinema e o teatro, passaram a considerar
sua arte como uma espécie de “missdao”. Essa postura, de acordo com a politica cultural
soviética chamada jdanovismo, ou realismo socialista, pregava a ida do artista as massas
e a sua atuacdo militante no sentido das transformac6es sociais (CONTIER, 1998).

Com tal atitude, estes artistas tiveram cada vez mais contato com a miseravel
realidade dos campos e morros brasileiros, mas também com uma cultura popular
extremamente rica e diversificada. Este contato, de certa forma, direcionou os caminhos
seguidos posteriormente por eles, pois, ao contrario do que alguns estudiosos afirmam, a
atuacdo dentro do universo da musica engajada ndo se fez de forma homogénea.

Se é verdade que uma boa parte destes artistas tinha como referencial a politica
de frente ampla do PCB - que propagava a idéia da unido de classes no sentido da
revolugdo democratico-burguesa e o resgate da cultura popular mais “auténtica” -, cada
um deles atuou em sua “militdncia cultural” com valores proprios e estilos musicais
relacionados as suas escolhas e origens sociais. Por isso, essas sonoridades, muitas
vezes ligadas a ritmos tradicionais eram mescladas com arranjos e estruturas modernas,
muitas delas advindas da Bossa.

Como movimento de origem urbana, surgido nos meios universitarios do Rio de
Janeiro e S&o Paulo, a musica participativa, a principio, encontrou nos morros cariocas a
sua inspiracdo. Posteriormente, com a possibilidade de divulgar sua arte fora dos
grandes centros urbanos, proporcionada pelo sucesso nos festivais e outros programas
musicais televisivos, alguns artistas partiram para a busca das raizes da cultura nacional.
Particularmente Carlos Lyra e Geraldo Vandré sairam em direcdo aos sertbes
brasileiros. O resultado foi um encontro com tipos humanos e sonoridades que se

sobrepujavam aos rotulos da musica chamada “de protesto”. A titulo de ilustragdo,
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procuraremos analisar as nuances da mdsica participativa a partir da producdo do

segundo.

Samba de sofrer, samba de saber, samba de querer...

Geraldo Pedrosa de Araujo Dias, o Geraldo Vandré, nasceu na Paraiba e
adolescente veio para o Rio de Janeiro onde tentou iniciar sua carreira de cantor. Entrou
em contato com o CPC da UNE, como estudante de Direito, da atual UFRJ. Ligado a
Bossa Nova, inicialmente como cantor, passou a se interessar pela composicao, a partir
de sua vinculagdo com o CPC, acabando por se tornar o artista sintese da chamada
“musica de protesto” brasileira. Apesar de ser considerado um compositor ligado aos
paradigmas do manifesto do CPC, que valorizava o “nacional” ¢ o “popular” na
producdo artistica, a maioria de suas composi¢des apresenta a preocupacdo em construir
arranjos orquestrais modernos e misturar sonoridades distintas, incluindo nessas
misturas a “bossa-jazz”, vertente mais jazzistica da bossa nova.

A voz também vai ser um elemento importante nas suas cancles, sempre
acompanhado do coro resposta, comum nas chamadas “musicas de festivais”. A
“desdobrada”, outra “invencdo” dos festivais, também foi bastante utilizada por ele. As
letras, com o carater claramente politizado, usam melodias de modas de viola,
guaranias, marcha-ranchos, cantos de capoeira e outros ritmos chamados “tradicionais”.

O simples resgate de sons ligados ao mundo rural, sem nenhum carater politico
aparente, ja tornavam a sua mausica diferenciada dos demais artistas da chamada MPB.
Isto porque, ficava sempre evidente a proposta de usar a cancdo popular, melodia e
poema, como instrumento de transformacdo social. A simbologia de sua performance
adicionava a qualquer de suas produ¢des um significado politico-ideolégico.

Para artistas como Vandré, havia um puablico a ser inicialmente atingido, a classe
média estudantil, aquela que compraria seus discos, freqiientaria seus shows e daria
“Ibope” aos seus programas televisivos possibilitando com isso o alcance de um
objetivo maior, a maioria da populacdo marginalizada do Brasil.

A industria fonografica viu nesse tipo de cancdo um fildo a ser aproveitado,
particularmente no momento em que o LP estava por substituir o velho 78 rotacdes.
Segundo o pesquisador musical J. L. Ferreti, por essa novidade em termos de

composi¢ao Vandré vendeu os direitos da sua musica “quem quiser encontrar o amor”,
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parceria com Carlos Lyra, pelo maior valor da época, mil cruzeiros, a um grupo italiano.

Diz ainda o pesquisador:

Geraldo Vandré considera-se um musico da moderna
musica popular brasileira, isto €, um membro da corrente
contemporanea conhecida por “bossa nova’. E vai mais além:
considera “bossa nova” tudo que se faz modernamente em
nossa musica popular, envolvendo em sua idéia a composicao
de “modinhas” (estilo aparentemente antigo), toadas, valsas,
“cantos de capoeiras” (de que “Berimbau” é expressivo
expoente) e outros tantos estilos regionais. Em outras palavras,
para Geraldo Vandré, bossa nova nao é apenas o samba com a
caracteristica “batida” incerta nos tempos fortes, mas tudo que
envolva “novas idéias”, embora sobre “velhos temas”.*

A citagdo talvez explique a busca por novas “misturas” tdo recorrente nas
composic¢des de Vandré. A Bossa Nova, particularmente a que se desenvolveu a partir
de 1961, vista por esse prisma, tornou-se um espago privilegiado para as
experimentacdes, 0 que, alids, foi uma das caracteristicas da Moderna Musica Popular
Brasileira.

No entanto, se havia novidade nesse tipo de experimentacdo, particularmente no
Brasil, por outro lado, a utilizacdo da arte como forma de resisténcia a opressao nao
seria t&o nova na historia da humanidade. Em muitos momentos, os artistas, de diversas
orientagdes utilizaram de suas habilidades em prol da busca por uma sociedade mais
préxima aos seus ideais.

Por ter a dimensdo da forca da arte, alguns regimes politicos também
apropriaram-se dela para divulgar, pela via artistica, os seus proprios feitos ou modelos
ideoldgicos. Este foi 0 caso da URSS, com o ja citado jadnovismo, e mesmo do Brasil
em diversos momentos de sua historia.

L4, como ca, essa utilizacdo da arte se deu relacionando-a com a chamada
“cultura popular” da qual o “povo” poderia ser produtor ou receptor de cultura. No caso
do Brasil, o samba teve seu papel atrelado as praticas populistas de Getdlio Vargas.” E a

escolha do samba, ou seja, da musica popular, para esse fim ndo se deu ao acaso.

* Contra-capa do LP Geraldo Vandré, de 1964. Este foi o primeiro LP gravado por Vandré que era
considerado, apesar de jovem, um talento ja consolidado no cenario musical brasileiro.

® Esclarego aqui que ndo compactuo com a idéia de que o méisico popular foi simplesmente “expropriado”
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Dentre as diversas formas de manifestaces culturais a musica talvez seja a que
mais guarda em si uma das grandes caracteristicas do povo brasileiro, qual seja, seu
hibridismo. A elite brasileira sempre orgulhosa de sua origem européia buscava no
velho continente 0 modelo para suas manifesta¢fes culturais nos tropicos. Sendo assim,
a musica classica, a valsa e as dancas francesas eram tocadas nos supostamente
requintados salGes dos palacetes da Corte e podiam ser ouvidas também nas Casas
Grandes das fazendas.

Enquanto isso, nas ruelas e senzalas o que se ouvia era “musica de preto”, como
eram chamados os ritmos africanos tocados nas festas realizadas pelos milhdes de
escravos que viviam em territdrio brasileiro. Esses dois mundos: o da Casa Grande e 0
da Senzala com suas diversas manifestacbes culturais ndo permaneceram estanques
misturando-se, entre si, € com outros ritmos musicais provenientes do continente
americano. Com isso, tivemos a formacdo da mdsica genuinamente e hibridamente
brasileira.

Esclarece-se assim, o fato de ter sido a musica e, primordialmente, a musica
popular o material escolhido para a divulgacao das idéias contra o regime de excec¢do. A
musica, muito mais do que qualquer outra forma de arte servia-se a esse papel. E o

cantador, o violeiro percebia a importancia de sua arte. Segundo o proprio Vandré:

A comunicacdo (ndo confundir com massificacdo) € para
nos o objetivo fundamental de qualquer trabalho em arte. A
invencdo e a elaboracdo somente transcendem seus aspectos
puramente formais e passam a ser efetivamente criativas
quando servem a uma necessidade real e concreta do repartir.
Sem bondades e sem heroismos. (...)

Construindo casas ou pontes, igrejas ou hospitais,
pintando, curando doentes, voando ou varrendo as ruas,
fazendo politica ou amor, morrendo e, por que ndo matando, a
vida importa somente pela doacédo que se faz dela, pelo sentido
e pela direcdo. As vezes penso que cantando merego um pouco a
vida. Saldo em parte 0os meus compromissos, e tenho entdo,
cada vez mais forte, a impressdo da liberdade. Por isso,
aprendo a cantar e canto. (...)°

de sua producéo em prol do governo ou por conta da pressdo deste. Entendo este processo como um
campo de “negociacdo e conflito” no qual o musico era “estimulado” a fazer cangdes que
popularizavam o discurso oficial, mas também se aproveitava desta situacdo para tentar ampliar o seu
espaco nos meios de divulgacdo existentes e permanecer criando.

®Contra-capa do LP de Geraldo Vandré, Canto Geral, datado de margo de 1968.
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Este depoimento pode, quem sabe, sintetizar os sentimentos desta geracdo de
artistas brasileiros - ligados particularmente, mas ndo somente a0 mundo da musica -
que fizeram de sua arte uma ferramenta de transformacéo social e combate ao regime
militar entdo vigente no pais.Talvez uma andlise mais aprofundada do depoimento de
Vandré nos esclareca sobre a visdo destes artistas em relacdo aos dilemas por eles
enfrentados.

Em primeiro lugar, ele trata da divulgacdo da musica ndo como cultura
massificada, mas como meio de se comunicar, com a clara visdo de que a arte sé se
realiza se for “repartida”. Nesse sentido, o objetivo do artista € criar uma forma artistica
“interessada” e objetiva, que atenda as necessidades “reais” da sociedade para a qual ela
se dirige. Nesse caso, fica clara a visdo de que é necessario um objetivo, um sentido
maior, acima da “arte pela arte”, extemporanea ¢ valorada em si mesma, td0 cara
aqueles elementos ligados a dita “cultura culta”.

Ha também na citacdo certo messianismo, como se a arte de cantar se

transformasse em “missdo”’

. De outra feita, o artista declara que ¢ com ela que “salda
em parte seus compromissos”, ou seja, ¢ profissao, ¢ ganha-pao e a0 mesmo tempo so
através dela ele percebe a liberdade e a utilidade de viver.

E certo que muito do que foi dito pelo artista pode fazer parte da imagem a ser
passada, mas também fazia parte do imaginario do periodo histérico em questdo. O
heroi, violeiro, engajado que talvez redimisse a imobilidade quase total da esquerda
diante do golpe militar. Algo como o grito de carcara saido das entranhas da jovem
Maria Bethania, no espetaculo Opinido, que levou as lagrimas dia apos dia a frustrada

esquerda brasileira.

Samba de mudar....(ou concluséo)

Oriundos da Bossa Nova, o “samba diferente”, esses artistas, que vao optar pela
utilizacdo de sonoridades consideradas ‘“genuinamente” nacionais entrardo em uma
disputa por espagos contra os chamados “estrangeirismos” representados pelos ritmos

importados, como o rock, e seus similares nacionais.

" Talvez caiba aqui uma referéncia a obra Literatura como missio, de Nicolau Sevcenko, no qual o autor
sinaliza nas obras de autores como Lima Barreto na missdo de denunciar as mazelas da sociedade
brasileira no inicio do século XX.
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Além disso, alguns, estardo tentando atravessar a linha diviséria entre a cangéo
como precursora de um “dia que vira”® para uma “can¢do-militante” e exortativa da luta
direta pelas transformacdes sociais, aos moldes do novo cancioneiro presente no
restante da América Latina.

Afora a ditadura, esses artistas se verdo frente a necessidade de aliar a sua arte
aos meios de mediacdo disponiveis, que possibilitardo a divulgacdo de seu trabalho
aqueles aos quais desejavam mobilizar. Esses meios seriam a industria de discos - cada
vez mais tomada pelas empresas multinacionais - e a televisao.

Geraldo Vandré representou este movimento, pela atuacdo como cantor e
compositor, utilizando a “nova bossa” para resgatar velhas sonoridades, usando novas
roupagens, mesclando o moderno e 0 novo na tradicdo musical brasileira. Talvez tenha
sido um dos que mais ousou em termos de mistura de ritmos: samba, bossa, musica
erudita, musica nordestina. Mas Vandré também se tornou icone pela postura, pela
imagem que passava, pela imagem que vendia.

O “Samba de mudar”, foi o estilo musical que Vandré adotou para atingir seus
objetivos. Estilo este que surgiu com a Bossa Nova e todos os seus desdobramentos.
Mas, samba de mudar foi primordialmente a forma cangdo, que apoderando-se do
género considerado sintese da tradicdo musical brasileira, representou a luta por
mudancas de uma parte do campo das artes para quem a musica - para além dos
binbmios popular e erudito, urbano e rural -, era um instrumento de luta contra a

ditadura e de conscientizacdo. Pelo menos, eles assim acreditavam...

Escutas:

Dentro do pressuposto de que se faz necessaria a utilizacdo de fontes diversas,
no processo de construgdo do conhecimento historico, escolhemos utilizar algumas
gravacdes de Geraldo Vandré como bases de sustentacdo para a nossa argumentacéao.

As propostas de escutas seguem no sentido de mostrar a singularidade dentro do
que foi considerado homogéneo, basicamente, as solucGes utilizadas por Vandré para

transformar o “velho” em ‘“novo”, aliando-se a letra, o estudo das partituras, dos

® Refiro-me aqui ao artigo de Walnice Nogueira Galvdo MMPB: uma anélise ideoldgica. In: Saco de
gatos: ensaios criticos. Sdo Paulo: livraria Duas Cidades, 1976. Nesse artigo, a autora desqualifica a
musica engajada afirmando que pela sua insisténcia em esperar “o dia que vird” ela seria tdo
“alienada” quanto a Bossa Nova original com suas tematicas do “amor”, do “ sorriso” ¢ da “flor”.
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arranjos e da performance do artista. Outro objetivo seria o0 de apresentar os diversos
estilos musicais visitados pelo artista na sua producéo musical.

A primeira escuta ¢ “Samba de Mudar”, que também da titulo ao ensaio. Trata-
se de um samba tradicional que se traveste em Bossa Nova. Composic¢do de Geraldo
Vandré e Baden Powell, presente no LP “Hora de lutar”. A can¢do inicia com voz,
bateria e cuica e passa ao arranjo de orquestra com roupagem tipicamente bossanovista.
Enquanto ocorrem as alteracdes de um estilo melddico ao outro, 0 poema mantém a
temética do sofrimento como forma de expiacdo e do cantador como emissario da
mensagem de transformacao social. A escolha da escuta relaciona-se com a proposta da
cancdo, qual seja, o cantador inicia no ritmo “tradicional”, o samba, chega ao

“moderno”, a Bossa Nova, mas mantém a mensagem de conscientizacdo politica.

Samba de Mudar

V4, samba bom, samba meu,

Teu, da nossa dor, Samba de sofrer,
Samba de saber, Samba de querer,
Samba iihh, Samba de mudar,

Sé quem sofreu e chorou

Meu samba vai ouvir

Meu samba vai cantar

SO na tristeza

E na dor

Alguém pode entender

Que a dor tem que acabar

E assim somente

Quem sofreu, quem chorou

Meu samba vai ouvir

Meu samba vai cantar

E tudo fica s6.

A segunda escuta ¢ “Terra Plana”. Composicao de Geraldo Vandré, presente no
LP “Canto Geral”. Vandré canta junto com o Trio Marayd, grupo vocal e instrumental
composto por Marconi Campos da Silva, Behring Leiros e Hilton Acioli. Trata-se de um
épico no qual o cantador inicia afirmando sua profissdo de fé. A voz é acompanhada de
coro e arranjo de cordas. Possui as caracteristicas tipicas das musicas com as quais
Vandré competia nos festivais: poesia forte e melodia com sonoridades rurais, outra
caracteristica presente € a forte religiosidade popular. Foi incluida como escuta

exatamente por ser representativa do “estilo Vandré” pelo qual ficou mais conhecido.
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Terra Pana

Meu Senhor, minha Senhora...

Me pediram pra deixar de lado toda a tristeza, pra so trazer alegrias e ndo falar de
pobreza. E mais, prometeram que se eu cantasse feliz, agradava com certeza. Eu que
ndo posso enganar, misturo tudo o que vivo. Canto sem competidor, partindo da
natureza do lugar onde nasci. Fago versos com clareza, a rima, belo e tristeza. Nao

separo dor de amor. Deixo claro que a firmeza do meu canto vem da certeza que tenho,

de que o poder que cresce sobre a pobreza e faz dos fracos riqueza, foi que me fez

cantador.
Meu Senhor, minha Senhora...

Vou indo esse mundo afora
Num canto que é tanto além
Que mesmo se esta contente
Fala sempre e a toda hora
quase num tom de quem chora

Eu sou de uma terra plana

De um céu fundo e um mar bem largo
Preciso de um canto longo

Pré explicar tudo que digo

Préa nunca faltar comigo

E lhe dar tudo o que trago

Aos pés de muitas igrejas
L& vocé vai encontrar
Esperanca e caridade
Querendo se organizar
Os cegos pedindo esmola
E a Terra inteira a rezar

Se um dia eu lhe enfrentar
N&o se assuste capitdo

SO atiro pra matar

E nunca maltrato ndo

E néo passo por um castigo
Que a Deus ca me castigar
E se ndo castiga ele

N&o quero eu o seu lugar
Apenas atiro certo

Na vida que é dirigida

Pra minha vida tirar
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A terceira escuta ¢ “Maria Rita”. Composi¢cdo de Geraldo Vandré, incluida no

LP “Canto Geral”. Junto com o Trio Marayd, Vandré interpreta uma tipica “moda de

viola” cuja principal caracteristica € a simplicidade. O objetivo da escolha foi mostrar

uma cangdo em que o “engajamento” se da pela escolha do ritmo, um resgate das raizes

da musica rural brasileira.

Maria Rita

Pego a viola me lembro dela
Toco a viola s6 quero ela

Sé mesmo Rita em lagos de fita
Quando se agita na vida aflita
Tréas alegrias pro meu cantar

Pego a viola me lembro dela
Toco a viola s6 quero ela
Pego a viola me lembro dela
Toco a viola s6 quero ela
Pego a viola

Lacos de fita na vida aflita
S6 mesmo Rita quando se agita
Trés alegrias pro meu cantar

Pego a viola me lembro dela
Toco a viola s6 quero ela
Pego a viola me lembro dela
Toco a viola s6 quero ela
Pego a viola

Na vida aflita quando se agita
S6 mesmo Rita em lagos de fita
Trés alegrias pro meu cantar

Pego a viola me lembro dela
Toco a viola s6 quero ela
Pego a viola me lembro dela
Toco a viola s6 quero ela
Pego a viola

Quando se agita s6 mesmo Rita
Em lagos de fita na vida aflita
Trés alegrias pro meu cantar
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Pego a viola me lembro dela
Toco a viola s6 quero ela
Pego a viola me lembro dela
Toco a viola s6 quero ela
Pego a viola

A quarta escuta é Asa Branca. Composi¢do de Luiz Gonzaga e H. Teixeira. Um
grande sucesso de 1947, incluido no LP “Hora de Lutar”. Trata-se de um baido ao qual
Vandré acrescentou uma nova roupagem. O novo arranjo feito para orquestra finaliza
com ritmo de capoeira. O objetivo foi mostrar a apropriacdo de uma can¢do simbolo da
realidade do sertdo brasileiro, agora acrescida de novas sonoridades, mas que mantém e
reafirma seu carater de dendncia sobre a situacdo de miséria da populacdo sertaneja e

nordestina.

Asa Branca

Quando "oiei" a terra ardendo
Qual a fogueira de S&o Joéo

Eu perguntei a Deus do céu, ai
Por que tamanha judiagéo

Eu perguntei a Deus do céu, ai
Por que tamanha judiagéo

Que braseiro, que fornaia

Nem um pé de "prantacao”

Por farta d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazdo

Por farta d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazdo

Inté mesmo a asa branca

Bateu asas do sertéo

"Intonce” eu disse, adeus Rosinha
Guarda contigo meu coragéo
"Intonce" eu disse, adeus Rosinha
Guarda contigo meu coragéo
Hoje longe, muitas légua

Numa triste solidao

Espero a chuva cair de novo

Pra mim vortar pro meu sertdo
Espero a chuva cair de novo

Pra mim vortar pro meu sertdo
Quando o verde dos teus "0io"
Se "espaiar"” na prantagédo

Eu te asseguro ndo chore ndo, viu
Que eu vortarei, viu

Meu coracao
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Eu te asseguro ndo chore ndo, viu
Que eu vortarei, viu
Meu coracao

A quinta escuta € Pequeno Concerto que virou cangdo. Composicao de Geraldo
Vandré, incluida no LP “Geraldo Vandré”. Trata-se de um concerto para piano que,
como o titulo diz, “virou cangdo”. Apresenta poesia e melodia liricas tendo como
tematica o amor ndo correspondido. O objetivo da escuta foi apresentar algo
completamente distinto da obra de Vandré. Nao que a tematica do amor seja novidade.
Na verdade, ela esta presente em boa parte de suas composi¢cdes. A novidade esta na
criacdo de uma composicdo erudita para expressar 0s sentimentos, normalmente feita

em modas de violas ou sons nordestinos.

Pequeno concerto que virou cangao
Né&o

N&o ha por que mentir ou esconder
A dor que foi maior do que € capaz meu coracao
Né&o

Nem ha por que seguir

Cantando s6 para explicar

N&o vai nunca entender de amor
Quem nunca soube amar.

Ah...

Eu vou voltar pra mim

Seguir sozinho assim

Até me consumir

Ou consumir

Toda essa dor

Até sentir de novo

O coracdo

Capaz de amor.

Fontes e referéncias bibliogréaficas
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Geraldo Vandré. Geraldo Vandré. Gravadora Audio Fidelity, LP, 1964.
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Geraldo Vandré - 5 anos de cancdo. Gravadora Som Maior, LP, 1966.
Geraldo Vandré. Canto Geral. Gravadora Odeon, LP, 1967/68.
Geraldo Vandré. Das terras de Benvira. Gravadora Philips, LP, 1973.
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