A construcéo da cidade:
experiéncia e representacdo no documentario Edificio Méster.

MIRELA SOUTO ALVES"

1. INTRODUCAO

Vivemos em uma cultura dominada por imagens, na qual a midia tem um papel
fundamental na producéo de narrativas que criam um universo de iluséo e simulacros
(BAUDRILLARD). E a chamada era p6s-moderna, época das grandes transformagdes,
regida pelas determinacbes da economia de mercado e pelo avangco do processo
tecnologico que tem como base e suporte a informacao digital, o monitor, a televisdo — a
tela. Todo esse quadro vem se formando ao longo do desenvolvimento de uma
sociedade industrial capitalista, na qual a cultura passa a ser coextensdo da propria
economia (JAMESON).

Nesse sentido, os valores dos sujeitos sociais também se transformam e,
consequientemente, a cultura também muda, posto que ela acompanha as mudangas de
paradigmas dos sujeitos. Assim, surgem novos comportamentos, novas expectativas,
todos correspondendo a principios urbanos e capitalistas, o que marca 0
desenvolvimento do processo de comunicagdo de massa e da Industria Cultural. Esta é
constituida por um conjunto de empresas e instituicdes cuja principal atividade
econdmica é a producdo de cultura, com fins lucrativos e mercantis.

Sob a dtica de Adorno (1997), a Industria Cultural impede a formacgdo de
individuos autdnomaos, capazes de julgar e de decidir conscientemente. “O que passou a
reger a sociedade foi a lei de mercado. Na industria cultural tudo se torna negdcio”. Para
Jean Baudrillard ja ndo se pode mais separar o dominio econémico do ideoldgico,

segundo ele,

Tanto na légica dos signos como na dos simbolos, os objetos deixam
totalmente de estar em conexdo com qualquer fungdo ou necessidade definida,
precisamente porque respondem a outra coisa diferente, seja ela a légica social,
seja a logica do desejo, as quais servem de campo moével e inconsciente de
significacdo (BAUDRILLARD, 1995, p.11).
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Assim, na visdo do autor ndo consumimos mais coisas mas sim signos. Para ele,
0 que importa em cada signo ndo é sua utilidade mas o seu significado social, ndo
diante dos individuos e sim de outros objetos que se autonomizam e tornam-se regidos
apenas pela l6gica do mercado.

A pbs-modernidade se inscreve nesse contexto, no qual a inclusdo de todas as
culturas como mercados consumidores tornou-se uma realidade. Logo, a producéo
cultural deixa de ser local e torna-se global. Segundo Hall (2001), desde o inicio do
século XX, vive-se uma verdadeira "revolucdo cultural”, haja vista que atualmente ha
um dominio das atividades relacionadas a expressdo ou comunicacao de significados.
Essas atividades sdo, a rigor, marcadas pela l6gica da midia e de toda a tecnologia que
ela utiliza. O cinema é um exemplo de veiculo mididtico que caracteriza esta
“revolugdo”, ja que ¢ responsavel pela produgdo de sentido e conseqiientemente do
imaginario social.

Na cultura contemporanea existe uma preocupacdo intensa também com o lugar,
0 espaco dos (e produzidos pelos) meios de comunicacdo na sociedade e,
especificamente, em relagdo a comunicacdo como um espago permeado por
significaces. E facil percebermos que a revolugéo tecnoldgica renovou o interesse pelo
conceito do tempo e do espaco na sociedade capitalista da pds-modernidade e das
transformacg0es introduzidas pela globalizagdo. Para Barbero (2004), os fatores
inerentes ao mundo globalizado sdo justamente “os novos modos de inser¢do no (e de
percepcdo de) tempo e espaco, com tudo o que implicam de descentralizacdo
concentradora de poder e de um desraizamento que leva a hibridiza¢do das culturas”
(BARBERO, 2004, p.60). Isso explica o crescente interesse pelas representacdes da
sociedade urbana e a maneira como é tratada a imagem da cidade.

Estudar a cidade, pois, torna-se, relevante ndo apenas pelo seu crescimento
acentuado, mas também porque constitui um tema fundamental para os modernos. A
urbe tornou-se uma paisagem inevitdvel, um polo de atracdo e de expulsdo,
paradoxalmente, uma utopia e um caos. Sem duvida foi traco forte na pauta das
vanguardas historicas do inicio do século XX, e ainda continua, no inicio deste século, a
ser um problema, objeto do debate pds-moderno, numa época em que a era das cidades
ideais foi extinta (GOMES, 1994).
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Assim, a representacdo do espago urbano esta presente ndo s6 como tematica
para estudiosos e pesquisadores da pos-modernidade, mas também para o cinema e
outras linguagens como a literaria e a documental.

O documentario brasileiro, de forma geral, quase sempre optou por abordar as
camadas pobres e excluidas da populacdo brasileira. Nos ultimos anos, porém, por conta
do hibridismo, tanto da linguagem quanto da estética, entre cinema, literatura, TV e
video e também por conta da complexa relacdo entre o real e o ficcional, esse quadro
vem se modificando. Hoje em dia, os chamados “temas subjetivos” comegaram a surgir
no cenario audiovisual brasileiro, principalmente com Eduardo Coutinho.

E nesse contexto que pretendemos discutir sobre a representacdo da imagem
urbana no cinema, utilizando como corpus de analise 0 documentario Edificio Master
(2002), de Eduardo Coutinho.

2. CINEMA, ESPACO URBANO E MEMORIA

A relacdo que cinema mantém com a cidade ndo é atual. Ela existe desde a
exibicdo do primeiro filme, que, a rigor, se desenvolveu dentro do espaco urbano (da
cidade) proporcionando uma audiéncia também urbana a um espaco (lugar) de recepcao.
Assim, nascido com as grandes cidades, o cinema entdo constitui-se como construtor do
espaco urbano. “O momento da histdria das cidades, contemporaneo ao cinema, adota
um modo de representacdo que coincide como os modelos cinematograficos, ou se
inspira neles” (COMOLLI, 1994:153).

Pelo fato de o cinema ter uma relacdo intima com o meio urbano, desde suas
origens, a investigagdo interligada entre o cinema e a cidade possibilita um
conhecimento mais detalhado das relagGes entre espaco, tempo e cultura, arquitetura e

representacdes. Munford (1934) ja salientava,

O cinema com seus close-ups e sua vista sindptica, com seus recursos de
tornar eventos sempre presentes através da camera-olho, com sua fora
espacial de exibir o tempo, com sua capacidade de representar objetos
interpenetrados e localizar ambientes distantes numa imediata justaposicéo e,
finalmente, de representar elementos subjetivos, distor¢des e alucinagdes é,
hoje, a forma de arte capaz de representar em diferentes graus de concretude
o0 mundo emergente de nossa cultura (MUNFORD, 1934, p.15).
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Considerado, pois, como um meio responsavel pelas representacdes do mundo, o
cinema, enquanto (re)produtor de imagens, pode ser entendido como um sistema
complexo incorporando tanto tecnologia como “discursos” da cdmera, da iluminacéo,
edicdo, cenario e som (TURNER, 1997).

Assim, as representacdes audiovisuais possibilitam o reconhecimento e a
identificacdo com o real em movimento. Elas estabelecem relacdo entre o visivel e o
invisivel, o que permite uma interacdo entre a imagem (forma) e a sua significacao
(contetido). Venturi é enfatico ao dizer que “Descrever ndo € o que se pede ao cinema.
O objetivo do cinema é provavelmente o de mostrar o invisivel. Se descrevemos uma
cidade que j& podemos ver com nossos olhos, isso ndo nos acrescenta nada” (Apud.
COMOLLLI, 1994, p. 150). Nas palavras de Christine Boyer, “(...) a imagem da cidade é
conceito abstrato, uma forma imaginaria construida” (BOYER,1994).

E nesse sentido que o cinema, e em especial o documentario, funciona como
arquivo da memoria e que pode se tornar uma fonte de pesquisa historica, do imaginario
e da memoria coletiva. O cinema-documentério se constitui principalmente como
registro, uma testemunha ocular da histéria. “As imagens documentam uma época, um
determinado acontecimento, uma pessoa ou um pais e representam cada vez mais a
‘memoria’ do século XX” (LANGMAN, 1986, p.31).

A memdria é considerada como uma manifestacdo da vida que funda a
personalidade e o imaginario dos individuos e dos grupos. Sua for¢a é, ao
mesmo tempo, sua fraqueza, porque ela dinamiza a acdo em detrimento da
pesquisa ‘intratavel’ da verdade. A historia é conhecimento, o documentario é
memoria: o testemunho é raramente ausente de suas lembrangas, e tentado o
mais freqlientemente de as revisitar (GAUTHIER, 1995, p.215).

Além da formacéo da memoria, Halbwachs assinala que as lembrancgas podem, a
partir desta vivéncia em grupo, ser reconstruidas ou simuladas. Podemos criar
representacfes do passado assentadas na percepcdo de outras pessoas, no que
imaginamos ter acontecido ou pela internalizacdo de representacGes de uma memoria
histérica. A lembranca, de acordo com Halbwachs, “é uma imagem engajada em outras
imagens” (HALBWACHS, 2004, p. 76-78).

Mesmo enquanto representacdo, 0 documentério ainda proporciona a crenga em
verdades que sdo incitadas pelo ponto de vista adotado pelo diretor, porque 0 seu
propdsito € exercer um impacto no mundo histérico e para isso € preciso 0

convencimento de que o seu enfoque é preferivel, isto é,
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a capacidade da imagem fotografica de reproduzir a aparéncia do que esta
diante da cdmera compele-nos a acreditar que a imagem seja a propria
realidade reapresentada diante de nés, a0 mesmo tempo em que a histéria, ou
0 argumento, apresenta uma maneira distinta de observar essa realidade
(NICHOLS, 2005, p. 28).

O que Bill Nichols tenta € nos alertar para a idéia de que documentério deve ser
conceituado como representacao, uma vez que ele apresenta aspectos ou representacoes
de parte do mundo histérico e simultaneamente o0s pontos de vista de individuos, grupos
e instituicdes que constroem argumentos e estratégias persuasivas para nos convencer.

Portanto, no processo de representacdo, qualquer linguagem se refere a um
referente textualizado e contextualizado, logo, discursivo. Dessa maneira, um romance
ou um filme, por exemplo, &, concomitantemente, a presenca e a auséncia da referéncia,
“uma insercdo referencial e a imaginativa inven¢do de um mundo” (HUTCHEON,
1991, pp. 186 - 187). Ao descrever a experiéncia urbana na literatura, Paulo Cordeiro

Gomes propde pensar a cidade como um discurso, uma linguagem. Assim,

a cidade escrita é, entdo, resultado da leitura, construgdo do sujeito que a Ié,
enquanto espago fisico e mito cultural, pensando-a como condensagdo
simbdlica e material e cendrio de mudanga, em busca de significacao.
Escrever, portanto, a cidade é também Ié-la, mesmo que ela se mostre ilegivel
a primeira vista; e engendrar uma forma para essa realidade sempre movel.
Mapear seus sentidos multiplos e suas multiplas vozes e grafias e uma
operacdo poética que procura apreender a escrita da cidade e a cidade como
escrita, num jogo aberto a complexidade (GOMES, 1997, p. 179).

Dessa forma, a cidade como narrativa, € recriada pela vivéncia pessoal e
coletiva dos seus habitantes. E como nos diz Canclini (1998), “analisar a arte ja ndo é
analisar apenas obras, mas as condigdes textuais e extra textuais, estéticas e sociais, em
que a interacdo entre 0s membros do campo gera e renova o sentido” (CANCLINI,
1998, p. 151).

Portanto, o cinema, em especial Edificio Master, nos oferece elementos
suficientes para uma investigacdo na qual, busca-se analisar de que forma a cidade é
construida na linguagem documental, através dos depoimentos e, em paralelo, das
imagens do filme, bem como da atuacdo dos depoentes e das tecnicas utilizadas no
cinema documentario, como movimento de camera, edicdo, iluminacdo, planos,
enquadramentos, dentre outros. Elementos que, juntos, constroem uma cidade -

memoaria.
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Assim, problematizamos esta relacdo da seguinte maneira: Como se da a
representacdo da cidade no cinema brasileiro contemporanea? De que maneira a cidade

¢ construida?

3. SOBRE O FILME

O documentério Edificio Master, dirigido por Coutinho, lancado em 2002, é um
filme sobre um antigo e tradicional edificio em Copacabana, na cidade do Rio de
Janeiro, e que possui em média 500 moradores. A maioria deles pertence a classe média
e baixa e sdo pessoas provenientes de diversos locais e origem, com idades diversas, e
com diferentes histdrias de vida.

O filme venceu varios prémios na categoria de melhor documentario como o
Festival de Gramado 2002, Troféu APCA 2003 e a Mostra Internacional de Cinema Séo
Paulo 2002, além do Grande Prémio Cinema Brasil 2003, indicado nas categorias de
melhor documentéario, melhor diretor e melhor roteiro original.

Para o desenvolvimento da filmagem, a equipe do diretor alugou um
apartamento do prédio por um periodo de sete dias. O edificio tem 12 andares e 23
apartamentos por andar. Ao todo sdo 276 apartamentos conjugados e um total de 37
moradores foram entrevistados por Eduardo Coutinho e sua equipe, que conseguiram
extrair dos depoentes histdrias intimas e reveladoras de suas vidas. O que o filme
procura transmitir sdo pessoas que elaboram e reelaboram suas proprias experiéncias
existenciais, se compondo e recompondo no decorrer da interagdo com 0 cineasta.
Assim, em Edificio Master a fronteira entre ficcdo e realidade também é discutida.

Este artigo estuda justamente a cidade que aparece como imagem (memoria),
sobretudo no mundo contemporaneo, no qual tudo é regido pelas representacdes e por
um simulacro do real. Ou seja, estudamos a cidade que jamais podemos apalpar, uma
vez que o filme de Coutinho utiliza esse carater irreal da imagem. O fato da equipe de
filmagem aparecer no documentario atraves dos equipamentos audiovisuais nos
comprova que se trata de uma representacdo do real. Assim, podemos dizer que Edificio
Master também representa uma utopia, marcada pela cidade interior, subjetiva que s6

existe na fala de cada um dos personagens da obra de Coutinho.
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Nesse filme, o diretor procura elementos no espaco urbano que possibilitem
“ler” a cidade, ler o bairro de Copacabana. Edificio Master se resume a um micro-
universo (ou micrépoles), que sdo os apartamentos conjugados e aborda 0s temas mais

frequentes da vida das metropoles: o confinamento, a solid&o, o isolamento, 0 medo.

Tais micrépoles implicam ndo mais na criacdo de uma segunda natureza,
como era proprio da cidade tradicional (isto ¢, do “lugar do representar” que
relembra o perdido “lugar do habitar”), mas na formulagdo de uma auténtica
cidade ficcional em que a interiorizacdo simulada da natureza acompanha a
interiorizagdo, ndo menos simulada, das funcGes antigas da
cidade.(ARGULLOL: 1994, 61).

Desse modo, o edificio, antes de ser um espaco de convivéncia, revela-se como
habitat privado, onde, tudo aquilo que ndo pode ser revelado na cena publica da cidade
estd escondido nele. Notamos entdo os mundinhos particulares ou as cidades invisiveis
que sdo construidas pelo imaginario de cada residente. Com isso, o diretor de Edificio
Master mostra uma cidade fabulada, que se faz presente através de relatos e memorias
de alguns moradores. Mas ndo podiamos esperar outra coisa de Eduardo Coutinho,
afinal, por tradicdo, seus documentarios se estruturam a partir de “conversas” (como ele
prefere chamar as entrevistas) e dessa maneira ele ndo deixa também de ser um
personagem, posto que interage com os mesmos durante as gravacdes e faz questéo de
deixar registrado esse “momento” filmico. Sendo o documentario em questdo criado a
partir de depoimentos e interacGes entre diretor e personagens fica evidente que Edificio

Master é construido através de um esforgo coletivo.

A cidade como ambiente construido, como necessidade histérica, é resultado
da imaginacéo e do trabalho coletivo do homem que desafia a natureza. Além
de continente das experiéncias humanas, com as quais estd em permanente
tensdo, ‘a cidade é também um registro, uma escrita, materializacdo de sua
propria histéria’ (GOMES,1994, p.23).

Neste caso, podemos falar entdo do Rio de Janeiro, se ndo for pelas imagens de
cidade construidas pela memoria dos entrevistados?

Foi com o intuito de absorver esses relatos e historias dos moradores do prédio
que Coutinho se interessou em registrar modos de vida das pessoas, a diversidade de
experiéncias e “uma outra forma de estar no mundo, um modo de preservagdo

desenvolvido por homens e mulheres de um prédio de Copacabana para sobreviver na
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cidade” (LINS, 2004, p. 146). A intencdo do diretor € mostrar as cidades que foram
ocultadas e as novas cidades construidas em cada narracdo, muito mais do que se

preocupar com as formas geométricas ou geogréaficas da cidade.

4. AS CIDADES INVISIVEIS DO MASTER

Antes de mais nada, o documentario em questdo procura dar voz a fragmentos
da vida de pessoas que tem em comum o fato de morarem num mesmo espago, mas que
se revelam extremamente distintas. O que nos chama a atencdo, entretanto, é que o
bairro ndo aparece em nenhuma imagem de rua, lojas ou calcadas, ele é identificado
através das mencdes dos entrevistados aos assaltos, fobias, multiddes e até mesmo ao
comércio do sexo. Por isso mesmo, mostra a claustrofobia ndo s6 por parte dos que
estdo depondo, mas das proprias imagens sempre muito fechadas, escuras, janelas
cheias de grades, corredores apertados, como se 0 espaco fisico ndo pudesse comportar
tantos moradores.

No decorrer do documentério, que se da em torno dos 37 entrevistados, diversas
representacdes de cidade (do Rio de Janeiro) aparecem e se misturam em cada
depoimento, cada historia, em cada memoria. Alguns foram de suma importancia para a
nossa pesquisa como por exemplo o depoimento de Vera, a primeira entrevistada. Ela
conta que mora no Master ha quarenta e nove anos. Reside ali desde o primeiro ano de
idade e nunca morou em outro edificio, mas ja se mudou muitas vezes de apartamento.
Ao todo foram 28. Revela ainda que j& presenciou cenas de cafetinas que se revezavam
nas portas do prédio. Ela conta que nessa época aconteceram suicidios e até porteiros
foram assassinados. Assim, podemos entender que, para Vera, 0 Master representa uma
sub-cidade ou cidade inferior caracterizada pelas drogas, prostituicdo e crime. Da
mesma forma, observamos o relato de Maria do Céu, nordestina, que também descreve
0 prédio como uma cidade desordenada, “uma baderna”, diz ela, 0 lugar do centro de
mulheres bébadas e prostitutas que se juntavam todas as noites.

Esta sub-cidade s6 ¢ modificada quando Sérgio passa a administrar o edificio.
Com ele o prédio passa de uma sub-cidade, cidade acabada, perdida para uma cidade

cuidada, de sossego. O edificio passa a ser limpo e a ter um ambiente agradavel.
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Ja Esther, mulher idosa, sustenta o discurso da violéncia em que se transformou
Copacabana. Ela nos conta que determinado dia foi abordada e assaltada por homens
bem trajados, que a forcaram a ir em casa pegar os cartdes para leva-la até o banco e
Ihes roubar o dinheiro que possuia. Levaram ao todo 8 mil reais. Sua fala parece
amedrontada e indefesa, marcada pela nostalgica lembranca desse dia. Notamos entéo
no depoimento de Esther uma cidade-agressora, uma cidade-crime.

Coutinho tenta de todas as maneiras absorver dos seus personagens a descricéo
de cidade a partir de Copacabana, com as experiéncias e impressdes do bairro e do
prédio. Para isso, ele deixa que os entrevistados ndo apenas contem suas historias, como
também declamem poesias, toquem e cantem, como Nadir e Henrique, que chegam a se
emocionar quando cantam e relembram suas histérias. Dessa forma, numa entrevista,
em diferentes tons e estilos, “cada conversa se da dentro daquela moldura que produz a
mistura de espontaneidade e de teatro, de autenticidade e de exibicionismo, de um fazer-
se imagem ser verdadeiro” (XAVIER, 2003, p. 223).

Num outro momento o diretor nos apresenta Daniela, uma professora de Inglés
jovem que se mostra sempre de perfil, evitando encarar a cAmera e o cineasta. Ora olha
para os lados e ora olha para o chdo assumindo ser uma pessoa neurdtica e sociofdbica,

que ndo suporta a multiddo de gente e o vai-e-vem em Copacabana.

N&o sei se sdo pessoas demais ou as calgadas que sdo muito estreitas ou uma
fusdo desagradavel dos dois elementos. Fico contente quando subo e desco o
elevador sozinha, porque sei que nao vou ter que ver ninguém e nem serei

vista (Informagao Verbal)

Em seus relatos ela também fala de um quadro que pintou por nome Floresta do
meu desespero, que representa confusdo e desamor. Daniela comenta que floresta é um
lugar subjetivo e dubio, representa ar, arborizagdo, mas também é enigma, curiosidade.
Sobre a selva de pedra, ela diz que € como um lugar onde ha paranodia e invasao e 0s
olhares servem para mostrar que estamos sempre sendo vigiados, assistidos. Além do
desenho, ela nos mostra um texto que escreveu e que evidencia, de alguma forma, uma

ligagdo com a cidade:

Campos verdes
Mente brilhante
Futuro brilhante,
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se conseguirem alcanca-la
deixem com que ela se torne uma escultura
e a libertem da cultura
de terceiro-mundo.

Atraveés do discurso de Daniela, do texto e desenho, observamos uma
representacédo de cidade conturbada, confusa, perdida.

Para um outro personagem, de nome Marcelo, 0 Master também se torna um
ambiente confuso, onde, embora seja um s6 prédio, ninguém conhece ninguém. Para
ele, 0 nimero de pessoas 0 incomoda. Temos ai, uma cidade opressora. Assim como
para Fabiana, que, embora escutasse a voz de sua vizinha todos os dias (uma crianga por
nome Taina), s6 a conheceu pessoalmente depois de quatro meses.

Para Cristina, uma jovem que teve filho cedo e se mudou de um ambiente
tranquilo e grande para o Master, a sensacdo quando se torna moradora do edificio € de
medo, aversdo. E o que mais a incomoda no prédio é que “da para escutar muitos coisas
que os vizinhos falam”.

Temos entdo uma cidade-barulho. Alem do que, Copacabana, para ela é aterrorizante.
“Tenho vontade de matar as pessoas que esbarram em mim. Os ambulantes..os carros”.

Ja Laudicéia, que mora com a irma no edificio, sempre sonhou em morar em
Copacabana e, diferente de alguns entrevistados, ela diz que gosta de morar no Méster e
que acha um lugar calmo. Em um quadro que pintou, mas que ainda ndo concluiu, ela
mostra a Coutinho a mistura que faz entre Copacabana e Botafogo. Sua intencdo € unir
0s dois bairros num mesmo quadro. Temos entdo duas cidades numa so cidade, ou ainda
a cidade-sonho, que como ela mesma diz: “sou maluca, quero fazer uma coisa que nio
existe”.

Outra importante depoimento é o de Eugénia, uma animadora cultural e poeta.
Ela resume e mistura suas impressées do edificio Master e de Copacabana. Para ela, o
que fica é a leitura de uma cidade moderna, atualizada, onde as habita¢fes se tornam
praticas. “Terceiro, segundo, primeiro/quarto, cama, colchdo/gente, térreo, chédo/rua,
asfalto, carro.”

Eduardo Coutinho percorre o Master, e de janela em janela, procura uma outra
cidade oculta no universo particular de cada um. Nao temos o Rio de Janeiro visivel, em
imagens. O documentario reduz as cenas apenas ao edificio, mas a cidade se transforma

em varias outras cidades, sendo representada por diferentes pessoas com diferentes
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relatos de vida misturados em memoria. Copacabana passa entdo a ser um espaco

transformado por aqueles que habitam o bairro.

5. CONCLUSAO

Levando em consideracdo o contexto pos-moderno, dominado pela imagem e
pelo espetaculo, é fundamental perceber a importancia que o cinema adquire nesse
mundo contemporaneo, por ser a forma de arte que surge para dar conta dessa nova
realidade, do movimento, da urbanizacdo que sofrem as cidades.

Nos altimos 100 anos, 0 espago urbano vem sofrendo transformacBes com o
surgimento das tecnologias de comunicacdo. Na proporcdo em que os individuos
interagem entre si e com 0 espa¢o construido, novas trocas de subjetividade também
surgem. Assim, 0 cinema representa essas metamorfoses e contribui, a0 mesmo tempo,
com as mesmas, construindo novas experiéncias.

Assim, se nos anos 60/70 a cidade serviu como palco para os cineastas que se
preocupavam em enfatizar o espago urbano de uma populacdo pobre e migrante,
observamos que nos anos 80 ha uma preocupacdo maior em aproximar o olhar do outro,
em dar voz ao “invisivel”, chegar mais perto com suas cameras destes individuos tidos
como desconhecidos que coabitam os espacos publicos da cidade: os moradores de rua,
a prostituicdo o crime, desenvolvendo os chamados relatos auto-biogréficos.

E nesse aspecto que as obras de Coutinho se tornam importantes fontes de
estudo, neste caso, em especial, Edificio Master, que nos mostra de que maneira a
cidade do Rio de Janeiro é representada ou “lida”. Através do estudo do filme,
percebemos que ele apresenta temas sobre o espago urbano a partir de um sistema
simbolico, no qual as imagens urbanas da cidade sdo construidas como paisagem do
imaginario.

Ha& que se pensar também que,

Em dltima instancia, no caso da representacdo filmica da cidade, ndo € a
cidade em si, mas o olhar do cineasta, da cAmera que se apresenta enquanto
“documento”. Sem duvida a cidade também emerge, por inferéncia, deste
olhar. Esse olhar, por conseguinte, amplia nosso sentimento e nossa
percepcdo da realidade levando “nossa compreensdo do mundo para além da
realidade ¢ do mundo dados” (LUZ, 2002, p. 84).
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Logo, o que Coutinho faz em seus filmes, muito mais do que tornar seu
entrevistado como “objeto” do documentario, ¢ torna-lo sujeito de um filme. Seu
cinema preza pelo dialogo, pela expressao dos entrevistados, portanto ndo apenas pela
resposta do personagem aquilo que o diretor pergunta, mas definitivamente prioriza a
interacdo entre sujeito e cineasta.

Em Edificio Master ha, ao ser exibido ao publico, a formacdo de novos
imaginarios de sentimento coletivo do viver nas cidades. Coutinho nos apresenta uma
cidade fabulada e imaterial, privilegiando a performance de seus personagens. O que
temos, entdo, sdo inimeras representacdes do Rio de Janeiro dentro do préprio Master,
reveladas pelos depoimentos (verdadeiros ou ndo) de cada morador.

Portanto, no filme, ndo vemos uma cidade, mas muitas cidades que representam
uma s6. Confirmamos, pois, que muito mais do que mostrar as imagens da cidade, no
que tange a questdo geografica, o documentario Edificio Master apresenta diferentes
cidades, as cidades invisiveis que se tornam visiveis a partir da cartografia simbolica, na
qual se misturam o imaginario, a memoria e as historias dos moradores. Assim posto,

“As cidades do Rio de Janeiro”, é como também poderiamos chamar Edificio Méaster.
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