Revolucdo em Arena: O operario ganha a Cena em Eles Néo
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Se na qualidade de escritor engajado, Guarnieri
nunca se recusou a tomar partido, na de poeta
dramaético equilibrou sempre a sua obra entre dois
polos: a sedutora simplicidade das grandes
explicagdes histdricas — e no caso, 0 marxismo, e a
extrema complexidade do mundo real dos homens.
Dai o paradoxo (comum a toda boa literatura)
desse teatro: ndo é preciso partir de suas premissas
ideoldgicas para admira-lo enquanto licdo humana
e realizagdo estética.

Décio de Almeida Prado

O texto dramatico

Eles ndo usam Black-tie é a primeira obra de Gianfrancesco Guarnieri e também
um marco na dramaturgia nacional. Encenada pelo Teatro de Arena de Sdo Paulo no
ano de 1958 para encerrar suas atividades, foi essa encenacdo que deu novo animo ao
Grupo. Sucesso de publico e de critica Black-tie é o primeiro texto nacional a abordar a
vida de operarios em greve, levando aos palcos os problemas sociais causados pela

industrializacéo, entre eles a luta por melhores salarios".

O texto dramatico € organizado em trés atos, possui encadeamento cronologico e
se organiza em torno das diferencas entre pai e filho. Enquanto o pai acredita na

coletividade o filho pensa que ndo é possivel solucionar problemas individuais por

! PATRIOTA, Rosangela. Eles ndo usam Black-Tie: projetos estéticos e politicos de G. Guarnieri.
Estudos de Historia, Franca, v. 6, n.1, 1999, p. 99-121, e PATRIOTA, Rosangela. A escrita da histdria
do teatro no Brasil: questdes tematicas e aspectos metodoldgicos. Histéria, Sdo Paulo, v. 24, n. 2,
2005, p. 79-110. S&o artigos importantes por discutirem alguns temas cristalizados em Black-Tie e
sistematizados pela historiografia do teatro brasileiro. Leituras obrigatérias para fugir das
interpretacdes equivocadas que atribuem a obra significacfes feitas a posteriori e que nelas aparecem
como se fossem intrinsecas a criagdo de Guarnieri.
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meios coletivos. A maneira encontrada pelo autor para explorar essa relagdo conflituosa
¢ a organizacao de uma greve por melhorias salariais.

Os trés atos sdo ambientados em um morro carioca, onde mora a familia de Tido,
antagonista da peca. No barraco moram: Romana (mae), Otavio (pai), Chiquinho
(irmdo). Otavio, o protagonista, € funcionario de uma fabrica e também lider sindical.
Romana fica com todos os afazeres domésticos e ainda é lavadeira. Chiquinho trabalha
em um armazém e Tido trabalha na fabrica juntamente com o pai. O principal evento
desse ato é o noivado de Tido e Maria que sera realizado no mesmo ambiente e também
a organizacdo de uma greve na fabrica onde trabalham.

O conflito estabelecido entre o pai (Otavio) e o filho (Tido) € justamente por
possuirem diferentes pontos de vista em relacédo a luta trabalhista.

Otavio é militante sindical e acredita que a greve é a Unica maneira de conseguir
melhorias pra sua “classe” (operarios). J4 Tido investe em outros meios pra conseguir
promocao salarial, como por exemplo, se aliar ao poder instituido.

Romana, mée de Tido, tenta durante toda a acdo dramatica por fim no conflito
que se instaura entre Otdvio e Tido, justificando que o filho ndo possui as mesmas
convicgdes que o pai por ter sido criado por seus padrinhos que ndo moram no mMorro e
que, portanto tem outras convicgoes.

E no segundo ato que essas convicgbes tornam-se mais evidentes. Tido ao
conversar com um amigo (Jesuino) decide ndo entrar em greve, pois afinal de contas,
nédo pode perder 0 emprego e precisa se casar rapidamente ja que a noiva esta gravida.

Tido: Mas € o jeito... Esse neg6cio ndo da futuro, Jesuino... Greve! Greve! E
dai? A turma fez greve o ano passado, ja t& em outra.... e assim por diante.
Tu consegue um aumento numa greve, eles aumentam o produto, condugéo,
comida, tudo!... Tu t& sempre com a corda no pescogo...

Jesuino: o jeito é o cara se defendé como pode!...

(..)

Tido: (...) Preciso casd o més que vem.... E te juro pela alma de minha mée
que eu caso com Maria e ndo faco ela passa necessidade. O negocio é
consegui gente com boas relacdo... Dai é subi...

()

Se a greve der certo, 0 pessod vai xinga a gente de tudo quanto é nome!

Tido: Quem tem que sustenta mulhé sou eu, ndo eles! Problema é meu, ndo
deles! Que fiquem por ai com suas greve, eu ndo sou trouxa. J& imaginou,
Zuino... A gente entra pro escritdrio, faz um curso de qualqué coisa, sai da
fabrica e arruma a vida.’

2 GUARNIERI, Gianfrancesco. Eles ndo usam Black-tie. In: . O melhor teatro: Geanfrancesco
Guarnieri. Sdo Paulo; Global, 2001, p. 55-56.
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E segue dizendo que ndo se importa com o desprezo dos colegas, pois 0 que

interessa é ter uma vida estavel financeiramente.

Jesuino: Vou sé franco contigo, o desprezo do pessoa me mete medo.

Tido: Que desprezem! Amizade deles ndo me ajeita na vida!

Jesuino: E essa mania... Chamam logo de Traido, pelego...

Tido: Traidd, nada! Greve é defesa de um direito, nés ndo qué usa esse
direito e ta acabado. Cada um resolve seus galhos como pode.?

Pelo dialogo percebe-se que Tido tem nogédo de seus direitos e também de como

manipula-los pra alcancar o que deseja.

Jesuino: Tido, eu vou pela sorte. Vamo tird no palito. Se eu ganha, a gente
fura de combinagdo com a geréncia. Se tu ganh4, a gente fura de fato...

Tido: Besteira! Eu to fazendo isso consciente. Unico jeito que eu tenho é me
arruma, ndo devo satisfacdo pra ninguém. Quem quisé que se arrebente de
fazé greve a vida toda por causa de mixaria. Eu ndo sou disso. Quero casa e
vivé feliz com minha mulhé! Se a turma quisé pode da o desprezo... Nesse
mundo o negdcio é dinheiro, meu velho. Sem dinheiro, até o amor acaba!
Pois eu vou sé feliz, vou te amd e vou té dinheiro, nem que pra isso eu tenha
de puxé saco de meio mundo!

O que tem importancia pra Tido é viver bem com sua mulher. Em momento
nenhum ele se preocupa com a coletividade. Essa é sua principal caracteristica.

No ultimo ato o suspense toma conta da cena e Romana conversa com Maria
sobre sua gravidez e também das possibilidades de Tido ter furado a greve. Outro
personagem entra em cena (Braulio) e confirma a traicdo de Tido com relagdo ao

movimento grevista.

(-.)

Romana: Nem esperou pelo pai! [diz a Tido]

Braulio: E nem podia espera. Preferiu se escondé logo junto da mamae e da
noivinha!

Tido: Nao te mete nisso, Braulio!

Braulio: N&o te mete, ndo te mete! Assim é facil! Me desculpe D. Romana,
mas ndo sei porque seu filho veste calcas!

Romana (confusa e irritada): Pera ai, seu Braulio! O que é que houve?

Tiéoi Nada, mae! S6 que eu fui um dos dezoito que furaram a greve. SO
isso!

% Eles n&o usam Black-tie. Op. Cit., p. 56.

4 GUARNIERI, Gianfrancesco. Eles ndo usam Black-tie. In: . O melhor teatro: Geanfrancesco
Guarnieri. Sao Paulo: Global, 2001, Op. Cit., p. 75.
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Procurando justificar a situagéo, Tido diz a Maria:

N&o te preocupa, Maria. O que interessa pra gente é que eu ndo vou perdé o
emprego. Eu entrei, furei a greve, o encarregado tomou nota do nome da
gente. Deu mil cruzeiros pra cada um de gratificacdo e disse que a gente ndo
ia arrependé. Pra mim € o que basta.’

Na sequéncia Romana interrompe dizendo que: “Dessa vez, filho, tu fez

besteira”®.

E essa decisdo selaria todo o destino de Tido junto a comunidade. Mesmo assim
ele ndo se arrepende da decisdo tomada, o0 que leva a crer, mais uma vez, que ele tem

completa consciéncia das a¢fes tomadas e de suas conseqliéncias.

Tido: Cada um resolve seus galhos como pode! O meu, eu resolvi desse
jeito.

Braulio: Traindo teus companheiros! Se todo o mundo pensasse assim, adeus
aumentos, meu velho!

Tido: Eu ndo podia arrisca!

Braulio: Arrisca o que?

Tido: Meu emprego. A gente precisa viver!

Braulio: O que é que tu arriscava, ndo arriscava nada!

Tido: Como ndo? Se eu perco meu emprego como €é que eu fico?

Braulio: Ndo fica muito pior, ndo! Arrisca salario minimo é o mesmo que
ndo arrisca nada. E depois, todo mundo tem seus galhos pra quebra, ninguém
ia aguenta muito tempo. Tu quis agir sozinho, meu velho, e sozinho n&o
adianta!

Tido (obstinado): Greve é defesa de um direito. Eu ndo quis defender meu
direito e chega!’

Mas uma vez vé-se o discurso da coletividade versus a individualidade. Na
sociedade moderna nao se pode negar que Tido tenha razdes solidas pra ndo arriscar o
emprego. Ao mesmo tempo, Braulio e Otavio também tém razdo ao dizer que ndo se
consegue melhorias salariais se nao for coletivamente.

Na esteira dos acontecimentos, Terezinha traz a noticia que Otavio foi preso.
Romana decide busca-lo e descobre que dessa vez ele ndo foi pra Delegacia e sim pro
DOPS. Entdo, sua preocupacdo mais imediata é com o tempo que ele ficara detido nesse

orgao.

® Eles ndo usam Black-tie. Op. Cit., p. 76.
® Eles ndo usam Black-tie. Op. Cit., p. 76.
" Eles ndo usam Black-tie. Op. Cit., p. 76.
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Quando Romana e Otavio voltam pra casa teremos o desfecho do ato. O
encontro entre pai e filho, que tem diferentes posicdes politicas, em que o primeiro
acredita na luta coletiva e o segundo defende acordos individuais (com o proprietario da

fabrica), culmina com o confronto desses interesses.

Tido: Papai...

Otavio: Me desculpe, mas seu pai ainda ndo chegou. Ele deixou um recado
comigo, mando dizé pra vocé que ficou muito admirado, que se enganou. E
pediu pra vocé toma outro rumo, porque essa ndo é casa de fura-greve!

Tido: Eu vinha me despedir e dizer s6 uma coisa: ndo foi por covardial
Otavio: Seu pai me falou sobre isso. Ele também procura acredita que num
foi por covardia. Ele acha que vocé até que teve peito. Furou a greve e disse
pra todo mundo, ndo fez segredo. Ndo fez como o Jesuino que furou a greve
sabendo que tava errado. Ele acha, o seu pai, que vocé é ainda mais filho da
méae! Que vocé é um traido dos seus companheiro e da sua classe, mas um
traido que pensa que ta certo! Ndo um traido por covardia, um traidd por
conviccao!

Tido: Eu queria que o senhor desse um recado a meu pai...

Otavio: Va dizendo.

Tido: Que o filho dele ndo ¢ um ‘filho da mae’. Que o filho dele gosta de sua
gente, mas que o filho dele tinha um problema e quis resolvé esse problema
de maneira mais segura. Que o filho é um homem que quer bem!®

Otavio tenta entender os motivos do filho dizendo que foi falha em sua educacéo
que o fez individualista. No entanto, Tido rebate alegando que ndo possui nenhuma
falha de carater, apenas ndo pensou coletivamente e que isso € um direito que ele

POSSUi.

Otéavio (num rompante): E deixa ele [age como se ndo fosse mais o pai de
Tido] acredita nisso, se ndo, ele vai sofre muito mais. Vai achar que o filho
dele é safado de nascenca. (acalma-se repentinamente.) Seu pai manda mais
um recado. Diz que vocé ndo precisa aparecé mais. E deseja boa sorte pra
VOCE.

Tido: Diga a ele que vai ser assim. Néo foi por covardia e ndo me arrependo
de nada. Até um dia. (Encaminha-se para a porta.)’

® GUARNIERI, Gianfrancesco. Eles ndo usam Black-tie. In: . O melhor teatro: Geanfrancesco
Guarnieri. Séo Paulo; Global, 2001, p. 82.

® GUARNIERI, Gianfrancesco. Eles ndo usam Black-tie. In: . O melhor teatro: Geanfrancesco
Guarnieri. Séo Paulo: Global, 2001, Op. Cit., p. 83.
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Mas essa ndo é a posicdo adotada por Maria, que ndo vé justificativa possivel
para que Tido furasse a greve, a ndo ser pelo medo que ele sente em defender sua

comunidade, em assumir que é um operario.

Maria: Eu acreditei... eu acreditei que tu ia agi direito...

N&o tinha razdo pra briga com todo mundo... Tu tinha emprego se perdesse
aquele... Tu é mogo... Tinha o cara do cinema...

Tido (irrita-se cada vez mais. Uma irritacdo desesperada): Mariinha, nédo
adiantava nada!... Eu tive... Eu tive...

Maria: Medo, medo, medo...

Tido (num grande desabafo): Medo, esta bem Maria, medo!... Eu tive medo
semprel... A histéria do cinema é mentira! Eu disse porque eu quero sé
alguma coisa, eu preciso sé alguma coisa!... Ndo queria fica aqui sempre, ta
me entendendo? Ta me entendendo? A greve me metia medo. Um medo
diferente! Ndo medo de greve! Medo de sé operario! Medo de ndo sai nunca
mais daqui! Fazé greve é sé mais operario ainda!...*

Os planos de Tido incluem sair do morro e tentar uma vida melhor longe da
comunidade. Mas essa ndo ¢é a intengdo de Maria. Ela nunca pensou em deixar a
comunidade ou criar seu filho longe das pessoas que ali estéo.

Diante dessa afirmativa, Maria recusa-se a ir embora com Tido e justifica:
“Ent&o, vai embora... Eu fico. Eu fico com Otavinho... Crescendo aqui, ele ndo vai té
medo... E quando tu acredita na gente... por favor... voltal”*

Esse desfecho revela a postura dos personagens, mas que também deixa entrever
0 proprio autor. E Guarnieri percebe o teatro como um espaco onde é possivel estudar e
entender melhor o espaco social. Seus embates, conquistas, derrotas e reestruturagoes.
N&o é possivel ao leitor ou ao expectador condenar Tido por suas atitudes, afinal, ele
pensou em construir sua histéria ao lado de sua mulher e filho e almeja mais de sua
vida. Teme ver a mulher repetindo o destino de sua mée e, portanto, nos apresenta outra
possibilidade.

Guarnieri constroi, por meio de Black-tie, as mediagcbes possiveis para o
entendimento do processo histérico em que vive. Libertando os operarios da dualidade
quase inevitavel que muitos insistem em coloca-los. Prova que como todo processo que
envolve 0 homem, pensar dicotomicamente € perder a no¢do do todo. Pois é por meio

de suas experiéncias que sdo individuais que constroem suas proximidades e distancias.

19 Eles ndo usam Black-tie. Op. Cit., p. 86.
1 Eles ndo usam Black-tie. Op. Cit., p. 87.
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Dessa feita, o texto dramatico traz inimeras possibilidades de enfrentamento,
pois, a0 mesmo tempo em que a greve torna um aumento salarial possivel é também o
momento de analisar que ndo sdo todos 0s operarios que se mobilizaram em prol dela. E
mais, ndo se caracterizam como uma “classe” homogénea que tem os mesmos anseios.

Acredita-se que essa seja a contribuicdo de Guarnieri na construcao de Black-tie:
ndo construiu herdis, mas diferentes caminhos para a solucdo dos impasses. Certamente,
Otavio serd encarado como um homem de seu tempo, que procurou lutar com seus
companheiros para a melhoria das condi¢des de vida e de trabalho, mas também que
existem aqueles que procuram outros caminhos, como Tido, ou Jesuino. E Ti&o seria o
simbolo da modernidade: individualizada e calcada no imediatismo.

Nesse aspecto, o texto: Quando novos personagens invadem a cena ajudou a
pensar esses trabalhadores apresentados por Guarnieri, principalmente ao dizer que a
classe operaria ndo é Unica e que cada momento histérico é o responsavel por forjar os
instrumentos de luta e de resisténcia ao capital.

O autor deixa claro que trabalha com uma parcela dos trabalhadores de Séo
Paulo na década de 1970 e dai construiu suas validades sem incorrer no equivoco de
tentar explicar os processos sociais pelas caracteristicas estruturais.

Ele alerta principalmente para que

Quem pretender captar a dindmica de movimentos sociais explicando-os
pelas condi¢Bes objetivas que os envolvem e poupando-se de uma analise
especifica de seus imaginarios proprios ird perder aquilo que os singulariza.
Ir4 perder, por exemplo, aquilo que diferenciou a lideranca metaldrgica de
Sao Bernardo da dire¢do sindical dos metaltrgicos de Sdo Paulo, ou uma
comunidade de base de uma sociedade de amigos do bairro. O que em
definitivo, é deixar escapar o principal®.

E importante guardar essas especificidades para ndo cobrar de determinados
movimentos o que ndo se propuseram a fazer. Erro freqiente quando se procura
determinadas caracteristicas comuns em “todos” os movimentos sociais. Acredita-se
que a palavra-chave seja: especificidade. N&o é possivel transplantar experiéncias, pois
sdo por meio delas que se criam as aproximagdes, como no caso de Tido e Otavio. Pois

existem algumas necessidades que sdo comuns: como melhoria das condi¢bes de

12 SADER, Eder. Quando novos personagens entraram em cena. 2. ed. Rio de Janeiro; Paz e Terra,
1988, p. 42-43.
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trabalho e de moradia, melhores salarios, entre outros. Mas a diferenca entre eles esta na
maneira®*® como irdo lutar por essas melhorias. Nas palavras de Sader “o0 modo como o
fazem (que tipo de acbes para alcancar seus objetivos), tanto quanto a importancia
relativa atribuida aos diferentes bens, materiais e simbolicos, que reivindicam, depende
de uma constelagdo de significados que orientam suas agdes™.

E esse significado que leva Tido a tomar a decisdo de n3o participar da greve,
pois ele néo se reconhecia no grupo, ndo se reconhecia como um morador da favela e o
que ele via no horizonte era a possibilidade de mudanca, ndo por meio da greve, mas
pela influéncia, pelo peleguismo.

Por outro lado, tem-se Otavio, militante sindicalista que acredita na forca da
unido e principalmente no poder da mobilizacdo grevista. Ele consegue aglutinar as
pessoas em torno da luta por melhorias salariais e consequentemente por uma vida mais
digna. Talvez essa diferenca, localizada de forma tdo particular em uma familia pobre
do morro carioca, possa exemplificar essa mesma luta que ocorre em um ambito maior.

Em outra perspectiva, tem-se a discussao elaborada por Elza Cunha de Vincenzo
sobre as agBes desencadeadas pelos personagens. Sua argumentacdo é baseada no
trabalho de Lucien Goldmann. Vicenzo explica que:

Objetivamente, 0 que a peca esboga em seu microcosmo é uma disparidade
entre duas formas de consciéncia dentro da mesma classe, a visdo de mundo,
isto €, a consciéncia de classe de ambos os contendores, seria a mesma, nao
fossem certos desvios sofridos na perspectiva de um deles™.

E posteriormente acrescenta:

(...) Tido, tendo sofrido ‘desvios’ por conta de uma vida social inauténtica,
tem uma consciéncia mais limitada, menor ainda do que a que talvez lhe
permitisse 0 momento histérico em que vive. Dai sua inagdo, ou sua acao
socialmente negativa. Otavio, ao contrario, tem a consciéncia possivel de sua
classe, vive o limite do momento histdrico, no transito do presente para o
futuro®™.

13 Sader fala sobre os diferentes movimentos sociais e 0 modo como eles encaminharam as suas decisdes
de resisténcia. A maneira pela qual encaminham as a¢@es para chegarem a determinados objetivos.

1 SADER, Eder. Op. Cit., p. 43.

> VINCENZO, Elza Cunha de. A dramaturgia social de Gianfrancesco Guarnieri. 1979. 293f.
Dissertacdo DCTRT, ECA, USP, Sdo Paulo, 1979, f. 47.

8 \/INCENZO, Elza Cunha de. Op.cit., f. 48.
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Acredita-se, porém que esse esquema utilizado pela autora, delegando
consciéncia ou inconsciéncia acaba na armadilha alertada por Sader. Se for observado
pela superficie, ou seja, pelas estruturas perde-se a especificidade que s6 pode ser vista
na observagéo feita por meio das experiéncias. Assim, as acoes de Tido sdo motivadas
ndo pela falta de consciéncia de classe, mas por ndo se reconhecer nessa comunidade,
“n&o criou identidade derivada da posicdo que assume™’. Novamente pode-se recorrer
ao modo como as pessoas, em comunidade ou individualmente, reagem aos inimeros
embates na sociedade na qual pertencem. A maneira como cada pessoa reelabora esses
golpes ¢ que podem caracterizar um grupo € nao somente a “classe operaria” da qual
fazem parte.

As mudancas devem ser pensadas como resultado da acdo dos agentes sociais no
processo historico de forma continua, pois, 0os homens sdo produtos sociais e ndo
reflexos de determinados processos.

Black-Tie consolidou-se como uma obra que procurou discutir e analisar o pais e
mais, “aglutinou em torno de si projetos e perspectiva de intervengdes nos debates
politicos e culturais™® do periodo. A partir dai o Teatro de Arena encontrou um novo
norte: uma dramaturgia “nacional” e “critica” como forma de intervengdo na sociedade

brasileira.
O processo criativo

Importantes reflexes sdo possiveis por meio do processo de escrita relembrado
pelo autor. Guarnieri se utiliza de todos os elementos que o cerca pra construir Black-
tie. Uma dessas lembrancas é a de Margarida, que apresentou o autor ao suburbio e a
favela, possibilitando o contato com as dificuldades enfrentadas pelos moradores da

favela. Guarnieri rememora:

Margarida de Oliveira, que para mim tem uma importancia enorme. (...)
Entdo, eu freqlientei muito o ambiente da Margarida. Frequentei suburbio
carioca, frequentei favela, freqlientei boca de bicho, bicheiro. (...) Tive um
contato muito grande com esse pessoal, era guri, e eles gostavam muito de

" SADER, Eder. Op. Cit., p. 44.

¥ PATRIOTA, Rosangela. Apontamentos acerca da recepcdo no teatro brasileiro contemporaneo:
didlogos entre historia e estética. Nuevo Mundo Mundos Nuevos,n.6, 2006, p. 03.
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mim, e 1SS0 me marcou muito. Quer dizer, 0 que eu assisti, 0 que eu Vi, as
conversas, 0s tipos de problemas que eram enfrentados. As coisas eram ditas
e discutidas diante de mim™®.

Essas experiéncias com certeza ajudaram na confeccdo dessa e de outras pecas
de Guarnieri como A Semente e Gimba. Em alguns depoimentos ele deixa claro que
suas inspiracdes para a composicao de personagens estava relacionada a sua infancia e a
convivéncia com os moradores do morro onde morava Margarida.

Essas referéncias foram importantes, pois, Guarnieri tinha condicdes
privilegiadas de educacgdo e acesso a cultura letrada. Uma vez que ele era filho de
musicos italianos (mée era harpista e o pai maestro) que vieram para o Brasil fugindo
das perseguicdes do fascismo italiano.

Em depoimentos a Sérgio Roveri ele declara sua proximidade com as artes e a

masica, elementos que compunham seu cotidiano.

[...] Eu tinha uns trés anos e meio quando meus pais comegaram a me levar a
Opera. [...] As Operas se estendiam por horas e horas e eu ficava ali, quieto,
fascinado. Acho que a grande influéncia na minha carreira foi a dpera. Na
época eu ndo compreendia muito bem, mas sentia que ja havia ali uma
dramaturgia, eu sabia que havia uma histéria com comeco, meio e fim. [...]
O teatro eu fui conhecer na Cinelandia, vendo as comédias do Renato Viana.
A primeira vez em que entrei num teatro eu devia ter menos de dez anos...”

Foi também precoce seu ingresso em atividades ligadas ao comunismo. Na
juventude comunista, para algumas tarefas, usava o0 nome de Luis. Mas, 0
questionamento feito a estrutura de funcionamento da Juventude Comunista acabou em
punicdo: foi para o Partido, o que pra ele significou um prémio e ndo uma punicdo®.

No partido comunista tinha a funcdo de formar células do partido e também
organizar uma agenda cultural para os estudantes, aproximando-o do teatro.

Com um grupo de estudantes forma, em 1955, o Teatro Paulista do Estudante.
Esse grupo contou com a orientacdo de Ruggero Jacobbi e tinha o intuito de renovar a

cena teatral brasileira. As atividades do grupo ocorriam em um espac¢o cedido pelo ja

% GUARNIERI, Gianfrancesco. Gianfrancesco Guarnieri. In: Depoimentos 5. Rio de Janeiro;
MEC/SEC/SNT, 1981, p. 65-66.

% ROVERI, Sérgio. Gianfrancesco Guarnieri: Um grito solto no ar. S&o Paulo; Imprensa Oficial, 2004,
p. 21-22.

! ROVERI, Sérgio. Op. Cit., p. 21-22.
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conhecido Teatro de Arena e assim a relacdo entre 0s grupos se estreitou, especialmente
por suas propostas estéticas semelhantes.

Os dois grupos apresentavam tamanha afinidade que em 1956 se fundiram e
constituiram, dessa forma, um elenco fixo para a companhia teatral e um nucleo volante
amenizando as barreiras impostas por uma sede e contribuindo para a popularizacéo da
cultura teatral®®. Nesse mesmo periodo, Augusto Boal se uniu ao grupo e as atividades
desenvolvidas solidificaram a carreira de intérprete de Guarnieri, o que lhe confere
espaco dentro do Arena.

Em 1958, Guarnieri deixa sua marca no grupo. O Arena encena Black-tie. Essa
peca impds-se como o primeiro texto nacional a abordar a vida de operarios em greve,
sua linguagem, seus conflitos.

Sucesso de publico e de critica, Eles ndo usam Black-tie inaugurou um novo
momento na dramaturgia brasileira e suscitou debates em torno do “nacional”, do
“popular”. A montagem foi um incentivo para a producdo de outros espetaculos que
tratassem dessa mesma tematica, tendo inclusive propiciado a criacdo de Seminarios de
Dramaturgia que discutiam a realidade brasileira por meio da organizacao social.

Os Seminarios de Dramaturgia, a0 mesmo tempo em que reuniram ideais
semelhantes, revelaram grandes contradicdes entre os pares. Nesse embate destaca-se
Guarnieri por acreditar que o teatro é um espaco de critica da realidade e de dendncia
das arbitrariedades e, a partir disso, contribui para a formacdo de uma sociedade
politizada.

Esse intelectual se aproxima da nocdo desenvolvida por Beatriz Sarlo que diz:

Um intelectual (talvez se devesse acrescentar: de esquerda) empresta seus
olhos e seus ouvidos ao novo e se empenha em escutar oS rumores
diferenciados da sociedade no terreno da arte. Seus gostos, esse produto do
seu passado, comecaram a trabalhar ativamente a favor desses rumores,
desses esbocos que podem ser a forma mais presente do futuro ou contra
eles. Trata-se de atentar ao menos visivel, menos audivel, em discursos e
praticas que escapam, pelas fissuras, seja aos ditames do mercado, seja aos
circuitos habituais. Mas também trata-se de diferenciar o que, no mercado,

%2 FREITAS, Ludmila S4 de. Momentos da década de 1970 na dramaturgia de Gianfrancesco Guarnieri:
o “caso Viadimir Herzog” (1975) (re) significado em Ponto de Partida (1976). 2007. 127f.
Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Programa de Pds Graduagdo em Histoéria, Instituto de Historia,
Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2007.
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trabalha contra as regras, formula as perguntas imprevisiveis, imagina novos
modelos de resposta.?®

Esse intelectual de esquerda, ao intervir na sociedade de seu tempo por meio de
seu trabalho, levando aos palcos temas até entdo ndo discutidos, e ainda conseguindo
fazer desse espetaculo um sucesso de publico, é com certeza alguém que observou as
fissuras do sistema e subverteu, pelo menos em parte, as regras estabelecidas.

Evidentemente, que a forma de olhar a sociedade é diferente e as experiéncias do
autor é que forjam esse grande intelectual. Nota-se assim, que toda a producdo de
Guarnieri esta diretamente ligada aos pressupostos politicos que ele adotou ainda na
juventude.

Guarnieri como intelectual atento e interessado no pais onde vive ndo deixa seus
pressupostos politicos e artisticos diante do Golpe de 1964. Tentou durante esse periodo
mudar a forma como a sociedade brasileira olhava para si mesma. E, nesse sentido, as

palavras de Said sdo esclarecedoras:

[...] quero também insistir no fato de o intelectual ser um individuo com um
papel publico na sociedade, que ndo pode ser reduzido simplesmente a um
profissional sem rosto, um membro competente de uma classe, que sé quer
cuidar de suas coisas e de seus interesses. A questdo central pra mim, penso,
é o fato de o intelectual ser um individuo dotado de uma vocagéo para
representar, dar corpo e articular uma mensagem, um ponto de vista, uma
atitude, filosofia ou opinido para (e também por) um publico. E esse papel
encerra uma certa agudeza, pois ndo pode ser desempenhado sem
consciéncia de se ser alguém cuja funcgdo é levantar publicamente questdes
embaracosas, confrontar ortodoxias e dogmas (mais do que produzi-los); isto
é, alguém que ndo pode ser facilmente cooptado por governos ou
corporacdes, e cuja raison d’étre € representar todas as pessoas e todos os
problemas que sdo sistematicamente esquecidos ou varridos pra debaixo do
tapete.?

2 SARLO, Beatriz. Um olhar politico. In: Paisagens Imaginarias. S&o Paulo; Ed da USP, 1997, p. 60.

% SAID, Edward W. Representages do Intelectual. So Paulo: Cia das Letras, 2005, p. 25-26. O autor
Russel Jacoby faz uma analise do papel do intelectual contemporaneo que vai de encontro as palavras
de Said, pois, muitos desses intelectuais ja foram cooptados pelo sistema e estdo inteiramente
integrados ao processo. O interesse de muitos se restringe a verbas, patrocinios, oportunidades de
publicacdo, entre outros. No entanto, mesmo diante dos inimeros problemas suscitados, ainda existem
trabalhos que procuram interlocucédo e debate com a sociedade e pelas brechas colocar suas intencdes
e posicionamentos. Assim, existem intelectuais que, por meio de suas obras procuram manter acesas
as chamas da utopia. Cf. JACOBY, Russel. Os intelectuais: da utopia a miopia. In: O fim da utopia:
politica e cultura na era da apatia. Rio de Janeiro; Record, 2001, p. 137-165.
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Diante disso, é evidente que esses intelectuais estdo imbuidos de seus pontos de
vista, expectativas e procuram persuadir o publico por meio de suas convicgdes. E
alguém que consegue falar de temas complicados e dificeis de serem abordados.

Guarnieri por meio de Black-Tie consegue, como diria Jacoby, “emitir uma
faisca de utopismo”®. Entendendo que utopia significa um projeto de transformacéo
revolucionaria. E o autor tem essa capacidade de propor mudancas por meio do trabalho

teatral e assim estendé-lo ao maior nimero de pessoas possivel.

Ligar uma paixdo utopica a uma politica pratica ¢ uma arte e uma
necessidade. Mas, com o estreitamento das alternativas politicas, isso pode
ser mais dificil do que nunca; ndo obstante, eu acredito que possa e deva ser
feito. Sem um impulso utdpico, a politica se torna palida, mecanica e
frequentemente sisifista: ela conserta 0s vazamentos, um por um, enguanto
os anteparos cedem e o navio afunda.?

Diante de tudo isso, € preciso discutir historicamente essas construcdes e
observar como estas delimitagdes foram criadas e se é possivel classificar obras (em
universais, politicas, ndo politicas®’), ou autores, sem delimitar ou diminuir seu trabalho
e sua atuacdo, uma vez que, para a histéria delimitacdes a priori sdo sempre prejudiciais
e ndo abarcam todas as possibilidades engendradas pela obra produzida. Ao definir e
delimitar as obras, acaba-se por indicar os temas e lugares em que essa historia deve ser
pensada, deixando de lado inUmeras possibilidades.

% JACOBY, Russell. Imagem Imperfeita: pensamento utépico para uma época antiutépica. Rio de
Janeiro; Civilizagdo Brasileira, 2007, p. 217.

2 JACOBY, Russell. Op. Cit., p. 217.

2" Sobre esta questdo, Rosangela Patriota pontua que: “todas as manifestagdes, artisticas ou ndo, sdo
politicas. Elas podem ser diferenciadas pelos niveis de engajamento, mas ndo por meio de divisdes
esquemdticas como ‘politico’ e ‘ndo-politico’”. PATRIOTA, Rosangela. Um dramaturgo no coragéo
de seu tempo. S&o Paulo; Hucitec, 1999, p. 20.
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