A apropriacéo do folclore musical pela musica erudita
brasileira e argentina no século XX.

MARIO ANDRE ORNAGHI.!

Este trabalho, direcionado ao XXVI Simpoésio Nacional de Histéria da
ANPUH, a ser realizado na Universidade de S&o Paulo entre os dias 17 e 21 de julho de
2011, tem por objetivo refletir sobre a apropriacdo do folclore musical popular por
musicos eruditos, particularmente no século XX, na Argentina e no Brasil. No entanto,
faremos também um breve esboco de outros momentos anteriores e igualmente
importantes sobre esse didlogo musical estabelecido. Acreditamos que esses diversos
momentos estdo interligados e merecem ser estudados como parte de um movimento de
idéias mais amplo - o nacionalismo e a criagdo de uma identidade nacional - que
caracterizou uma das vertentes mais destacadas da musica erudita do século XIX e XX,
sem negligenciar, entretanto, as peculiaridades locais de apropriacdo dessa idéia.

Selecionamos trés fontes para serem apresentadas no evento. Trata-se de trés
mausicas, que foram analisadas no texto que segue. Sao elas: “Choros n°1” — para violdo
-, de Heitor Villa-Lobos; o movimento n° 3, “Jocoso”, do “Concerto n°5” - para piano e
orquestra -, de Camargo Guarnieri; e o movimento “Pequefia Danza”, do balé Estancia,

de Alberto Ginastera.

Consideraces preliminares:

A apropriacdo do folclore popular pelos musicos eruditos se deu quando da
passagem do neoclassicismo europeu e seus ideais universalistas para o romantismo,
caracterizado, dentre outras tematicas, pela busca por uma identidade nacional que viria

a alastrar-se também ao ambiente musical erudito. Tal busca remete aos séculos XVIII e
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XIX na Europa e, destacam-se, sem davida, Richard Wagner, na Alemanha e Friedrich
Chopin, na Polonia.

Richard Wagner foi o maior representante musical do romantismo alemédo, que
teve inicio na década de 1760 com o nome de “Tempestade e impeto” (Sturm und
Drung), exemplificando muito bem sua proposta sentimentalista em face ao
racionalismo bem comportado do neoclassicismo anterior. A Alemanha, na verdade, era
um territério absolutamente fragmentado até a unificacdo em 1871 e pode-se dizer que o
nacionalismo artistico foi um dos fatores que possibilitou a unificagéo no plano cultural.
Wagner, que nasceu em 1813, em meio a essa efervescéncia do nacionalismo alemado,
utilizou-se, a exemplo de outros artistas, de tematicas mitoldgicas e medievais nordicas,
como “O anel de Nibelungo”, “Fausto” e “Tristdo e Isolda”, titulo de trés de suas obras.
A apropriagdo de tais tematicas no campo das artes era muito recorrente desde 0s
primeiros tempos do romantismo alemao, e vale lembrar aqui outro destacado artista da
época, Goethe, que reescreveu brilhantemente o mito medieval de Fausto.

Friedrich Chopin destaca-se como nacionalista pelas suas “polonesas” e
“mazurcas”, onde faz uma homenagem a Polonia, Seu pais de origem, através do uso de
melodias com construgdes melddicas populares eslavas e o impeto avassalador de que
necessitava seu povo para se reconstruir apos a ocupacdo russa. Nascido em 1810,
Chopin passava as férias de verdo de sua adolescéncia no interior, onde entrou em
contato e se deixou contaminar pela riqueza e o exotismo da tradicéo folcldrica de seu
pais. Foi essa influéncia que marcou toda a sua obra e que o fez ganhar a aristocracia e a
burguesia francesa a partir de setembro de 1831, quando mudou-se para Paris e
divulgou seus trabalhos de forma mais ampla para o mundo Ocidental.

No Brasil, o grande momento da musica erudita romantica e nacionalista se
deu em 1870, quando da escrita de O Guarani, de Carlos Gomes. No entanto, a obra é
de um nacionalismo ainda timido e permeado pelos valores europeus dominantes
naquela sociedade. Para tal, basta lembrarmos que essa dpera foi composta quando
Carlos Gomes estudava na Itéalia, onde sé 14, a partir de uma tradugéo para o italiano da
obra homénima de José de Alencar, comp0s a sua opera.

Em linhas gerais e resumidas, esse foi o primeiro periodo nacionalista na
mausica erudita e esteve relacionado ao romantismo europeu, as especificidades politicas

de seus paises e norteado pela construcdo de uma identidade nacional. No segundo
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periodo de apropriacédo do folclore pela musica erudita, cujo inicio data dos anos 1910,
esta tomou uma feicdo vanguardista e, através de uma musicalidade moderna, buscava
suprimir o atraso identitario das nacdes que a representavam. Devido a isso, 0s mais
importantes nomes desse segundo momento surgem de paises periféricos do
capitalismo, cuja construcdo da identidade nacional ainda estava em estagio
embrionario: Bela Bartdk, na Hungria, e Heitor Villa-Lobos, no Brasil.

Villa-Lobos e Bartok tém trajetérias artisticas parecidas. Ambos 0s
compositores sairam em defesa da cultura auténtica de seus paises e percorreram
cidades do interior em busca de composi¢des folcloricas oriundas diretamente do povo e
sem influéncias externas, visto que nos anos 1910, o radio, grande difusor da cultura de
outros paises, ainda ndo tinha presenca no campo. Essa segunda geracdo de
compositores nacionalistas caracterizou-se pela utilizacdo de melodias folcldricas em
suas composicdes e pelo uso de técnicas de composicdo de vanguarda, tais como as
dissonancias.

E a partir de entdo que seguiremos mais detidamente em nossa analise.

A musica erudita brasileira: compositores e criticos.

E opinido geral que o mais destacado compositor brasileiro que utilizou do
folclore nacional foi Heitor Villa-Lobos, que percorreu todo o sertdo brasileiro em
busca de musicalidades, escalas e cantos do interior, chegando até mesmo a floresta
amazOnica, onde anotou cantos de passaros e sons diversos da natureza. Uma parte do
sucesso do compositor se deu pelo interesse que o primitivismo do folclore brasileiro
despertava nos circulos intelectuais franceses em fins da década de 1920; a outra parte,
sem dudvida, se deu pelo seu brilhantismo como compositor e por sua ousadia técnica em
tempos de agita¢cbes modernistas.

Villa-Lobos, grande admirador de J. S. Bach e da musica popular brasileira foi
o grande responsavel pela juncdo da muasica erudita com a masica popular através de um
talento reconhecido mundialmente. A partir dessa sintese que compds, em 1920, a obra
“Choéro ntimero 1 - para violdao”; ndo se trata de sua primeira obra nesse rumo, mas
pode-se dizer que foi a mais emblematica. A partir dai o nacionalismo na musica erudita

aflorou de maneira integral.
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Conhecido mundialmente por sua ritmica complexa inspirada no samba e por
sua beleza melddica, o Chéro N°1 para violdo foi executado por grandes nomes do
instrumento, como Julian Bream, David Russel, Turibio Santos e Alirio Diaz. Vale
lembrar que, na época, o violdo era um instrumento vulgarizado na visdo da elite que
desfrutava de musica erudita. Entretanto, a obra €, hoje em dia, uma das obras
fundamentais no repertério de todo estudante do instrumento por sua qualidade técnica e
coloracdo tipicamente brasileira. Facilmente cantante, Choros N° 1 agrada ao ouvinte
logo nos primeiros compassos: inicia-se com trés notas - Si, Fa# e Sol, nessa respectiva
ordem — que dao espaco solenemente aos trechos que caracterizam essa cancdo. O
restante exemplifica uma das grandes contribui¢6es de Villa-Lobos a musica erudita do
século XX: a diminuicdo da barreira entre a musica erudita e a popular. Uma obra
ousada e sem par em sua época.

Se Villa-Lobos, ao lado de Lorenzo Fernandes e Francisco Mignone, deram 0s
exemplos empiricos de como deveria ser criada a musica nacional brasileira tendo como
base o folclore popular, foi um critico paulistano quem se encarregou de teorizar o
movimento. Méario de Andrade publicou, em 1928, um livro chamado “Ensaio sobre a
musica brasileira”. Esse ensaio era, na verdade, um verdadeiro manual para 0 musico
erudito que tinha por interesse a construcdo de uma identidade nacional musical.

Nessa obra, Méario de Andrade tentou estabelecer os critérios para a criagdo
artistica, como: a fundamentacdo das obras musicais no folclore nacional, seja
empregando integralmente, modificando, ou até mesmo inventando melodias
folcloricas. O compositor deveria empregar a técnica contrapontistica de composicéo -
universalmente aceita ap6s J. S. Bach utiliza-la com maestria -, assim como deveria
fazer uso de instrumentos populares em suas pegas, tais como o ganzd, chocalho e
urucungo. Por fim, deveria substituir, por exemplo, o vocabulo “preludio” por
“ponteio”, mudanca esta de carater ideoldgico e sem efeito pratico.

A musicologa estadunidense Marion Verhaalen afirma que, ao se estudar a
obra de Mério de Andrade, é possivel intuir que o critico pensava o desenvolvimento da

musica nacional nos seguintes estagios:
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»  “] — Internacional: Uso tradicional das técnicas musicais utilizadas na
Europa;

»= 2 — Nacional Incipiente: Evidente consciéncia de topicos brasileiros,
porém expressos através da utilizacdo de formas e harmonias
tradicionais (Carlos Gomes)

= 3 - Nacionalista: Predominio de linguagem musical e assuntos
brasileiros inspirados em fontes étnicas e folcloricas (Villa-Lobos).
Mario de Andrade assinala o perigo de se cair no exético.

= 4 — Nacional: Absorcao inconsciente de elementos folcloricos. A musica
absorve o espirito da mdsica folclérica sem citad-la diretamente
(Primeiras obras de Guarnieri)

= 5 — Universal: Retorno a preocupacdo mais internacional, empregando
quaisquer materiais de vanguarda ou os métodos mais modernos em
voga. ”"(VERHAALEN, 2001:70)

Dentre os feitos da engajada carreira de Mario de Andrade, um dos mais
destacados e importantes é o da influéncia exercida sobre o seu aluno Camargo
Guarnieri.

O compositor Camargo Guarnieri nasceu em 1907 na cidade de Tieté, no
Estado de S&o Paulo. Aos quinze anos de idade, mudou-se com sua familia para a
capital devido ao intuito de seu pai de encontrar melhores professores para o jovem
compositor da familia.

Guarnieri, que ja vinha demonstrando um grande talento musical, estudou em
meio a esse ambiente nacionalista da década de 1920. Em 1928 ocorrera um
acontecimento que seria decisivo em sua trajetoria artistica: o encontro com Mario de
Andrade. Até aquele ano, Guarnieri j& havia composto, sob a orientacdo de seu
professor Lamberto Baldi, algumas obras de destaque, como: Danca Brasileira, a
Primeira Sonatina para piano, e algumas cancdes. “Mario de Andrade ficou
verdadeiramente atonito com o grau de consciéncia nacional revelado por essas obras”
(VERHAALEN, 2001:23) provenientes de um compositor de apenas 21 anos de idade.

A musicéloga Marion Verhaalen afirmou que

Logo depois do primeiro encontro, Mario procurou Baldi para fazerem um
pacto: Baldi continuara a guiar a formacao técnica do jovem enquanto ele
orientaria em estética e cultura geral. Esse acordo iniciou uma nova era
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para Guarnieri que naquela época nao possuia formacdo académica além
dos dois primeiros anos da escola primaria do Tieté. (VERHAALEN,
2001:23)

A influéncia de Mario de Andrade perpassou toda a trajetdria artistica de
Camargo Guanieri. Mério ensinou a seu aluno — assim como a toda uma geracdo de
compositores - que ser nacional, brasileiro, era a unica forma de ser universal. A cultura
brasileira necessitava ser trabalhada em todo o seu “manancial folclérico ainda
inexplorado” de forma a trazer assim a sua grande contribui¢do para a musica universal.
Entretanto, o critico paulistano “ndo defendia o exotico; a nacionalidade deveria estar
no subconsciente do compositor” (VERHAALEN, 2001:69) - foi essa a maxima que
orientou a carreira de Guarnieri.

Em 1950, Guarnieri publicou a polémica “Carta Aberta aos MUsicos e Criticos
do Brasil”, um importante documento que viria a representar o auge das hostilidades
contra a musica de vanguarda no Brasil, onde combateu fortemente a influéncia que
esta, representada pela figura de H. J. Koellreutter e seu grupo Masica Viva, tinha sobre
os jovens compositores. No climax da bipolarizacdo mundial entre capitalistas e
socialistas, vanguardistas e nacionalistas, Guarnieri acreditava que a influéncia do
dodecafonismo? sobre os jovens compositores era perniciosa por ser fonte de “sucesso
facil” (GUARNIERI, 1950) e por restringir o leque de técnicas composicionais a serem
transmitidas aos estudantes. Porém, ndo assumiu a postura dogmaética exigida pelos
musicos engajados politicamente®, e dizia que “nas mios de um compositor maduro
essa técnica pode resultar em masica que é muito mais que simples manipulacdo de

notas” (VERHAALEN, 2001:48). Isso se demonstrou em seu 5° Concerto para piano e

2 0 dodecafonimo é uma técnica de vanguarda criada no inicio da década de 1920 pelo compositor
austriaco Arnold Schoenberg. A partir dessa técnica, 0 compositor pode organizar todas as 12 notas da
escala musical de modo que nenhuma orbite em torno da outra, alcangando, assim, o atonalismo.
Segundo os preceitos da técnica, as notas ndo poderiam ser repetidas até que se fechasse um ciclo
utilizando todas elas e o ritmo ndo poderia ser constante, mas sempre recortado.

® Dentre esses compositores cito Claudio Santoro e Eunice Catunda, que utilizaram, nio raras vezes, a
imprensa comunista para atacar diretamente a mulsica de vanguarda. Tais compositores agiam
orientados pelo movimento comunista internacional que recomendava a busca pela nacionalidade - até
aqui a semelhanca do movimento nacionalista - de modo que essa supostamente favoreceria o
surgimento de uma sociedade socialista. Eram radicalmente contra toda e qualquer expressdo de
vanguarda, associada a suposta decadéncia da burguesia. Cf. ORNAGHI, Mario André. Claudio
Santoro: uma trajetoria estético-politica (1940-1960). 2010. 106 f. Trabalho de Conclusdo de Curso
(Bacharel e Licenciado em Histdria) — Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais, Universidade
Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, Franca, 2010.
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orquestra, de 1970, tipicamente dodecafonista, mas ainda assim visto como uma obra
nacionalista pelo proprio Camargo Guarnieri: “Nao estou mudando de idéia. Vivo no
presente, assim como a minha musica; a personalidade dela é atual” (VERHAALEN,
2001:47). Essa idéia encaixa-se, perfeitamente ao nosso ver, principalmente com o
terceiro movimento, “Jocoso”, repleto de ritmos nordestinos e instrumentos de
percussdo populares. Destacam-se 0 agogd, o pandeiro e a caixa clara, responsaveis pelo
colorido que contrasta com o formalismo de uma composicao serial”.

A titulo de conclusdo, parece-nos que o movimento nacionalista se alastrou
com muito impacto na musica erudita brasileira, sendo que grande parte desse sucesso
se deu por Heitor Villa-Lobos, ao levar sua genialidade nacionalista a Europa; Mario de
Andrade, por teorizar 0 movimento e orientar jovens compositores; e Camargo
Guarnieri, fiel aluno de Mério que levou a cabo a tarefa de atingir o ultimo patamar do
desenvolvimento da musica nacionalista, que era a interiorizacdo do carater nacional e

possivel preocupacdo internacional, através do uso de técnicas de vanguarda.

A musica erudita argentina: breve nacionalismo e cosmopolitismo.

Tratar da musica erudita argentina e sua relagdo com o folclore é uma tarefa
que necessita de um cuidado especial com a histoéria social e politica do pais desde fins
do seculo XIX para entendermos como o cosmopolitismo resultante da forte imigracéo
acabou por influenciar a producdo musical erudita.

Na década de 1880, a Argentina era ainda um pais caracteristicamente
provinciano, predominantemente rural e com muitos espacos inabitados. A partir dessa
década, o pais sofreu um forte processo de modernizacdo, que se deu principalmente
através de politicas imigratorias e de povoamento, expressas pelo lema “governar é
povoar’™. Acredita-se que em 1914 a porcentagem de estrangeiros na Argentina variava
de 43% a 62% em diferentes provincias (BETHELL, 2008:483). Essa caracteristica

transformou a Argentina no mais cosmopolita dos paises da Ameérica Latina:

* O serialismo surgiu como um desdobramento do dodecafonismo e é basicamente é um método de
ordenacdo de todos os sons da escala cromatica de modo que nenhuma nota tenha supremacia sobre as
outras.

> Termo do intelectual liberal Juan Bautista Alberdi (1810-1884).
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Os costumes e modas da Europa eram transplantados para a regido platina
a uma velocidade incomum, ndo s porque eram trazidos pelos imigrantes,
mas também porque era muito maior o ndmero de argentinos que cruzavam
0 Atlantico em ambas as dire¢des. (BETHELL, 2008:483)

Os costumes europeus foram transplantados também para o ambiente musical
erudito, e o famoso Teatro Coldn, criado em 1857, foi o maior reflexo da importancia da
masica erudita para Buenos Aires. Estava ao nivel dos grandes teatros europeus,
proporcionava grandes temporadas e trazia artistas de renome internacional. O que
sustentava essa opuléncia sem par na América Latina eram sem davida o publico
exigente, a capacidade empresarial e a grandeza econdmica de Buenos Aires (STORNI,
1984:40-42).

Porém, na virada para o século XX, a idéia de que “a imigragdo era a chave
para o futuro da nag¢do” (SCHWARTZ-KATES, 2002:252) passou a ser reconsiderada
devido aos problemas sociais decorrentes dela, como crimes, pobreza e desemprego.
Outro grande infortinio que cruzou o Atlantico com os imigrantes foi de ordem
cultural: “Agora nés nem mesmo sabemos quem somos — franceses ou espanhois,
italianos ou ingleses™®. A partir de entdo, as elites, tentando solucionar essa crise,
criaram um distinto senso de identidade chamado de ‘“argentinidad”, cujo grande
simbolo foi a figura do gaucho (SCHWARTZ-KATES, 2002:252-253), até entdo vista
como a representacdo da barbarie, devido a dicotomia estabelecida pelo intelectual
Domingo F. Sarmiento em seu livro “Civilizagao e barbarie”, de 1845.

A tradigdo gauchesca passou a ser imaginativamente recriada como a base da
nacao, sendo o processo acompanhado também no a&mbito musical. A primeira geracao
de compositores nacionalistas data de 1890 a 1930, e tinha como os maiores membros
Alberto Williams e Julidn Aguirre, que, quando foram se aperfeicoar na Europa,
entraram em contato com o nacionalismo, fato que 0s encorajou a procurar sua propria
heranca cultural como fonte de inspiragcio (SCHWARTZ-KATES, 2002:253). A
segunda geracao nacionalista vai de 1910 a 1940 e inclui compositores como Carlos

Lopez Buchardo e Constantino Gaito.

® Frase de Julian Martel, encontrada no romance xenofébico La Bolsa, de 1891. Conferir. MARTEL,
Julidn. La Bolsa. Ed: Elaleph, 2000. p. 80.
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Como essas duas geragdes nacionalistas buscaram na imensa tradicdo artistica
gauchesca a fonte de inspiracdo de suas composicdes, uma das grandes contribuigdes do
codigo musical criado por elas foi sobre a questdo do ritmo, diretamente inspirado nas
cangOes e dangas galchas. As outras contribui¢bes diziam respeito ao uso direto de
frases melddicas folcléricas em suas composicdes eruditas e exaltacdo de temas
classicos da cultura gauchesca, como a celebracao de paisagens e historias mitologicas.

Em 1930, o nacionalismo foi posto em segundo plano por um emergente grupo
de compositores eruditos. Com o golpe de general Uriburu, a cancdo folclérica passou a
ser objeto de propaganda politica, e musicos como José Maria Castro, Juan José Castro
e Juan Carlos Paz, entre outros, “reagiram contra esse ethos populista do periodo
distanciando-se das formas folcloricas associadas com as massas” (SCHWARTZ-
KATES, 2002:264). O chamado Grupo Renovacion se afirmava no cenério musical
argentino com a proposta de assimilar e divulgar tendéncias internacionais tais como o
neoclacissismo e o dodecafonismo, cultivando interesse também pelo jazz, mas sem
abandonar por completo a busca pela identidade nacional. Com essa geracdo de
compositores iniciou-se um didlogo mais direto entre a masica erudita e a militancia
politica na argentina.

O mais destacado compositor argentino foi o portenho Alberto Ginastera, que
cresceu e completou seus estudos em meio a esse cenario musical. E sobre sua trajetoria
artistica que iremos nos deter mais especificamente. Em sua primeira fase de
composicao, que data de meados da década de 1930 a 1947, aproximadamente, buscou
uma “identificacdo com a paisagem argentina, com a literatura gauchesca e com a
apropriacdo direta de materiais nacionalistas em um sistema modal” (SCHWARTZ-
KATES, 2002:267). Posteriormente, Ginastera denominou essa fase composicional de
“nacionalismo objetivo”. O grande feito desse periodo foi a estréia de seu opus 1 - a
suite orquestral de Panambi’ - no teatro Colén em 1937, sob a direcdo de Juan José
Castro, “evento que assinala o comeco da carreira publica do compositor” (STORNI,
1983:78) com muitos elogios da critica. No ano seguinte graduara-se no Conservatorio
Nacional com as notas mais altas, prémios e consagracdo publica. Dessa primeira fase
composicional destacam-se também a Abertura para “Fausto Criollo” (1943), baseado

no livro de Estanislao del Campo, Pampeana n°l (1947) para violino e piano, e

’ Panambi baseia-se em uma lenda romantica de Félix L. Errico sobre os indios guaranis.
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“Ollantay” (1947), que trata de mitologia pré-colombiana. Repare-se que 0s temas de
suas obras nessa primeira fase musical sdo evidentemente nacionalistas e remetem, em
muitos aspectos, ao romantismo, como dito no inicio deste texto.

E nessa primeira fase artistica que Alberto Ginastera compde, em 1941, seu
segundo e Ultimo balé, denominado de “Estancia”. Dessa obra destacamos 0 movimento
“Pequefia Danza”. Trata-se de uma obra de vigor e félego e € marcada por um ritmo
galopante feito pelos instrumentos de cordas - mais que pelos de percussdo. A estrutura
musical desse movimento é fortemente dancante e repete-se seguidamente, remetendo a
idéia de uma festa popular nos pampas bovinicultores argentinos. No geral, é uma obra
relativamente curta, de 3:45 minutos, mas que revela as referéncias populares e
folcléricas que marcaram a primeira fase estética do compositor, com destaque para o
ritmo bem caracteristico das dancas populares folcloricas argentinas.

No entanto, em toda a carreira de Ginastera, a sua visdo de musica estava
intrinsecamente relacionada com a busca pelo “transcendental” e o “universal”g,
caracteristicas que por si sO inviabilizariam a consolidacdo de um projeto tematico e
estético bem definido, como requeria o nacionalismo musical: “Toda inovagdo o
interessa na medida em que possa enriquecer o vocabuldrio dessa linguagem
concomitante que ¢é a musica” (URTUBEY, 1972:12-13). Sem duavida, o
cosmopolitismo argentino também influenciou Ginastera nessa questdo. A mausica
moderna j& vinha sendo assimilada pelo publico argentino desde as décadas de 20 e 30,
quando compositores como Igor Stravinsky apresentaram-se em concertos no Teatro
Coldn. As vanguardas ndo mais representavam inovacdo em fins da década de 1940. Ja
estavam plenamente assimiladas naquela sociedade e eram tratadas de modo muito
natural por Ginastera e seu publico. Por isso, 0 compositor acreditava se distanciar das
grandes disputas politico-ideoldgicas do periodo e afirmava:

N&o creio na arte comprometida nem na arte didatica ou ideoldgica. O

Gnico compromisso que deve ter a arte € um compromisso estético.[...]
Creio que um compositor deva ser absolutamente livre.’

8 A busca por valores ditos transcendentais nas artes remete ao pensamento religioso medieval, quando
acreditava-se que a “idéia” do belo estava presente em Deus e o artista seria o artesdo dessa estética
divina. Conferir: PANOFSKY, Erwin. Idea: A evolucdo do conceito de belo. WMF Martins Fontes,
1994,

% Entrevista de Andrés Ruiz Tarazona com Alberto Ginastera. Apud: STORNI, Eduardo. Ginastera.
Madrid: Espasa-Calpe, S.A., 1983. p. 134-136.
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Sendo assim, Ginastera foi aos poucos abandonando o nacionalismo em sua
trajetdria artistica a partir do ano de 1947, em grande parte também ap0s sua estada nos
Estados Unidos, onde entrou em contato com diversas tendéncias musicais modernas.
Outra das raz@es para tal é a falta de coesdo interna no movimento, que ndo possuia
marcos paradigmaticos solidos estabelecidos por musicologos engajados com o
movimento, como foi 0 caso de Mario de Andrade no Brasil. Vasco Mariz ja apontava
para essa deficiéncia do nacionalismo musical argentino na década de 1950: “A
atividade musicoldgica na Argentina é muito reduzida e muito preocupante embora néo
quero ofender a ninguém.” (MARIZ, 1954:6) A falta de musicélogos de destaque na
Argentina fez com que o movimento nacionalista se orientasse pela praxis e pela grande
possibilidade de iniciativa estético-ideoldgica™, o que resultou também na perda de
forca do movimento.

O segundo periodo composicional de Ginastera ficou conhecido como
“nacionalismo subjetivo” caracterizado pela busca de elementos musicais argentinos
atrelados com a musica de vanguarda. A partir de entdo, seguiria uma tendéncia estética
que se tornaria cada vez mais voltada para a musica contemporanea. Destacam-se nesse
periodo o Primer Cuarteto de Cuerdas, a Sonata para piano, as variaciones concertantes
e as Pampeanas 2 e 3. Temos de lembrar que essa é uma fase transitéria entre o
nacionalismo inicial e a posterior fase dodecafonista. Ainda nessa fase ha tematicas
argentinas em suas obras, como as conhecidas Pampeanas 2 e 3.

O ultimo periodo composicional de Ginastera se deu no ano de 1958 e foi
denominada “neo-expressionista”. Apesar de ser propriamente vanguardista e também
caracterizada pela busca de uma musicalidade dita “universal”, o compositor manteve
elementos musicais tipicamente argentinos, por exemplo, “os ritmos fortes e obsessivos,
que recordam as dancas masculinas, e a qualidade contemplativa de certos adagios que
sugerem a tranqiilidade pampeana” (URTUBEY, 1972:26-27). Destacam-se, sem
duvida, nesse periodo, suas éperas Don Rodrigo (1964), Bomarzo (1967) e Beatrix
Conci (1971), que chamaram muito a atengdo da imprensa por “ferir a moralidade

publica”, o que rendeu até mesmo uma censura a 6pera Bomarzo.

0 A fim de exemplificar tal afirmacfo, destacamos as figuras de Gustavo Gustavino, nacionalista
influenciado pelo romantismo do século XIX, e pelo préprio Ginastera que foi aos poucos se
inclinando para o uso de estéticas de vanguarda, enquanto abandonava o nacionalismo.
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Ginastera foi aos poucos abandonando a busca pela identidade nacional em
suas obras. O compositor ndo acreditava em arte compromissada e dizia que o artista
deveria ser absolutamente livre. No entanto, mesmo nas obras da Gltima fase estética de
Ginastera é possivel perceber elementos nacionais, como a tranquilidade de certos
adagios que remetem a paisagem dos pampas argentinos, conforme dito acima por Pdla
Suarez Urtubey. Mais que nacionalista, Alberto Ginastera fora um compositor nacional,
um argentino que mesmo sem expressar diretamente elementos folcléricos, ndo podia

evitar de deixar um simbolo de seu pais nas entrelinhas de suas partituras.
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