A margem do circuito artistico latino-americano: uma reflex&o sobre o

nacionalismo no campo intelectual*
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Xul Solar, Emilio Pettoruti, Joaquin Torres-Garcia, Juan Manuel Blanes, Pedro
Figari, entre outros artistas plasticos do continente americano sdo conhecidos no Brasil
e estudados por académicos e especialistas em artes visuais. Entretanto, ao folhear
periddicos culturais publicados no Brasil das décadas de 1920 a 1940, encontram-se nas
suas paginas artistas que estdo completamente ausentes do circuito artistico brasileiro,
como museus, galerias, bienais e exposi¢coes no século XXI ou desconhecidos pelo
publico, como por exemplo, os argentinos Cesareo Bernaldo de Quirds, Guillermo
Faccio Hebecquer, Maria Catalina Otero Lamas e Valentin Thibon de Libian.

Uma questdo levantada no livro Corpo-Paisagem: premeditacdes para uma
histéria da pintura na América Latina chamou a atencdo: Em que medida pode a obra
de artistas pouco conhecidos e de reduzida fortuna critica tornar-se objeto de reflexdo e
leitura? (CHEREM; MAKOWIECKY, 2010:17). A segunda questdo diz respeito ao
campo intelectual, no qual os estudos tendem a negligenciar os intelectuais que séo
considerados “menores”, ai incluidos artistas plasticos e graficos, poetas, ensaistas,
romancistas, contistas e cronistas.

A resposta para estas questdes merece uma reflex&o sobre o campo intelectual,
com suas polémicas, seus grupos de intelectuais e suas revistas, suas cotéries, o papel da
critica, a posicdo do escritor/artista no campo, as injuncfes politicas, 0s movimentos
artisticos e as correntes de intelectuais. Para entender porque esses intelectuais que
ficaram a margem do campo artistico sulamericano passadas décadas do seu prestigio e
da circulacdo das suas obras por varios paises da regido, o ponto de partida esta em A

ilusdo biografica, na qual Bourdieu (1998:190) apontou que as trajetérias de vida nao

! Esta comunicacdo faz parte de um projeto de pesquisa sob o titulo A ilustracdo em peri6dicos
nacionalistas: uma politica da escrita e da imagem, no qual contei com a participacdo dos bolsistas
Livia Lopes Neves (PIBIC/CNPq) e Claudionor Pirola (PIBIC/CNPq) e Tiago Alexandre Viktor
(Bolsa Permanéncia). A eles meus agradecimentos.
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sao lineares, porque “Os acontecimentos biograficos se definem como colocagdes e
deslocamentos no espaco social, isto €, mais precisamente nos diferentes estados
sucessivos da estrutura da distribuicdo das diferentes espécies de capital que estdo em
J0go no campo considerado”.

Dai a importancia de mostrar porque o pintor argentino Cesareo Bernaldo de
Quirds (1879-1968) foi objeto da matéria publicada por Renato Almeida sob o titulo O
pintor argentino Quirds procura uma nova forma que corresponda a expressao
nacional no suplemento Pensamento da América, do jornal A Manha, na edi¢do de 25
de fevereiro de 1945, periddico que integrava o projeto politico e editorial estadonovista
e estava envolvido com uma proposta nacionalista. Neste artigo, o editor Renato
Almeida chamou a atencdo para a entrevista concedida por este pintor no Escritorio de
Cooperacdo Intelectual Argentina, em Buenos Aires sob a diregdo de Antbnio Aita,
compondo a matéria uma fotografia de Quirds e a Capa da Monografia sobre Quirds
para a Exposicdo em sua homenagem, realizada na capital portenha, entre novembro e
dezembro de 1944, publicada pela Peuser. Também, apontou que o0 pintor tinha
realizado uma exposi¢do “anos atras” no Rio de Janeiro,? “sem ter ainda o renome que
hoje o faz artista consagrado” porque “ainda agora, recebeu a incumbéncia de decorar o
novo Ministério da Guerra [em Buenos Aires] e que sera obra de monta e envergadura”.
Face a esta encomenda estatal, Quirds declarou que “Tenho lido e estudado com alegria
a historia argentina, da primeira invasdo inglesa a Caseros, do primeiro grito de
liberdade até a emancipagdo. De tudo isso tenho que tirar, para minha obra, ndo um
relatorio, mas a esséncia espiritual” (ALMEIDA, 1945:23;32).

Convém ressaltar que, a exposi¢do de Quirés em S&o Paulo, em 1921, recebeu
uma elogiosa critica de Monteiro Lobato na prestigiada Revista do Brasil, que o
identificou com o pintor espanhol Zuloaga [Ignacio Zuloaga y Zabaleta (1870-1945)] e
no métier do pintor como um “colorista”, que pela descrigdo: “Quirds possui este dom.

Seus quadros sdo estados d’alma luz, sdo “momentos de luz”. Lobato fez a critica a

2 As pesquisas indicam que, em 1921, Ceséreo Bernaldo de Quirds expds suas obras em Sdo Paulo e
mereceu uma critica de Monteiro Lobato na Revista do Brasil e o pintor argentino fez o seu retrato
(ARTUNDO, 2004:29-30). O Museu Nacional de Belas Artes, na cidade do Rio de Janeiro, possui a
obra Refeicéo ao ar livre, medindo 199 cm x 209 c¢cm., est& sob o registro n® 2064, consta no catalogo
de 1923 da Exposicdo da Galeria da Escola Nacional de Belas Artes, antecessora do Museu Nacional
de Belas Artes. (Dados fornecidos pela Divisdo Técnica, da Colecdo de Pintura Estrangeira do Museu
Nacional de Belas Artes).
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partir de pardmetros impressionistas, entretanto, vislumbra-se que o pintor argentino
seguia 0 caminho entre o realismo e o naturalismo, com telas que cobriam varios
géneros de pintura dentro da classificacdo académica, como natureza-morta, paisagem,
pintura de género e uma obra que simbolizava a representacao rural argentina: O Curral
(MONTEIRO LOBATO, 2008: 200-208).

Para o autor de Urupés (2008: 207):

O Curral prima entre as expostas; os Ultimos raios dum sol
moribundo lutam com a treva que se aproxima diluida em luar; as
sombras se alongam, o rebanho se aglomera; e envolve tudo a poeira
de ouro mortico da luz em agonia. Que maravilhosa telal Como
ensina coisas! Que licdo nos sugere da fungdo da pintura como

reveladora do terroir!

Uma primeira questdo merece destaque, o pintor Quirés tem sua obra
identificada com as representacdes nacionais, que exaltam a paisagem rural do pampa e
0s seus tipos sociais, como por exemplo, as obras que integram a Série Los Gauchos
que pertencem ao acervo do Museu Nacional de Belas Artes, em Buenos Aires, como
Nocturno (1932), El carnicero (1926), Don Juan Sandoval (El patrén) (c.1926), El
pialador (1927), Don Anacleto (1926), Las Lloronas. Essas representagcfes séo fruto do
nacionalismo egresso das comemoragOes do centenério da Independéncia da Argentina
que aponta para a construcdo da argentinidad, estimuladas pela posi¢do nacionalista da
critica, do Saldo Nacional de Belas Artes, de determinados artistas plasticos, como
Carlos Ripamonte, Fernando Fader, Cesareo Quir0s, entre outros e das instituicdes de
ensino artistico que possibilitaram a preservacdo da arte tradicional pelas instancias
oficiais (KERN, 1996:28-29).

A historiadora Maria Lucia Bastos Kern (1996:28-29) corrobora com esta visdo

de que:

A critica de arte oficial apoia-se nesta visdo doutrinaria para consagrar a
arte argentina, que se consubstancia nos anos 20 na “paisagem nacional” e
nas cenas de costumes. Diana Weschsler no seu estudo “Salén de Bellas
Artes, promotor de vocaciones nacionalistas (1920-1930” quantifica os
temas considerados nacionais e as premiacdes segundo as tematicas,
permitindo a percep¢do de uma politica orientada a “argentinidade”.
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Nessa complexa equagdo, de preservar ou de “inventar” a tradi¢do com o
advento da modernidade e da modernizacdo que assolava a Argentina, por isso, a
representacdo nacional foi estimulada pelas instituicdes oficiais, desde a literatura com o
poema Martin Fierro, de José Hernandez que foi algado a condicdo de mito fundacional
até as artes visuais com as obras de Cesareo Quirés onde prevalecem os icones da
cultura dos pampas. Na opinido de analistas (ALTAMIRANO; SARLO, 1997:184):

El gaucho simbolico se va, el desierto se va, la aldea desaparece, la
locomotiva silba em vez de la carreta, en una palabra nos cambian la lengua
[...] El gaucho, el desierto, la carreta ya no son los representantes de una
realidad “barbara” que hay que dejar atras en la marcha hacia la

2 .

“civilizacion”, sino los simbolos con los que se trama una tradicion nacional
que el progreso amenaza disolver.

Uma segunda questdo que merece destaque é o papel do editor do suplemento e
entrevistador de Quir6s, o ensaista, musicista, professor, jornalista, funcionario do
Ministério das Relacdes Exteriores, folclorista e membro de diversas instituicoes
culturais Renato Almeida (1895-1981). Almeida foi um militante nacionalista, ligado ao
grupo dos modernistas cariocas, integrou a geracao que “Alberto Torres sonhou” com
Ronald de Carvalho, Elysio de Carvalho, Graga Aranha, Tasso da Silveira, entre outros
que apontavam solucdes nacionais para 0s problemas brasileiros, colaborou com
inimeros periddicos culturais desde a década de 1920, como na América Brasileira:
Resenha da Actividade Nacional (1921-1924), Terra de Sol: Revista de Arte e
Pensamento (1924-1925), Estética (1924-1925), Movimento Brasileiro (1928-1930),
Lanterna Verde: Boletim da Sociedade Felipe d’Oliveira (1934-1944), entre outros.

No periodo em que Renato Almeida foi editor/diretor (de abril de 1943 a
novembro de 1945) do Pensamento da America é perceptivel nas suas paginas uma
mudanca de orientagdo na linha editorial, da literatura de inflex&o simbolista para um
maior interesse pela musica e pelas culturas do povo: lendas, costumes, contos e
tradicdes, com textos e compilacdes do peruano Ricardo Palma, do uruguaio lldefonso
Pereda-Valdéz, do brasileiro Luis da Camara Cascudo, entre outros. No bojo da sua
militdncia nacionalista é que emerge o interesse de Renato Almeida pelo folclore ou
pelas culturas do povo, que apds 1945 passou a ser identificado como uma forte
lideranca do movimento folclorico brasileiro e uma referéncia nacional nas questdes que
envolviam o folclore, como as Revistas, 0s Boletins, os Congressos, as Missdes e as

Comissoes.
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A entrevista de Quirds concedida em janeiro de 1945 p6e em evidéncia o estado
da arte argentina, a afirmacgédo da nacionalidade no campo artistico e permite vislumbrar
0 papel do suplemento Pensamento da América no processo de construcdo da
nacionalidade brasileira em contraposi¢cdo a de outros paises do continente. O que
permite aferir que Renato Almeida integrou uma geracdo de intelectuais que teve um
papel de lideranca no campo intelectual brasileiro vislumbrando inclusive, um projeto
iberoamericanista.

Quirds na entrevista deixou explicito o seu problema de adaptacdo ao meio
argentino, quando revelou que “Vivi na Europa e me fiz na cultura européia, mas nao
desligado da minha terra, do meu pais, para onde volto, na melhor época da minha vida.
Foi um pouco o que aconteceu com Villa-Lobos no Brasil...”. O que levou o

entrevistador a rebater e a tecer as seguintes consideragcdes (ALMEIDA, 1945:23):

Expliquei que ndo. O caso do nosso musico foi diferente, pois nunca viveu
nem estudou na Europa. Esteve 14, a primeira vez, creio que um ano, e, coOmo
declarou, ndo para aprender coisa alguma, mas para mostrar o que havia
feito, ja marcado em definitivo com carater especificamente nacional.

Renato Almeida foi formado nas teses nacionalistas de Alberto Torres, bebeu na
estética da vida de Graga Aranha e viveu no furor da onda nacionalista da Primeira
Republica, por isso, rebateu Quir6s com argumento de autoridade e mostrou que
conhecia a questdo nacional no meio intelectual e a masica no Brasil, autor de uma obra
“classica” Historia da Mdusica Brasileira (1926), especialmente o caso do maestro e
compositor Heitor Villa-Lobos (1887-1959), cuja obra tem um forte acento nacionalista,
com composigdes que contemplam os sons e os ritmos do Brasil como Descobrimento
do Brasil, Bachianas Brasileiras n° 2 que inclui O Trenzinho do Caipira, além de
modinhas, choros, lundus, maxixes e catiras. Tal como Villa-Lobos, viveu a
efervescéncia da Semana de Arte Moderna de 1922, participou do movimento de
intelectuais que viviam na cidade do Rio de Janeiro e discutiam as linguagens modernas
que aportavam no Brasil.

Segundo um analista, nesta obra seminal de Renato Almeida, o capitulo A
Musica Popular Brasileira trata da “questdo da miscigena¢do promovida por lusos,
negros ¢ indios, bem como, assinala o fator do “meio especial” como entidades
determinantes da nacionalidade musical”, ou seja, “v€ a musica como um processo da

formagao e da afirmag@o da nacionalidade brasileira” (BRAGA, 2002:274). Dai, poder-
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se-ia concluir que, Almeida pertenceu a uma geragdo de intelectuais que ajudaram a
construir a “invencdo da tradi¢do da musica popular brasileira”, dai que a leitura da sua
obra pressupde que “a nacionalidade musical estaria mais bem representada pelas
dangas e pelo folclore”, o que marcaria indelevelmente a sua carreira intelectual no
movimento folclérico brasileiro que o tornou reconhecido internacionalmente
(VILHENA, 1997:227).

No encontro entre Renato Almeida e Cesareo de Quirés had uma profunda
identificagdo no que se refere ao sentimento nacionalista e a formacao da nacionalidade,
dai poder-se-ia afirmar que estdo em consonancia com as correntes intelectuais e os
movimentos artisticos, com destaque para 0 modernismo e o nacionalismo. As opinides
manifestadas por Quirds revelaram que nutria um acentuado apreco pela “cor local”,
expressa no “sentido nacional e americano”, por isso, a afirmacdo (ALMEIDA,

1945:23):

Quando cheguei, notei que a minha forma ndo correspondia mais a
expressdo da terra. A natureza argentina exige um idioma argentino. O que
trouxe da Europa é estranho e sinto que essa pratica ndo se adapta mais as
coisas da minha Pétria. H& caréncia de cor...

E, continua sua profissdo de fé em prol de uma argentinidade e de uma
americanidade (ALMEIDA, 1945:23):

Falta-me uma ligagdo com o meu pais, ligacdo com a América. A América é
uma outra coisa e a sua expressdo estd, sobretudo, mais do que em Diego
Rivera, em Villa-Lobos, exemplo extraordinario do artista americano, no
meu parecer o maior (ilegivel) cheio de nossas coisas. Tenho de aprender. O
meu mestre Unico e exclusivo é o meu pais, a sua natureza, as suas lendas, o0s
Sseus costumes, a sua historia.

Seu posicionamento sobre a arte americana tem uma visdo de unidade em que

ndo deveria haver fronteiras de nacionalidade no campo artistico e, sim uma “irmandade

das forgas espirituais da América” (ALMEIDA, 1945:23):

Deveria haver na América, na América Latina, um maior intercambio
espiritual, uma camaradagem, que ndo houvesse artistas do Brasil, da
Argentina, do Perl, mas artistas da América e os artistas fossem
companheiros e amigos que se entendessem, que se compreendessem. Em
breve, a Argentina poderia propiciar algo nesse sentido.

Apesar desse discurso defendendo uma arte americana, 0 pintor argentino

confessou ao seu entrevistador Renato Almeida “que a transformagdo que se opera em
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sua pintura, pela volta ao seu pais € tal, que vai deixar de ser pintor de cores. Sua
provincia, Entre-Rios é “gris”, as pedras, as coisas, as figuras, tudo ¢ cinzento e essa cor
se condensara na sua paleta”. Aqui, Quirds defendeu o regional/nacional, o carater local
da sua pintura porque os pintores séo influenciados pela pintura da Europa “anormal e
tragica, cheia de incertezas imensas” e (ALMEIDA, 1945:23)

nédo véem o problema como os pintores da América o deveria ver. A nossa
evolugdo, far-se-4 em nds mesmos, nas nossas tendéncias, nas nossas
idiossincrasias... Os temas podem ser universais, sociais, gerais, mas 0s
trataremos a nosso modo. Nenhum dos nossos pintores encarou um problema
que, ao contrario do senso, por ser nosso, tem de ser universal. Quais sdo 0s
valores universais das letras e das artes? Os que guardam a esséncia
nacional.

Ao final da entrevista com o pintor argentino, Renato Almeida (1945:23) fixou

num comentario a sua perspectiva como iberoamericanista ou americanista, onde

mostra que as idéias diretivas do movimento modernista brasileiro, de 1922,
de afirmagdo nacional dentro de um espirito universal, ndo constituem
privilégio nosso, mas a tendéncia de todos os paises americanos, que tem
uma mensagem a levar ao mundo, numa expressao nova e diferente, capaz de
interessar a todos os homens.

Se Quirds pensava que “o futuro estd na América”, os dois interlocutores
pensavam que a arte americana seria capaz de libertar-se dos modelos europeus e dar-
lhe uma caracteristica original com a “cor local”, munidos de um forte sentimento
nacionalista e dentro de uma linhagem da tradi¢cdo do pensamento iberoamericanista ou
americanista formado nas hostes modernistas e nacionalistas.

Uma questdo fundamental para entender o campo intelectual sulamericano esta
no modo como alguns intelectuais, ai incluidos artistas plasticos e graficos, poetas,
romancistas, ensaistas, cronistas e contistas sdo esquecidos ou colocados a margem do
campo, passadas algumas décadas do seu prestigio e visibilidade. Andrade Muricy
(1987:17), citando Paul Van Thiegem, coloca de forma exemplar a importancia do

estudo de intelectuais considerados muitas vezes como “menores’:

[...] Paul Van Thiegem, um dos propugnadores principais dos modernos
estudos de Literatura Comparada, observa que “é lendo autores de menor
envergadura, e outros até completamente obscuros, que se descobre tudo que
é comum entre eles e os maiores”. [...] € observando “um ndmero imenso de
escritores mediocres ou obscuros’ que se pode ‘acompanhar na sua
verdadeira complexidade um movimento ou uma simples agitacao literaria”.
[..] “Tais autores de segunda ou terceira ordem, esses minores e esses
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minimi, dos quais a histéria literaria, nacional ou comparada, pde todo o
cuidado em ndo desdenhar, adquirem em literatura geral um particular
interesse. Alguns dentre eles, que mal tém lugar nas histérias da literatura de
sua patria, foram causa do nascimento e do desenvolvimento de tendéncias
de modas as quais 0s maiores ndo se mostraram refratarios. Outros, menos
importantes ainda, ndo exerceram, por assim dizer, nenhuma acéo; porém,
receberam as influéncias estrangeiras com tanto mais docilidade quanto Ihes
faltava forte originalidade. Os seus escritos sdo testemunhos excelentes das
correntes literarias de seu tempo, lembrando esses rochedos que, colocados
na superficie das geleiras, permitem pelo seu deslocamento, verificar o
movimento lento e infalivel da massa que os arrasta”. E conclui: ”Os
espiritos superiores s6 coincidem por uma pequena parte de si proprios, e 0
que tomam por empréstimo a corrente geral é muitas vezes por eles
assimilado a tal ponto que se torna dificilmente reconhecivel ”.

Ai reside, o ponto nodal da questdo: os deslocamentos desses atores dentro do
campo cultural, a efemeridade dos movimentos artisticos e das correntes de intelectuais,
a visibilidade de uns em detrimento de outros face a critica, as injun¢des politicas, a arte
a servico de mecenatos estatais coloca alguns protagonistas alvo de criticas
contundentes e da execracdo pela imprensa, além de disputas entre grupos e o papel dos
historiadores da arte ou da literatura que escolnem uns em detrimento de outros e 0s
colocam em campos opostos, dai serem chamados: os dissidentes, 0s opositores, 0s
recalcitrantes, os falsos vanguardistas, os radicais de ocasido, entre outros adjetivos e
qualificativos.

O mote dessa comunicacdo foi o artigo de Renato Almeida (1945:23) no
suplemento Pensamento da America, do jornal A Manha (porta-voz do Estado Novo),
com a entrevista do pintor argentino Cesareo Bernaldo de Quirds ou, como preferiu o
editor “esta entrevista, porém, ndo se pode dizer bem jornalistica. Foi uma palestra
intima, numa linguagem de confian¢a”, na qual “ouvi Quirés defender sua tese, que
temos largamente afirmado no Brasil”, que ¢ o sentido nacional e americano.

Ai reside, o significado simbolico desse artigo que pde em evidéncia dois
intelectuais sulamericanos: um artista plastico e um escritor e jornalista, ambos na
década de 1940, eram reconhecidos no campo cultural pelas suas obras pictoricas e pela
sua obra jornalistica e de pesquisador da mdsica brasileira. Quirds integrou o Grupo
Nexus, criado em 1907, o qual retomou as tradiches rurais argentinas nos temas
pictoricos € que ajudou na “invenc¢do da tradicdo” e na constru¢do da identidade
nacional argentina, 0 que mostra que sua arte estava em consonancia com as instituicoes
oficiais e Renato Almeida integrou as hostes modernistas e nacionalistas do “grupo

carioca” (ou dos que viviam na cidade do Rio de Janeiro) e contribuiu para a invengio
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da tradicdo da musica popular brasileira, com seus sons e ritmos fruto da miscigenagéo
racia. O que mostra que a orientacdo editorial do suplemento privilegiava o
nacional/regional, com destaque para as cenas costumbristas do uruguaio Pedro Figari,
do mexicano Diego Rivera, do salvadorenho José Mejia Vides e do argentino Cesareo
Bernaldo de Quirds, além de ressaltar a “moderna tradigdo brasileira”.

No cenario cultural brasileiro do século XXI, ndo se ouve mais falar de Cesareo
Bernaldo de Quirds, o que prevalece no circuito artistico (exposi¢coes, bienais, galerias e
museus) e nos trabalhos académicos é o argentino Xul Solar, cujas obras sdo conhecidas
e estudadas no lado luséfono da América. A longa permanéncia e o interesse por este
artista plastico pode ser creditada ao aspecto visual das suas obras inovadoras ou de
vanguarda e associadas a modernidade de Buenos Aires, como apontou Beatriz Sarlo
(2010:31-32):

Sempre vi esses quadros de Xul [Ronda (1925), Otro Drago (1927), Dos
mestizos de avion (1935), Pais duro en noche clara (1923), Una pareja
(1924)] como quebra-cabecas de Buenos Aires. Mais do que sua intencéo
esotérica ou liberdade estética, me impressionaram sua obsessao semiotica,
sua paixdo hierarquica e geometrizante, a externalidade de seu simbolismo.
Buenos Aires, nas décadas de 20 e 30, era 0 ancoradouro urbano dessas
fantasias astrais, e, em suas ruas, desde o Ultimo terco do século XIX também
se falava uma lingua geral, um jargdo cocoliche de porto de imigrag&o. (...)
O que Xul mescla em seus quadros também se mescla na cultura dos
intelectuais: modernidade européia e especificidade rio-platense, aceleragéo
e angustia, tradicionalismo e espirito renovador; criollismo e vanguarda.
Buenos Aires: o grande cendrio latino-americano de uma cultura de mescla.

A historiadora Maria Bernardete Ramos Flores que estudou Xul Solar e o Brasil
(FLORES, 2009: 121) apontou que ¢ preciso “relativizar a presenca do Brasil na obra e
no pensamento de Xul Solar”. Apesar de Xul Solar e Emilio Petorutti terem tido contato
com 0s modernistas brasileiros, a historiadora afirmou que é muito recente o interesse
pela obra de Xul Solar no Brasil, 0 que despertou a atencdo foi uma exposi¢do sob o
titulo Lingua e Imagem: Xul Solar e Jorge Luis Borges, em 1998, realizada no Centro
Cultural Banco do Brasil, na cidade do Rio de Janeiro e, acrescentou que, “dado o
interesse no Brasil pela obra de Borges, Xul aparece ai de carona”. (FLORES, 2011).

A guisa de conclusdo, poder-se-ia afirmar que a obra de Quir6s dentro dos
parametros realista/naturalista ficou datada, cujo tema pictérico perdeu-se nas brumas
do nacionalismo argentino do inicio do século XX, cujo bastido da argentinidad eram as

imagens de cenas costumbristas, com o gaucho, com o pedo, com a estancia, com o
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curral e o gado, que foram algadas a mitos fundacionais e perderam sentido face a
emergéncia da sociedade urbano-industrial que surgiu com o advento da modernidade.
Dai a exclusdo da sua obra do circuito artistico brasileiro e do desconhecimento desse
artista pelos brasileiros, que inclusive retratou Monteiro Lobato.

Ao que parece, o projeto intelectual de Renato Almeida e Ceséareo Bernaldo de
Quirds era de um iberoamericanismo voltado para a tradicdo, dai poder-se-ia afirmar
que a concepcdo de arte dos dois estava estribada numa leitura roméntica da
nacionalidade conforme as obras de Fichte e Herder®, com a invencdo da tradicdo: da
brasilidade com a musica popular e da argentinidad com os icones da cultura dos

pampas.
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