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| — Introducao

No presente trabalho buscaremos compreender 0 modo como o comediografo
paduano Angelo Beolco, o Ruzante (c.1494-1542) responde, a partir de uma concepgao
particular da natureza enquanto principio organizador do cosmos e referéncia ética e
sensivel da conduta humana, a questdo da existéncia. Veremos que na reflexdo
empreendida pelo comediografo de Padua acerca da condicdo existencial do homem, a
dimensdo da idéia encontra-se necessariamente submetida ao mundo da experiéncia
vivida, do encontro dos sentidos e das sensibilidades com a experiéncia subjetiva da
realidade mais imediata, tangivel e intransponivel. Na analise a ser desenvolvida as
correspondéncias entre natureza e cultura estardo presentes e percorrerdo toda a
extensdo da pesquisa. Desde ja € preciso sustar o habito, do qual nos adverte Schama
(1996), de situar natureza e percep¢do humana em dois universos distintos, o que ocorre
em decorréncia da crenca no carater mutuamente exclusivo desses dois campos da

experiéncia humana. *

Referimo-nos ao problema da “existéncia” no século XVI a partir de uma
chave de leitura muito particular: tal como formulada pelo historiador e critico de arte
Giulio Carlo Argan. Segundo Argan (1999) a importante contribui¢do do renascimento
véneto para a concepgao do mundo do século X VI foi ter “superado a distingéo, isto ¢, a
idéia de uma natureza distinta da historia, e em ter intuido e fixado o valor absoluto,
indivisivel, da existéncia como experiéncia completa do real”. Diferentemente do que
ocorreu em Florenca e em Roma na mesma época, no ambiente intelectual e artistico
véneto o “sentido concreto das coisas presentes” foi valorizado mais intensamente, e

mesmo nas mais profundas reflexdes acerca do fim ultimo da experiéncia de vida

! Ao buscar revelar a “riqueza, a antiguidade e a complexidade” da tradicdo paisagistica ocidental,
Schama da a ver os elos inseparaveis que unem cultura e natureza.
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produzidas em seu ambito, permanece a convicgdo de que “a vida é a experiéncia que se

faz vivendo” (ARGAN, 2003).

A andlise da compreensdo da existéncia de Ruzante estara centrada na “Littera
a messier Marco Alvarotto”, datada em seis de janeiro de 1536. Trata-se da Gltima peca
do comediografo paduano, na qual se acumula e irrompe toda sua experiéncia teatral. A
“Littera” ¢ considerada pelos criticos da obra de Ruzante o seu “testamento espiritual”
(ZORZI, 1967), pois nela o autor determinou-se a descrever de modo eloqiiente uma
acabada compreensdo do mundo, construida ao longo de sua vida e carreira como
comediografo. O estudo das questbes fundamentais do pensamento a partir das imagens
poéticas de um autor teatral é bastante pertinente quando a época a que nos referimos é
a renascentista. Buckhardt (2009) foi quem primeiro nos indicou o quanto poderiamos
conhecer das questdes do espirito, caso deslocassemos nosso olhar do pensamento
abstrato e conceitual para a trama dos jogos e festividades que compdem parte da vida

em sociedade no Renascimento.

Tanto a poética da natureza de Ruzante quanto sua compreensao da existéncia,
desenvolvidas em estreita sintonia, dependem de uma reelaboracdo original das
estruturas de sensibilidade e dos sistemas de pensamento com 0s quais o comedidgrafo
estabeleceu relagbes em sua vivéncia cotidiana, através dos contatos travados com
outros artistas, filosofos e intelectuais, e dos lugares onde esteve. Entendemos que foi a
partir das experiéncias comuns de vida produzidas nesses encontros e lugares que o
comediografo paduano amadureceu idéias e valores compartilhados, negociados ou

rejeitados e que acabariam por orientar sua concep¢ao a respeito do significado da vida.

Na presente analise trataremos de conhecer a consisténcia das influéncias
exercidas por uma configuracdo cultural especifica na poética da natureza e na reflexao
ruzantiana acerca da existéncia. Tal configuracdo sera a do humanismo renascentista
véneto. Nela incluiremos tendéncias de pensamento e sentimentos muito diversos que,
no entanto, referem-se a uma mesma paisagem cultural e estdo submetidas as mesmas
contingéncias historicas. Respeitando os limites dessa primeira configuracdo, partimos
para 0 mapeamento das redes de interacdo do comedidgrafo paduano e dos circuitos

artisticos frequientados por ele. O primeiro sujeito considerado foi o patricio veneziano
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Alvise Cornaro (1477-1566), protetor e mecenas de Ruzante. J& os lugares sao,
primeiramente, o palacio e a vila do patricio, e secundariamente, os jardins e salas de
recepcdo de outros patricios venezianos e 0s patios das cortes de outras cidades,

frequentados por Ruzante na condicéo de artista convidado.

Ruzante manteve durante toda vida uma relacdao proxima com Alvise Cornaro:
“complexa figura de humanista ¢ homem de negocios” (BONINO, 1977). Ruzante
exerceu funcdes de procurador do patricio em negécios de aquisicdo de terras e se
tornou o seu consultor teatral exclusivo. Cornaro amargava certos desacordos no seu
trato com o grupo dirigente da aristocracia veneziana. Decidiu deixar Veneza, optando
por uma espécie de “exilio voluntario” em Padua, onde construiu para si um palacio que
reproduzia, em miniatura, uma pequena “corte” renascentista. O patricio tornou o seu
palacio um locus referencial para a cultura humanistica e universitaria da época,
promovendo em suas dependéncias encontros entre estudiosos das ciéncias e filosofos
da Universidade de Padua, e importantes literatos e artistas, expoentes da “fina flor” do
renascimento véneto. (BONINO, 1977).

I1 — O Humanismo renascentista véneto

Partamos para questdo de saber o quanto Ruzante é devedor das idéias e
sensibilidades proprias da configuracdo cultural humanista renascentista véneta. Antes
de avangarmos, contudo, sera pertinente dizer o que podemos entender amplamente por
humanismo renascentista, para depois indicarmos a originalidade da abordagem da

cultura humanista renascentista por parte dos artistas e intelectuais do Véneto.

Os estudos humanisticos, florescentes na Italia ao longo do século XIV,
trouxeram a idéia de que o homem “deve ser capaz de propor um olhar subjetivo que
altere a ordem estatica do mundo ético e cosmologico”. Assim, € articulado um
contraponto a idéia até entdo sustentada pela dogmatica escolastica estabelecida na

Idade Média, de que 0 universo comporta-se como uma “maquina estatica ¢ imutavel”,
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insensivel a questionamentos que subvertam a sua ordem “fixa, imovel e hierarquica”
(NEPOMUCENO, 2008). Os humanistas do século XIV dignificam o homem no
sentido de dotd-lo da capacidade de atribuir, a esse universo até entdo imutavel, e
perscrutado sendo a partir de um método “racionalista e contemplativo” de
conhecimento, sentidos maltiplos, concebidos a partir de “olhares subjetivados pela
experiéncia poética” (NEPOMUCENO, 2008). Os humanistas se esforcaram em
emancipar o homem de uma teleologia moral e religiosa, tornando-o conscio de que a
sua experiéncia e sua memdria participam da constru¢cdo do mundo no qual vive. Em
outras palavras, atribui-se aos humanistas o passo decisivo na colocacdo do homem
como sujeito na histéria. (NEPOMUCENO, 2008).

Ao afirmar na famosa oracdo sobre a dignidade do homem (1486) que o préprio
possui a liberdade de escolher como queira viver, 0 humanista Picco della Mirandola
concorda que o homem ja ndo se define a partir de um lugar fixo na hierarquia
universal, pois tendo se destacado dessa mesma hierarquia, constitui ele préprio um
mundo em si (KRISTELLER, 1995). O referido discurso de Pico em certos sentido
aprofunda filosoficamente problemas expressos por humanistas precedentes em seus
exercicios retoricos. O tratado “De dignitate et excellentia hominis” (1452) de
Giannozzo Manetti é um exemplo de antecedente do tratado de Pico. Nele Manetti
discorre acerca da oposi¢do entre um mundo natural, submetido a condicdo daquilo que
“€”, e um mundo cultural no qual toda atividade existe a partir de um “vir-a-ser”.
Segundo Pico, a resolucdo dessa contradicdo depende de uma inversdo nos termos da
relagdo entre o “ser” e o “agir”: o filésofo rejeita a condi¢do na qual se encontrava a
acdo do homem, cuja direcdo era prescrita pelo “ser”, pois para ele, ao contrario, o “ser
do homem decorre do seu agir”. Pico considera inaceitavel a sujeicdo do homem as
regas da criagdo, principalmente a regra do “tipo fixo e determinado”, a qual a natureza

se encontra submetida (KRISTELLER, 1995).

O que mais nos interessa no sistema de pensamento de Pico, contudo, é a
original compreensao da relacdo entre 0 mundo natural — daquilo que “é” — e 0 mundo
da cultura — do que “vem-a-ser”- quando concebida a partir do tema do microcosmo,
trazida para o centro de sua andlise. Os filésofos do seculo XV haviam se empenhado

em viabilizar a critica decisiva ao conceito de cosmos escalonado, no qual se apoiava a
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cosmovisdo cristd medieval. Em sequéncia, o tema do microcosmo penetra as
investigacOes do filésofo Nicolau de Cusa, impactando enormemente sua cosmologia,
estranha a uma medida espacial, justamente porque vai “além da forma do espago”. Na
cosmologia de Pico também ndo ha mais referéncia a um “acima” e um “abaixo”
absolutos, e a presumida “relacdo de dependéncia unilateral entre 0 mundo inferior € o
superior”, ou seja, entre 0 mundo do que “€” ¢ o mundo do “vir-a-ser”, perde sentido
diante da decisdo de considera-la cada vez mais como uma correlacdo. Assim, a recusa
de Pico de submeter o0 homem as regras da criagdo, soma-se uma segunda posi¢do: para
o fildsofo é inadmissivel crer que 0 homem deva sua dignidade a um “ponto que lhe foi

conferido de uma vez para sempre na estrutura cosmica” (KRISTELLER, 1995).

A filosofia e a cultura do Renascimento assimilaram as licdes de Pico, mas
foram os artistas e intelectuais ligados a uma vertente particular do humanismo
renascentista véneto que elaboraram uma compreensdo cosmoldgica ancorada na visao
do “microcosmo” mais decididamente comprometida com a idéia de correlagdo entre o
mundo da cultura e aquele da natureza. Dentro da referida configuracdo cultural,
viabilizou-se a possibilidade de se pensar em uma efetiva relacdo de correspondéncia
mUtua entre natureza e humanitas, pois para esses artistas e intelectuais do Véneto valia
rigorosamente a maxima de que, se o verdadeiro conhecimento do mundo exige que o
homem conheca a si proprio, 0 homem, por sua vez, s6 pode ser entendido a partir do
mundo, pois o traz dentro de si, mesmo que dele se distingue. Assim, de acordo com o
principio de correlacdo, 0 homem s6 alcanca o verdadeiro significado de sua existéncia
e adquire plena consciéncia de si, quando se percebe envolvido por uma natureza que o
penetra pelos sentidos e com a qual se comunica mediante uma apreensao subjetiva
continuamente renovada. Essa natureza, os artistas e intelectuais vénetos sé a alcangcam
por meio da cultura, e quanto mais profundamente eles evocam-na, “tdo mais intenso e
flagrante é o sentido da vida” (ARGAN, 2003). A cultura em questdo, particularmente
influente no Véneto, é a “poesia” de Virgilio e Lucrécio, cuja “intui¢do” direta e
profunda da natureza ¢ mobilizada por artistas e intelectuais contra o “averrdismo,
logicismo e filologismo gramatical da Universidade paduana” (ARGAN, 1999). A
natureza poética dos antigos assume, para esses mesmos artistas e intelectuais do
Véneto, o lugar da filosofia natural. Além da poesia dos antigos, em meio ao ambiente

cultural e artistico véneto floresceram também as ‘filosofias prdticas” das escolas
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helénicas (ARGAN, 1999). Lembremos que tais escolas do periodo helenistico ndo se
constituem enquanto teoria, € sim como “orientacdo para a vida pratica”. Elas
configuram um “modo de vida”, uma “atitude”, possuindo, portanto, “um sentido
pratico e uma dimensdo ética”. Tanto o Estoicismo quanto o Epicurismo, as duas
principais escolas filoséficas do periodo helenistico, propdem ao homem uma saida
ndo-filosofica, a ataraxia, ou seja, a imperturbabilidade, condi¢dao que “permite ao
individuo alcancar a tdo desejada eudaimonia, a felicidade e a trangiiilidade™.?

E preciso ter claro que essa cultura antiga s existiu, contudo, enquanto pratica,
rito, tendo sido continuamente redefinida, e mesmo reinventada pela acdo de sujeitos
mobilizados pelas questfes de seu tempo. O que ela oferecia a esses artistas e
intelectuais do Véneto no século XVI eram, sobretudo, um contexto e uma linguagem
capazes de expressar e dar forma a modos de sentir e viver ainda inéditos. Assim,
artistas e intelectuais vénetos, cada um ao seu modo, na urgéncia, ou mesmo na
angustia, evocaram, ou melhor, convocaram, na imediatez de um presente ainda em
aberto, a poesia e a filosofia pratica dos antigos e seu sentimento de natureza, movidos
pelo desejo de problematizar os fundamentos da existéncia ndo de um homem abstrato,
mas do homem real de seu tempo, para quem, segundo E. Garin (2005), “a natureza, as

coisas, as estrelas e 0 mundo inteiro convertem-se em algo vivo, pessoal e humano”.

O método de apropriacdo da cultura antiga caracteristico dessa vertente de
intelectuais diferia daquele praticado com empenho em cidades contemporaneas,
principalmente Florenca. Essa vertente se contrapunha as rigorosas “licdes” dos
filélogos e gramaticos florentinos que, segundo ela, distorceram de tal modo os textos
antigos que deles restou apenas seu valor normativo e dogmatico conservado, mas
incompativel com as condicBes de vida do momento histérico presente. (ARGAN,
1999). Tal conviccao explica-se, em parte, pela consciéncia desses intelectuais e artistas
do Véneto de que um abismo separa o tempo do presente dos séculos do passado, ou,
dito de outro modo, ha algo de fundamentalmente inconcilidvel entre a cultura do
mundo antigo e a cultura ainda em formacdo do mundo moderno. Argan (1999) sustenta

que Giorgione (1478 — 1510), pintor consagrado da cena artistica veneziana, foi o

2 MARCONDES, Danilo. A tradicgo cética. Inédito, s/d
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primeiro a sentir na pintura essa contraposi¢do, uma vez que o passado em sua poética
tem valor de passado, ou seja, pode apenas ser revivido na fantasia ou na memoria. O
passado nas telas de Giorgione ¢ “poético” porque “ndo pode influenciar, condicionar o
presente; ndo solicita, nem desencoraja a acdo” (ARGAN, 1999). Assim, enquanto os
humanistas florentinos se debrucavam sobre o legado dos antigos e sistematicamente
emulavam-no, para Giorgione, segundo Argan (1999), a cultura antiga ¢ “a condigdo
pela qual a consciéncia humana, saturada de experiéncia antiga, cumpre com absoluta
plenitude a experiéncia do presente ou da vida”. Tenhamos em mente essa disposi¢éo
sensivel percebida por Argan nos quadros de Giorgione, pois ela lembrara o sentimento

manifesto por Ruzante em sua “Littera”.

N&o podemos esquecer, contudo, que no interior do proprio campo artistico e
intelectual véneto ocorriam disputas quanto ao modo “legitimo” e mais “apropriado” de
se interpretar e traduzir o legado da cultura antiga. Pois foi justamente mediante uma
interpretacdo rigida e dogmatica dos textos antigos, como a praticada pelos filélogos
humanistas florentinos, que as filosofias préaticas das escolas helénicas, principalmente a
estoica e a epicurea, despontam no século XVI como um corpo de regras e imperativos
morais influentes, capaz de informar o programa de sobriedade do patricio Alvise
Cornaro, protetor de Ruzante. Duas décadas apds o comedidgrafo paduano conceber sua
“Littera”, Cornaro expde sua fixacdo mental pelas praticas corporais higiénico-
alimentares no seu “Trattato de la vita sobria” (1558). Nele o patricio ostensivamente
recomenda uma rigorosa continéncia nos usos do corpo, visando em ultima instancia a
fruicdo de uma vida longa e feliz. Veremos que Ruzante, ao reverenciar na “Littera” a
alegoria de “Madonna Allegrezza”, coroamento de sua cosmologia e poética da
natureza, realiza uma irénica e meditada intervencdo no programa cornariano por uma
“vita sébria”. A alegoria de “Allegrezza”, evocativa de uma atitude de vida em harmonia e
festa com a natureza, exprime uma disposicdo sensivel afim aquela despertada pela releitura
das poesias de Virgilio e Lucrécio, a qual Giorgione se remetia para trazer o homem de
volta a “experiéncia do presente ou da vida” (ARGAN, 1999). Assim, 0 ousado e alegre
atrevimento de Ruzante de restituir ao corpo sua “naturale armonia”, libertando-o dos
preceitos de mortificagdo corporal recomendados por Cornaro, se esclarece quando
remetido a esse embate entre tradi¢des diversas de leituras e apropriacdes da cultura dos

antigos.
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111 — A “Littera a messier Marco Alvarotto”

Na introducgéo da “Littera” Ruzante expde o dilema em torno do qual gravitam
suas convicgdes a respeito do significado da vida: a escolha entre uma vida longa ou
uma vida intensamente vivida. Posto o dilema, o comediografo paduano inicia sua
reflexdo, e parte disposto a buscar uma receita de longa vida. Ainda que algumas
convicgOes de Ruzante configuradas por essa atitude inicial venham a ser abaladas, €
possivel dizer que o tema da longevidade e, principalmente, do modo como obté-la, é o
problema que perpassa toda a extensdo da “Littera”. Os temas correlatos da
longevidade e da sobriedade sdo caros a Alvise Cornaro. Ndo ha ddvidas de que o
principal interlocutor do comedidgrafo na “Littera” seja o proprio patricio, a quem €
feita uma discreta reveréncia no final, ainda que o destinatério textualmente citado seja
messier Marco Alvarotto, seu companheiro artistico e igualmente integrante do circulo
cornariano (DANIELLE, 2005).

Vejamos o seguinte trecho no qual Ruzante (ZORZI, 1967) é tocado pelas
questdes fundamentais do significado da existéncia e da pertinéncia da busca pela
longevidade: “Eu, vendo ser essa regido a mais bela do mundo, comecei um dia a querer
estar nela para sempre (...) Mas sabendo que assim ndo podia ser, sendo por meio de
uma vida, tivesse eu mais vida que ndo possam ter os homens de bem mais do que os
outros homens (...) conversei longamente com os meus compagni libretti® que me
afirmaram ser possivel viver longo tempo, e mesmo eternamente. Mas antes precisava
encontrar uma certa mulher, chamada Madonna Sophorosina por alguns e Madonna
Temperanza por outros” *. As alegorizacdes dos ideais de sabedoria e temperanca sdo
caracteristicas da tradi¢ao classica, estdo presentes em “Dio” de Plutarco, por exemplo,
e sdo recorrentemente empregadas em outros textos antigos. O principio de temperanca,

especificamente, ¢ caracterizado na “Republica” de Platao pela busca de “ordem, padrdo

® 0 seu modo de referir-se aos livros, compagni libretti, um diminutivo afetuoso, indica familiaridade e
apreco por eles.

* “Jo, vedendo questo mondo essere il piu bel paese del mondo, entrai un di in una voglia terribile di
dovervi star sempre...Ma sapendo che questo non si poteva fare, se non col mezzo di una vita, che
avesse piu de la vita che non hanno gli uomini da bene piu che gli altri uomini, (e) per doverla trovare
parlai largamente con li miei compagni libretti, che mi affirmarono esser possibile di viver longo
tempo, e anche eternamente. Ma bisognava trovare prima una certa donna, chiamata Madonna
Sophorosina da alcuni, e da alcuni altri Madonna Temperanza.”
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e contensao de prazeres e desejos” (apud DANIELLE, 2005). No século XVI as
referidas alegorias classicas sao retomadas comumente como contraponto a uma atitude
libidinosa em relag@o aos sentidos e apetites do homem. O autor Gelli em “Capricci del
bottaio” (1546) sentencia: “Onde dominam os sentidos, a razao ndo se encontra; ¢ onde

reina a libido a temperanca esta ausente” (apud DANIELLE, 2005).

Nesse trecho inicial do percurso reflexivo de Ruzante, os ideais de sabedoria e
temperanca, transmitidos pelos livros antigos e reapropriados pelo programa de
sobriedade cornariano, sdo invocados e alegorizados nas formas das madonas
“Sophorosina” e “Temperanza”. Ao término de uma frustrante busca pelas duas
madonas o comediografo paduano (ZORZI, 1967) diz aos seus ‘“compagni libretti”:
“Libri Fratelli ®, vocés sio como baie [uma cancdo jocosa]. Vocés sdo como aquela
erva que possui a capacidade de fazer ir invisivel aquele que leva as costas, mas que ndo
se encontra no mundo” °. Com isso, Ruzante busca revelar que a sabedoria contida nos
livros antigos ndo satisfaz a ansia e expectativa de conhecer as questdes prementes que
se debatem em torno do ‘“significato del vivere” (OLIVIERI, 2005), pois o que
prometem aos homens, a imortalidade ou uma vida infinitamente longa, tal como aquela
“erva”, ndo existe no mundo, e, portanto, ndo pode ser a eles oferecida. O comedidgrafo
paduano acaba por revelar desconfianga em relagdo as certezas dos livros antigos sobre
a controversa questdo da “sopravvivenza fisica” que desperta ddvidas e inseguranga no
coracdo dos homens (DANIELE, 2005).

A compreensdo do sentido atribuido por Ruzante ao “significato del vivere”
requer atencdo ao estado de animo manifesto em toda sua obra, mas explorado com
particular sensibilidade artistica e postura reflexiva na “Littera”. Ludovico Zorzi
(1967), critico da obra ruzantiana, caracteriza esse humor a partir de um sentimento de
“aflicdo contida e permanente” e de “pressagio lutuoso da vida e da arte”, o que acaba
por dot&-lo de um acento pessimista. Tal estado de animo, que ainda segundo o critico

(1967), desponta em algumas pecas de Ruzante com “inequivoco acento funebre”,

® Novamente o autor demonstra familiaridade e apreco pelos livros ao chama-los carinhosamente de
“irmaos”.

® “Libri fratelli, queste sono baie (scherzo; canzonatura), Costei & come quel’erba che ha virtl de far ire
invisibile chi la porta adosso ma la non si trova al mondo”.
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esteve presente também nas obras de outros artistas e intelectuais que viveram a crise de
transformacéo da cultura e do pensamento, verificada em finais do seculo XV e inicio
do XVI. Tratou-se de uma crise motivada principalmente pelo questionamento
sisteméatico dos paradigmas e modelos de interpretacdo do mundo derivados dos
sistemas fechados do pensamento escolastico, levando a cultura e 0 pensamento a uma
crise em seus fundamentos. Popkin (2000) a considera uma “crise cética” - 0 que
explicaria a vigorosa retomada do “ceticismo antigo” no periodo moderno. Sendo uma
crise de natureza cética, o problema é o do critério, ou melhor, de sua auséncia. A
mesma crise, no entanto, fomentou uma busca por novos critérios, e pode ser indicada
como uma laboriosa transposicdo do dogmatismo para a problematizacdo, da
obediéncia aos principios da autoridade para a vontade de experiéncia direta. O
humanismo renascentista, sobre o qual nos detivemos, é considerado por Popkin um dos

fatores que precipitou a referida crise.

Assim gque o comediografo de Padua expde suas convicgles e criticas a respeito
da sabedoria contida nos livros antigos, imediatamente preenche a fala de seu
personagem Barba Polo de enorme exuberancia dialetal, para bem marcar sua conversao

’

a “Madonna Allegrezza”, horizonte tangivel de sua filosofia de vida e meta do seu
percurso reflexivo na “Littera”. “Allegrezza” encarna os sentimentos de satisfagéo e
completude existencial propiciados pela descoberta filoséfica da qual é a alegoria.
Diferentemente dos livros da cultura antiga, ela reduz o angustiante dilema ruzantiano
entre uma vida longa e uma vida intensamente vivida, a “intui¢do de uma elementar,
mas luminosa verdade™: “a completude existencial ndo depende do tempo que a vida
dura, mas da ‘coscienza della vita stessa’, € se conquista e se exalta através da préatica
de ‘Allegrezza’” (ZORZI 1967). Zorzi nos esclarece um passo fundamental da poética
do comediografo quando de sua abordagem do problema da existéncia. O critico sugere
que ao invocar “Allegrezza” e as atitudes diante da vida que ela incita, Ruzante
desenvolve uma larga “coscienza della vita stessa”. Observemos que se trata de uma
disposicao sensivel afim aquela observada por Agan (1999) nos quadros de Giorgione:

um desejo de trazer o homem de volta para “experiéncia do presente ou da vida”.

Vejamos em que momento da “Littera” 0 comedidgrafo paduano articula sua

compreensdo da existéncia, estruturada de acordo com uma “coscienza della vita
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stessa”, e as disposi¢cdes sensiveis e atitudes suscitadas pela alegoria de “Allegrezza”.
O sonho no qual o comediégrafo paduano, atraves do seu personagem Barba Polo,

’

concebe o ideal de “Allegrezza”, tem inicio em um momento de descanso de uma
campanha de caga. O fundamental para nossa analise, atenta aos indicios das
disposicOes sensiveis de um autor teatral, mobilizado pelo dilema da existéncia, € que o
mesmo faz coincidir o estado de euforia e regozijo propiciado pelo tdo esperado
encontro com “Madonna Allegrezza” em sonho, interrompido pelo seu despertar, com
aquela vigorosa e extasiada disposicdo que toma conta dos homens nos instantes
decisivos do desenrolar da caga. Ruzante significativamente funde o ideal de vida
regido por “Allegrezza” com a caga, a ocupacao mais apaixonadamente praticada por
ele e por seus companheiros. A descricdo de uma campanha de caca real, realizada por
ele e pelos outros companheiros do circulo de Cornaro, e a descri¢cdo de uma campanha
de caca aleg6rica em sonho, cujo prémio € a captura de uma lepre simbdlica, nada mais
nada menos do que a captura da propria “Allegrezza”, se confundem a ponto de se
tornarem uma mesma e Unica descricdo, regida por um mesmo e unico sentimento
(DANIELLE, 2005). A transicdo da condicdo de sonho para aquela efetiva é quase que
imperceptivel, uma vez que Ruzante ndo sO a apresenta como resultado de seu estado
psiquico, ou seja, na simultaneidade das suas sensa¢cdes mais imediatas, como também
enlagca com notéavel sincronia as suas ainda precarias impressdes do mundo exterior e
suas sensagdes produzidas por sua alucinagdo: “(...) recordava-me que o som vindo dos
cdes a cacar se parecia muito com a musica que eu havia ouvido em sonho. Antes,
pareciam ser uma mesma coisa. E aquela visdo das presas a passar tantas vezes diante
de mim, e os cdes a segui-las, parecia ter alguma semelhanca com aquela t&o bela coisa

com que eu sonhava, e que foi o motivo pelo qual eu abri os olhos” (ZORZI, 1967) !

O instante no qual o sonho com “Allegrezza” € interrompido prolonga-se, ou
melhor, aprofunda-se na satisfacdo advinda da pratica da caga. Nesse mesmo instante o
personagem ruzantiano experimenta um sentimento de “pienezza di vita” [ou seja, de

completude existencial] logo que atinge 0 “sommo del piacere” [a condicdo maxima de

7«(...) mi riccordai che la voce di quei brachi nel cacciare si assomigliava molto alla musica che io aveva

udito in sogno, anzi mi pareva quella istessa. E cosi quel vedermi quell’animaletto tante volte passar
dinanzi, e quelli cagnolli seguirlo con tanta sagacia, me pareva che tenesse somiglia de quella si bella
cosa che io sognava, che fu causa che io aprissi gli occhi”.

Anais do XXVI Simpdsio Nacional de Histéria — ANPUH « Sao Paulo, julho 2011 11



prazer] (DANIELLE, 2005). O comedidgrafo paduano exprime uma sensacdo de
completude existencial, ou se quisermos de “imortalidade”, que ira durar a brevidade de
um instante, mas que é profundamente vivido com o mais intenso prazer. E isso tudo
porque somente “Allegrezza”, enquanto pratica e principio organizador a partir do qual
0 personagem estrutura e realiza sua existéncia, € capaz de restituir-lhe o sentido do
“tempo vivido”. Deve ficar claro, portanto, que o sentido da existéncia, assim
transpassado pela experiéncia da simultaneidade das sensacdes e emogdes envolvidas, é
deslocado para dimensédo vivida do instante e capturado por ele. O instante norteia a
reflexdo existencial de Ruzante, e ndo um passado longinquo ou futuro transcendente. E
o comediografo ainda busca revelar o valor das experiéncias e emocdes que podem ser

vividas e imediatamente consumadas em seu ambito.

Ruzante prossegue seu percurso reflexivo na “Littera”, e anuncia sua
compreensdo do sentido da vida: a verdadeira beatitude se conquista quando 0 homem
satisfaz o corpo, gerando o seu contentamento (DANIELLE, 2005). No momento em
que a exuberante soberana “Madonna Allgrezza”, vestida com seu “manto de Epicuro”,
restitui aos homens o sentido da “ora vissuta” (OLIVIERI, 2005) e os exorta a contentar
0 corpo e viver intensamente, as regras de mortificacdo corporal de Cornaro tornam-se
indesejaveis e mesmo prejudiciais aqueles desejosos de reencontrar sua ‘“naturale
armonia”. O percurso reflexivo de Ruzante na “Littera”, portanto, alcanca a
relativizagcdo da sobriedade cornariana como formula adequada para se obter uma vida

2

longa, e se conclui com a elei¢do de “Madonna Allegrezza”, aquela capaz de oferecer
ao homem uma muito especifica condi¢ao de “imortalidade”, usufruida por aquele que

opta por uma vida intensamente vivida.
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