Quando o dragao assume o lugar do cavalo. Xul Solar e seu ciclo pré-colombiano

MARIA BERNARDETE RAMOS FLORES®

A figura montada que tanto aparece nas pinturas de Kandinsky,! mesmo na sua
fase mais abstrata (a exemplo de Picture with White Border de 1913, no qual S&o Jorge
ataca o dragdo com uma grande lancga branca), funcionava como um xama guerreiro e
curador na luta contra o materialismo toxico da sociedade moderna.? O Almanaque Der
Blaue Reiter (1911-1914) e sua obra Do espiritual da arte (1912) formam seu programa
para a defesa da arte como um meio de alcancar a espiritualidade. Para Kandinsky, o
artista é homem com forca visionaria e misteriosa. Ele vé e ensina.® O artista cria
misteriosamente a verdadeira obra de arte por via mistica, que separada dele adquire
vida prépria, um ente independente que respira de modo individual e que possui uma
vida material real.

A producdo do artista argentino Xul Solar (1887-1963) foi marcada por essa
crenga na possibilidade da arte permitir o acesso a um mundo melhor e no papel do
artista dotado de espiritualidade que tém olhos que sabem ver o que a ciéncia ndo pode
explicar. Logo que Xul chega a Europa, em 1912, escreve um postal para seu pai,
mostrando-se confiante e entusiasmado.

Me he comprado un libro Der blaue Reiter sobre el arte mas avanzada de
los fauves, futuristas y cubistas. Son cosas espantosas para los burgueses,
cuadros sin naturaleza, lineas y colores solamente. (...) veo como yo soélo,
sin ninguna inspiracion de afuera, he trabajado en la tendencia que sera la
dominante del arte mas elevado del porvenir....*

* Professora de Historia da UFSC e Pesquisadora CNPq 1C.

! Denise Bonato constatou a presenca do cavaleiro na obra de Kandinsky, explicita e/ou implicita, de
aproximadamente 120 trabalhos, entre obras concluidas e estudos realizados entre 1901 e 1943, que
ilustram a transi¢do da obra do artista rumo a abstrac@o, quando as formas geométricas, em especial 0
circulo, assumem para ele a importancia dada a figura do cavaleiro. BONATO, Denise T. Kandinsky e
0 Cavaleiro. Brasilia: UNB, Instituto de Artes, Programa de Pés-Graduagdo, Mestrado em Arte
Contemporanea.

> WARREN, Sarah. The reality of the abstract image: rethinking spirituality in abstraction. In: KROMM,
Jane & BAKEWELL, Susan B. A history of visual culture. Oxfod; new York: Berg, 2010. pp. 319-
330.

¥ KANDINSKY. W. De lo espiritual em el arte. Trad. Genoveva Dieterich. Buenos Aires: Paidés, 2008.
23-24. 1% ed. 1912. p. 25.

* Cf. GRADOWCZYK, Mério: Alejandro Xul Solar, Buenos Aires, Ediciones ALBA, Fundacién Bunge y
Born, 1994, p. 29.
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Sua estada na Europa entre 1912 e 1924, em meio ao revival espiritual, lhe
possibilitou contatos com a estética de inspiracdo teoséfica dos escritos de Mondrian,
com o misticismo religioso e messianico que atravessa a teoria e a préatica pictérica de

5 3 arte devia tornar visivel o invisivel,

Malevich. Como para Klee, sua “alma-gémea
simbolizar o mais profundo conhecimento do Universo, falar do espaco e do tempo, de
suas forcas de gravidade, de suas forcas centripetas e centrifugas, da criacdo e da
destruicdo do ser, do individuo e do cosmo.® Em Do espiritual na arte de Kandinsky,
Xul encontrara uma referéncia concreta que Ihe ajudara a confirmar a intencionalidade
de sua arte, idealmente ligada ao anti-materialismo de carater utopico.

Neste texto, vou me deter na obra de Xul Solar, produzidas entre 1918 e 1927,
sua fase pictérica que se convencionou designar por periodo “pré-colombiano”,
marcado por motivos com referéncias ao universo da meso-américa, com sua adeséo ao
neo-criolismo: no imediato pds- primeira-guerra, de 1918 a 1919, quando o artista se
encontrava na ltalia; entre novembro de 1919 e maio de 1920, fez uma estancia em
Londres e retorna a Italia; nos anos de 1921 e 1923, quando de sua estada em Munique
e de sua preparacdo para voltar & Argentina; e por fim, ja na Argentina, colaborando na
revista Martin Fierro, que circulou de 1924 a 1927. O criollismo de Xul, tal como o de
Borges, partia da crenca de que a Ameérica revelava, com seus sistemas de mitos e
crengas, um espaco espiritual, no qual se desenvolveria a nova humanidade. Borges e
Xul ndo tinham por principio a procura de uma esséncia perdida, mas, ambos com longa
estada na Europa, queriam, a partir da América Latina, transcender o tempo e o local,
articular o nacional e o universal, a identidade e a alteridade.

Drago (1927), que tem sido tantas vezes tomado como a melhor representacéo
de Xul Solar para sua utopia de unidade latino-americana, traz em primeiro plano, uma
grande personagem de pé, desafiante, iluminado pelo sol, a lua, as estrelas e um cometa
que cruza o céu, transportado por um dragdo que ergue sobre a cabeca os simbolos das
trés grandes religides (cristianismo, islamismo e judaismo). O corpo do dragéo
engalanado pelas bandeiras da América Latina e ladeado pelas bandeiras das metropoles

desliza por sobre o mar em direcdo a Europa, “invertendo os espagos de colonizacgdo e

>Catélogo. Paul Klee invita a Xul Solar en el Museo Nacional de Bellas Artes. Buenos Aires: MNBA,
2000. p. 30.

® 1dem, 54.
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dominacao” ’

, Ndo para domina-la, mas para levar ao “Velho Mundo” a mensagem do
“Mundo Novo”. A cena confere a obra uma sensacdo de dinamismo e velocidade, a
certeza de uma misséo a desempenhar. “Al mundo cansado, aportar un sentido nuevo,
una vida més mdltiple y mas alta nuestra mision de raza que se alza (...) “Nuestro
(patriotismo) es encontrar el mas alto ideal posible de humanida — realizarlo y
extenderlo al mundo.” ®

A hipotese que se levanta aqui é a de que Xul Solar subverte o lugar do dragéo.
Se em Kandinsky, o cavalo montado por Sdo Jorge ataca contra o dragdo (como
simbolo do materialismo moderno), Xul (acreditando que a luta contra o materialismo
moderno vem da América) toma a serpente (lembrar que as tropas montadas de Cortez
venceram Montezuma), simbolo da cultura pré-colombiana, para transportar a “boa
nova”. No lugar da espada de S&o Jorge, 0 mensageiro, emissario, leva um bastéo,
encimado por um tridngulo (que para Kandinsky, era o simbolo da vida espiritual); na
cabeca do dragdo, os simbolos das trés grandes religides: o catolicismo, o judaismo e o
islamismo (simbolos da espiritualidade). Com esse tema e essa representacdo, Xul
pintou o dragdo da capa de Proa (1925), revista do mesmo nome criada e dirigida
Borges e que levava no subtitulo Unido Latino-Americana, e tinha por objetivo veicular
idéias de renovacao estética; mais o dragdo da capa da Revista da América (1926); e
além do Drago de 1927, que se viu acima, pintou outros dragdes engalanados com as
bandeiras da América Latina (Mundo, 1925; Pais, 1925, Outro Drago, 1926).

O Novo Mundo-América se revelava como um espaco fisico e espiritual, no qual
se desenvolveria 0 Novo Homem, e ndo resulta estranho que uma de suas obras desse
periodo se intitule Nuevo Mundo (1919). Xul o recria em varias de suas obras, algumas
vezes em seus mitos (América, 1923), em sua histéria (En el Tigre, 1919) ou como
espaco a redescobrir (Chaco, 1922)° E nesse momento que aparece palavras em neo-
criolo em seus quadros, compondo imagem e palavra. Ja ndo lhe bastava vestir-se como

um criolo — ha depoimentos de companheiros que falam de Xul nos cafés de

" Conforme interpretagio de ARTUNDO, In: Catélogo Xul Solar. Visiones y revelaciones. Sdo Paulo:
Pinacoteca; Buenos Aires: Malba, 2005. p.26.

8 XUL SOLAR, Alejandro: Pettorutti. [1923-1924], en XUL SOLAR, Alejandro: Entrevistas, articulos y
textos inéditos, Introduccion, investigacion, seleccidn y organizacién de Patricia M. Artundo, Buenos
Aires, Corregidor, 2005, pp. 98-107, p. 99.

SARTUNDO, Patricia M. (Curadora) Xul Solar. Visiones y revelaciones. S&o Paulo: Pinacoteca; Buenos
Aires: Malba, 2005. p. 25
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Monparnasse, sempre vestido num poncho de listras azuis e brancas. Sente, agora, a
necessidade de comungar-se com certos contetdos culturais de seu passado para

transforma-los em valores universais.

O mito da serpente

Durante toda a década de 1920, a figura da serpente aparece reiteradamente na
composicgdo plastica de Xul Solar. Séo serpentes que surgem de seus esconderijos ou se
arrastam em meio as folhagens, como em Trocos (1919), ou que se alcam as alturas,
como em Reptil que sube (1920). A serpente protagoniza a cena junto de figuras
humanas de carater exotérico, como em Tres y sierpe (1921), no qual, trés rostos de
mulher nos contemplam com olhares espectrais; estdo construidas justapondo num
plano que se equilibram com tons quentes e frios. Sdo rostos inquietantes que sugerem
expressao de assombro, surpresa, expectativa, medo. Os planos retangulares que
definem os rostos iluminam as formas com sua transparéncia. Xul estabelece relacdes
cromaticas com dissonancias contundentes que refletem sua forga expressiva e confere a
obra uma beleza que provém de estranhos mundos imaginarios. Os cinco X estdo
distribuidos na imagem, talvez para compensar 0s vazios, mas principalmente para
assinalar a presenca do artista. A serpente desenhada como uma faixa plana com sua
aura cor de ouro parece reportar o espectador ao plano terreal, unindo as etéreas figuras
femininas no plano césmico. O que se observa tambéem em Drago T(1920); Dos dragos,
1922, Hombre y dragén, Dios estaki, Hado (1922) e Rei Rojo (1922).

Quando, a partir de 1922, tornou-se cada vez mais firme seu propdsito de retorno
a casa, a serpente transforma-se em barco para atravessar o Oceano, como em Fluctua
nave sierpe por la extension y su cornake (1922), Afioro Patria (1922), Chaco, 1923, ou
ela é companheira de viagem seguindo a embarcagdo, como uma protetora da travessia:
Chaco, 1922, outro Chaco 1923, América 1923. Em Despedida (1923), o viajante ocupa
um o barco estilizado e duas serpentes satdam sua passagem. Em Mansilla 2936 (1920)
aparece claramente o desejo de regresso. O titulo do quadro indica 0 nome da rua e o
nGmero da casa de seu pai em Buenos Aires.® A imagem é sugestiva. Ao centro, um

homem cujo corpo esta constituido pela planta arquitetdnica da casa do pai; a cara de

1 GRADOWCZYK, op. cit., p. 70.
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perfil estd esquematizada por uma forma geométrica e 0s bracos abertos, dois grandes
retangulos, compdem a figura, numa mistura entre planta de um edificio e desenho de
uma figura humana. O personagem se ergue sobre uma serpente que faz as vezes de
plataforma da casa-home, enquanto duas aves (coadjuvantes recorrentes nos quadros de
Xul desse periodo) sobrevoam o espaco. No centro da imagem, num retangulo verde, a
palavra PATIO, e em torno da casa ou homem-casa, as palavras B. AIRES, PLANO,
MANSILLA, PUERTA, LA CASA, e 0 numero 2936. Na visdo de Méario Gradowczyk,
o rosto largo do homem, olhar decidido e grossos labios correspondem ao semblante de
Xul.

O que despertou em Xul esse interesse pela serpente, no periodo pds-primeira-
guerra, quando a sensacdo de que a civilizacdo européia estava em ruinas se abatera
sobre o pensamento? Qual a mensagem, o sentido da serpente? Sdo questbes dificeis de
serem respondidas, mas nos instigam a refletir sobre o carater espiritual, mistico e
exotérico da trajetoria artistica de Xul Solar.

Poucas criaturas sao tdo ricas em simbolismo iconografico quanto as serpentes.
Na verdade a sua geracdo de simbolos é quase um aspecto universal do passado e do
presente culturais. Através das culturas, a serpente tem sido usada como simbolo de
fertilidade, mortalidade, sabedoria e prosperidade. Devido as suas tocas subterraneas e
ao seu poderoso veneno, elas tém sido associadas com a morte e o inferno ou 0 mundo
inferior, guardids das almas dos ancestrais. Como o homem viu a serpente saindo de
escuros esconderijos e nichos rochosos, ele a imaginou como guardid da terra, protetora
do que foi colocado no chdo. Como um simbolo sexual, pela analogia com 0 membro
viril, ela tornou-se conectada com a prosperidade e a vida. Com a habilidade de trocar
sua pele, a serpente aparece com poder de renovagéo, juventude, forca, imortalidade,
sabedoria. Esta associacdo leva a associacdo com juventude, sabedoria, saude,
imortalidade. Enfim, simbolicamente, ela é respeitada e temida.

Entre os anos de 1917 e 1921, Xul radica-se na Italia, diante da catéstrofe da
primeira guerra-mundial. Xul ansiava por uma grande utopia transformadora do

universo e era guiado pela firme crenca na unido entre os homens.™ E desse periodo

1 ANAYA, Jorge Lopez: “Un pintor visionario”, en Lapiz, Revista Internacional del Arte, n. 181, 2002,
pp. 44-55, p. 52.
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suas arquiteturas utépicas denominadas Bau ou Estilos*?, numa mudanca de sua imagem
pictorica, com caracteristicas expressionistas, mescladas a elementos tipoldgicos como
arcos e filigranas nas fachadas com algum vislumbre neo-gotico, e que mais parecem
visualizar a intencdo de Xul em materializar a Volksbauen (edificios para o povo), onde
as massas poderiam congregar-se para lavrar um novo mundo; parecem realizar o
preceito de Adolf Behne, que disse, em 1919: “A missdo da arquitetura deve servir para
unir todas as artes para criar uma Ultima afirmacéo de unidade: unidade do homem com
0 homem, o homem com a natureza, 0 homem com o cosmo”.*> E possivel especular se
Xul lera um artigo de Bruno Taut (lider do Cadena de Cristal) e se apossara dos
conteddos misticos e espirituais atribuidos a constru¢cdo com cristal, como sugere a
cUpula transparente de um de seus quadros (Estilos,c), mas os livros de Taut apareceram
em 1919* e as arquiteturas de Xul comecam a aparecer ja em 1918, antes do grupo
(Cadena de Cristal), Alemanha 1919-20, com exposi¢Oes de projetos arquitetbnicos
visionarios que atacou o0s cultores da arquitetura classica e também os incipientes
modernistas.

Mais do que trabalhar arduamente na pintura para ser reconhecido como artista,
Xul era um estudioso. Metia-se nos museus, bibliotecas e arquivos. Nas suas buscas, na
Italia, nessa época, pode ter entrado em contato com a literatura sobre mitos, simbolos,
cultura arcaica. Na Italia, entre os antigos etruscos, que viveram ali antes da migracdo
indo-européia e da chegada dos latinos ao redor do ano 1000 a.C., era forte a presenca
simboélica da serpente. “Os etruscos, que coexistiram com essas criaturas notaveis,
muito provavelmente conheceram seus atributos.”*

Outra referéncia, com a qual Xul pode ter tido contato, é o livro de Filipo Picinelli,
um abade italiano que no século XVII, fizera uma compilacdo, uma espécie de grande
enciclopédia da iconografia da serpente e de outros animais, publicado em dois livros: El
mundo simbolico — Serpientes y animales. Esse livro, com vérias edi¢des, foi muito

usado pelos artistas no século XVII, XVIII e XIX. A serpente aparece numa polivaléncia

12 Conforme interpretacdo de GRADOWCZYK, Mério: Alejandro Xul Solar, Buenos Aires, Ediciones
ALBA, Fundacién Bunge y Born, 1994, p. 77.

13 Mério, p. 43.
% |dem, p. 44.

> HOSTELLER, Kristen Lee. lconography Serpent. Journal of the Etruscan Foundation. Vol.10, 1-1-
2007. scholarworks.umass.edu/etruscan_studies/vol10/iss1/16/. Acesso: 12/03/2011.
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de simbolos e significados. Entre a ”’serpente mistica”, que representa a imagem de Jesus
curador, ¢ a “serpente do pecado”, causa da queda de Adao e Eva, abre-se um leque de
“fisiologias morais” que vai desde o dominio politico, que exercem os monarcas cristaos,
até os segredos da metafisica neo-platbnica. Por antonomasia, ela representa varias
dimens@es da vida; maldita desde o Génesis por engendrar a Soberba (como o pior de
todos os pecados), é também exaltada e assimilada pelo cristianismo como a imagem
mais acabada do conceito divino de Eternidade, a Encarnacao do Verbo, a ressurrei¢ao de
Cristo e o mistério da Santissima Trindade. '® Ela tem sido expressada plasticamente em
distintas tradicfes simbdlicas: nas mitologias cléassicas, na heraldica, medalhista,
hieroglifica, emblematica. Sdo trés os grandes ensinamentos que nos revela a serpente, diz
Filipo Picinelli: a mudanca periédica de pele com o auxilio das fissuras entre as pedras; a
unido de sua face com a cola; o ocultamento da cabega sob o corpo enroscado como meio
de prevencdo. Ndo ha emblemista, conclui-se pela leitura do livro, que ndo se detenha em
alguma de suas qualidades reconhecidas: renovacao e sagacidade (pele), imortalidade e

universo (circulo), prudéncia e astucia (espiral)

1923 — temas com referéncias pre-colombianas.

Entre novembro de 1919 e maio de 1920, Xul faz uma estancia em Londres.
Frequenta o British Museum'’ e analisa as obras de William Blake, adquirindo suas
obras completas. Ainda devo falar de Blake.

Estuda Cabala e consegue The Vision and The Voice, being The Cries of The
Aethyrs e compra The Equinox, ambos de Crowley. *® E iniciado por esse mago para ter
visGes. De volta a Italia, assiste a XII Exposicion Internacional de Arte, onde estdo
expostas obras de Archipenko, Gontcharova, Larionov e Survage, no pavilhdo da arte
russa, artistas que fazem uso da cultura arcaica da Rdssia, uma descoberta da arte
primitiva russa, com o tema de S&o Jorge e o Dragdo. Aqui, tenho coisas interessantes

sobre o sentido dessa arte primitivista russa.

Y PICINELLLI, Filipo. EI mundo simbélico — Serpientes y animales. Editorial- El Colegio de Michoaccan
- Instituto Mora.

7 Instituicdo freqlientada, desde o século XIX, por intelectuais vinculados ao esoterismo e ao ocultismo
gue buscam no seu acero fontes de estudo.

18 Catéalogo Xul Solar. p. 206.
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Em outubro de 1921, Xul Solar instala-se em Munique®®, onde se afirma como
“expressionista plasticista”. Nos quadros, quase sempre, um motivo central é rodeado
por um conjunto de formas geométricas.”> Em 1922, Xul escreve as suas mamas (a mae
e a tia): “Me salen cosas fantasticas.” Em 1923 adquire livros e frequenta cursos de
Rudolf Steiner que estuda a teoria das cores de Guethe. Contato com Klee.

Em 1923, na sua serie de aquarela, aparece sua condi¢do de colorista que utiliza
extensa variacao de tons, neutralizando os contrastes pelo emprego de meios tons e gris.
As formas abstratas ou figurativas se acham tratadas em perfeita funcéo de equilibrio.
Consegue assim perspectiva e profundidade quando se propde, e sugere 0 espago em
oposicdo a enorme quantidade de figuras que se movem preferentemente em uma espécie
de primeiro plano. Sobressaem carmins, vermelhos, amarelos, marrons avermelhados,
contrastando a verdes, azuis e violetas. A aquarela lhe permite utilizar constantemente
transparéncias e veladuras que inter-relacionam um tanto fantasticamente as coisas. Em
algumas obras coloca letras, numeros e palavras, cada vez mais caracterizadas pela nova
lingua que Xul esta criando, o neo-criollo, uma mistura de espanhol com portugués. De
toda essa complexa estrutura surge a necessidade de destacar os planos mediante o
contorno bem marcado, empregando sombras e luzes: mas ainda assim, muitas dessas
figuras se acham contornadas com tons brancos esfumados, confundidos com os tons
dominantes, plastica que confere a impressdo de um halo magico.

Sé&o deste ano de 1923, temas variados, mas em Vérias de suas obras se acha uma
imagem humana acompanhada da serpente (Figura i sierpe, Ta y Yo, Juzgue, Drago y
dama fluctia, Na Diafana, TGy Yo, Cuatro Cholas, Homme das serpents, Por Su Cruz
Jura, Un Drola, Jefe de Dragones, Tlaloc, Nana-Watzin. As vezes essas figuras estdo
compostas por cilindros, as méos tém dedos compridos, os olhos grandes e

pronunciados.

9 Xul adquire na Alemanha DANZEL, Theodor Wilhelm, Mexico. Textteil: Grundziige der
altmexikanischen Geisteskultur. Bildteil: Altmexikanische Bilderschriften. Band 1[México. Texto:
Rasgos bésicos del espiritu de la cultura del antiguo México. Laminas: Descripcién de imagenes del
antiguo México. Tomo 1]. Hagen. Folkwang, [1920, 1921, 1922, 1923?] SERIES: Schriften-Reihe
Kulturen der Erde: 11 [SERIE: Sucesidn de escritos sobre las culturas de la Tierra: 11]

FUHRMANN, Ernst, Mexico. Textteil: Uber die religiosen Kulte, Tonatiu, Mexikanische Gebete.
Bildteil: Mexikanische Plastik 1. Band 3 [México. Texto: Sobre los cultos religiosos, Tonatiu
(divinidad azteca del fuego y del quinto sol), oraciones mexicanas. Laminas: Plastica mexicana II.
Tomo 3]. Hagen. Folkwang, [1920, 1921, 1923?] SERIES: Schriften-Reihe Kulturen der Erde: 13
[SERIE: Sucesion de escritos sobre las culturas de la Tierra: 13]

2 Grad. 233.
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Em Homo das serpents (1923), uma figura central aparece flanqueada por
serpentes que se erguem. Uma delas, parece querer lamber o rosto do homem ou falar-
Ihe ao pé do ouvido. Uma flecha, como chama ou falo, se erige simetricamente.
Segundo anélise de Armando e Fantoni, ha ai proximidade com uma narrativa que
consta do codice Florentino, na qual HUITZILOPOCHTLI, com suas marcas de deus e
com XIUHCOATL, a serpente do fogo, nasce ja adulto de sua mie, COATLICUE. A
inclusdo da palavra DOMA afirma que é o ser humano que controla as energias que
emanam das serpentes, por meio de sua Trinidad numérica (I11) que vincula o homem e
seu espirito com o principio cosmoldgico da criacdo. %

Em Composicdo Surrealista, novamente uma serpente se ergue e se coloca
frente a frente com uma figura de grandes olhos azuis. O olho da serpente e o olho do
home se encontram e se desafiam. Em Por Su Cruz Jura, novamente a luta entre homem
e serpente: agora as duas figuras encontram-se de costas, cada qual em movimento que
nos induz a pensar que se afastam. Aparece claramente um didlogo entre a figura
humana e a serpente em Na Diéfana, Jefe de Dragones, Cuatro Cholas, Jefe de Sierpes,

Mais tarde, ja em Buenos Aires, em Sandanza (1925), trés figuras masculinas,
em forma de estrela, o que Ihe confere um aspecto espiritual, dangam sob o olhar de
dois observadores. A serpente aparece de forma horizontal e um meio-sol preside a
cena. Percebe-se claramente o interesse de Xul pela cultura precolombiana, talvez
fazendo alusdo ao “juego de pelota maya”, um dos rituais representativos da cosmologia
mesoamericana. Dedicado a serpente com plumas (Kukulkan, ou Quetzalcoatl para los
Toltecas), o enfrentamento se desenvolve em um espaco que representa o universo. Ali,
mediam suas forcas duas equipes, identificados com o sol e a lua (elementos
fundamentais na iconografia solariana), sob a arbitragem de Xibalta, o Senhor de
Ultratumba. A serpente ondulante evoca a Kukulkan e parece dirigir-se a eles para
transmitir algum tipo de mensagem, de revelacdo. Todos 0s personagens estdo
adornados com estilizagfes de plumas, com as quais 0os maias adornavam a cabeca em

ocasides importantes.?

2L ARMANDO, Adriana e FANTONI, Guillermo. Sobre el primitivismo en la obra de Xul Solar.
Eldorado. Del fin de siglo a las vanguardias. Fundacién Universidad Nacional de Rosario, Centro
Interdisciplinario de Literatura y Cultura Argentina y Latinoamericana, 1994, pp. 51-56.

2 MARTI, Samuel and KURATH, Gertrude Prokosch. Dances of Anahuac. The choreography and music
of precortesian dances. Chicago: Aldine Publishing Company, 1964.
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Em outro quadro, Sandanza | (1925), ha um grupo de trés figuras femininas,
identificadas pelas mamas. A cena parece reporta-se a danca da fertilidade. De cor azul,
marrom e vermelha, adornadas com tornozeleiras e colares dourados, as trés bailarinas
em forma de estrela de cinco pontas, se organizam em um conjunto de bela plasticidade
e se pode constatar que se trata de uma danca bastante viva, refletida na animada
coreografia. A direita, em tamanho proporcional e de forma estatica, criando um
elemento de forca oposta ao dinamismo das bailarinas, ha uma cruz fincada na terra,
encimada por uma lua e um meio-sol, ao lado de uma serpente em posicéo vertical, com
a lingua de fora, que parece guiar o grupo.

Nos outros dois quadros da série, Danza e Ronda, a serpente ndo aparece, mas a
performance e o dinamismo confere a cena o aspecto de dangas com objetivos rituais. O
espaco é ambiguo, mais céu que terra; ha sois, luas e simbolos astrais; ha bandeiras
argentinas, cruz de San André; ha um grupo que danca em roda e veste roupas
multicoloridas que lembram roupas mexicanas. A estrela de David, para simbolizar a
unidade entre matéria e espirito, entre espirito ativo e passivo, evolugdo e involucdo; a
suastica, como simbolo do movimento ao redor do centro, da acdo, da regeneragédo
perpétua (O termo em espanhol, esvastica provém do sanscrito swastika, que significa
muy auspicioso, literalmente, forma bendita).

Cristia, ao servir-se de um dicionario de simbolos, considera essa figura
antropomorfica, de cinco pontas, a cabeca e 0s cinco quatro membros, com uma
representacdo do espirito humano que alcanca os confins do universo.”® O sol e a lua
atestam também esse conteudo simbolico. As cruzes, a idéia de irmandade. A suastica, a
energia coletiva. Em primeiro plano, um flautista destaca a presenca da mdsica.
Quadrados e manchas coloridas, que se espraiam pela extensdo do quadro, com aluséo a

Kandinsky, sdo sonoridades produzidas por um conjunto de instrumentos de percussao.

Os codices Borbonicus e Florentinus da origem azteca oferecem um rico material para o estudo dos
ornamentos, costumes, mascaras, coreografia, idéias. E a mais completa fonte para o estudo da
sociedade precortesiana em geral e em particular dos astecas. Foi escrito no século XVI pelo Frey
Bernardino de Sahagln, a partir de relatos fornecidos pelos indios, inserido na sua monumental
Historia general de las cosas de Nueva Espafia. Teve sua primeira publicacdo impressa em 1930, por
D. Carlos Maria Bustamante. O Codice Florentinus € um tesouro de informagdo ndo so para 0s
estudiosos, pesquisadores americanistas, mas também para artistas, teologistas, coredgrafos, na
verdade, quase a Unica contribuicdo para nossos limitados conhecimentos sobre os povos dos
primérdios da América.

2 CRISTIA, Cintia: Xul Solar un masico visual — la mésica en su vida y obra, Buenos Aires, Gourmet
Musical Ediciones, 2007, p.49
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Embora Xul Solar ndo tenha tomado conhecimento da Conferéncia de Aby
Warburg, em 1922, ndo publicada na ocasido, sobre o ritual das serpentes no Novo
México, convém menciona-la aqui para nos fazer ver o interesse da época pela cultura
da meso-ameérica. Warburg faz uma descricdo da danca das serpentes, sob o titulo
Danca da serpente, historia cultural, culto e memoria, relacionando os rituais dos
Pueblo, da América do Norte aos da Grécia arcaica, mas, também, a heranca simbdlica
pagd na cultura ocidental cristd, afirmando que a memdria do culto da serpente é
reiterada porque ela seria uma resposta simbolica a pergunta sobre a destruicao, morte e
sofrimento elementar do mundo.

O complexo ritual da danca da serpente no Novo México, conforme descreveu
Warburg, é feito com uma série de mais ou menos cem cascavéis que vao sendo
recolhidas pelos aldedes e depositadas sobre o solo de uma construgdo sagrada, a Kiwa,
onde posteriormente uma delas sera recolhida pelo alto sacerdote que a coloca dentro de
sua boca durante o tempo em que a danca ritual se realiza, enquanto que as outras
cobras, seguindo o barulho dos chocalhos tocados pelos mdsicos, seguem em procissdo
até serem liberadas e desaparecerem na paisagem. O proposito do ritual é o de pedir
que as serpentes, que sdo intercessoras das chuvas, as provoquem!

Segundo Warburg, o que interessava a ele, enquanto historiador da cultura, era
que no meio de um pais que fez da civilizagdo tecnoldgica uma admirdvel arma de
precisdo na mdo do homem intelectual, estava encravada uma humanidade pagé
primitiva que se mantém lutando com um grande pragmatismo a fim de sobreviver. Esta
humanidade pagd tinha uma veneracdo religiosa pelos fendmenos naturais, pelos
animais e pelas plantas, as quais os indios atribuem as almas ativas que eles acreditam
poder influenciar principalmente pelas suas dangas das mascaras. Essa convivéncia de
magia fantastica e atividade pragmaética que pode aparecer a nés como o sintoma de
uma contradicdo interna, para o indio, isso ndo tem nada de esquizoide, ao contrario, € a
experiéncia que libera infinitas possibilidades da relagdo entre 0 homem e seu entorno.
Nutrido por Nietzsche, Warburg encontra no ritual dos indios a concepg¢do de um lado
jubilosa e, de outro, frenética da musica e da danca descrita no Nascimento da Tragédia.
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Tlaloc e Nana Watzin

Em Tlaloc e Nana Watzin, ambos de 1923, vé-se claramente a incursdo de Xul
Solar no remas da mitologia azteca. Tlaloc, no centro do quadro, representando o deus
da chuva, se ergue integrando e intercambiando os planos do céu e da terra, fazendo a
unido dos contrarios, da agua e do calor, que constituem o duplo aspecto dessa
divindade, cujas relacbes duais, aparece vinculada a agua e ao fogo. As serpentes
também associadas a outras divindades da agua, o sol, com deus supremo, as palavras
AGUA, TLALOC e ALT, que significa &gua em ndhuatle e mais os raios que descem
do céu anunciando a chuva, completam unidade visual da obra.

Conforme a narrativa no Codice Bubdnico, Tlaloc era divindade central do culto
agrafio, deus da chuva, o senhor do raio, do trovdo, do relampago, senhor do inferno
(Tlalocan). Assim como Quetzalcoalt, Tlaloc era um deus de Teotihuacan, que foi
incorporado pelos Toltecas quando conquistaram essa cidade. Tlaloc era temido, e ndo
apenas adorado, pois também lhe eram atribuidas certas doencas. Xochiquetzal era sua
esposa. Mais tarde tornou-se poderosa divindade no pantedo asteca, responsavel pela
bem-aventuraca no mundo dos mortos (Mictlan). As chuvas que Tlaloc mandava para
seus filhos, os Tlaloques, fecundavam os campos, onde o deus Xipe, o deus Cintéotl e 0
deus Xochipilli, se ocupavam. Na narrativa mitoldgica, na sucessdo das idades do
mundo, na terceira idade, o sol de agua, colocado sob sua protecdo, termina numa
catastrofe espetacular: (o aparece na parte superior do quadro na chuva de fogo em
forma de raios e relampagos), houve o desmoronamento do céu, o derramamento de
todas as aguas da terra e a conversdo dos homens em peixes, que aparecem na parte bem
inferior do quadro, saindo das &guas. Com essa seqiiéncia, na qual a quarta é
representada pela presenca dos peixes, sucede a quinta idade, a idade do Sol, a qual esta
associada a deusa Nana Watzin. Nessa concepcédo ciclica do tempo, a idade do Sol
comeca Teothuacan, no momento em que 0s deuses se reuniram em torno de um grande
fogo. Um deles deveria jogar-se sobre a pira e transformar-se, pelo sacrificio, no novo
Sol. Nanahuazin jogou-se; outro, Tecuciztécatl, emulado, o imitou e transformou-se em
Lua. Como os dois permaneceram imoveis, 0s outros deuses resolveram morrer para
gue o0 Sol seguisse seu curso.

Em Nana Watzin (1923), na parte inferior do quadro, aparecem duas referéncias:
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MAMA TERRA e TLAZOLTEOTL, essa, deusa do sexo, com a capacidade de gerar
paixdes, cujos excessos poderiam ser expirados com o sacrificio. Aparece tambem
como deusa da feminilidade e, em seu carater de madre terra, manifesta os diversos
sentidos do nascimento e da origem de Nana Watzin. Preciso analisar mais a narrativa

do quadro e sua fatura.

Epilogo

A hipotese é a de que Xul, nutrido pelos principios estéticos de Kandinsky, ao
reivindicar em suas pinturas um dos simbolos da meso-américa - sabemos do forte
significado da Serpente Emplumada — mistura de serpente com passaro - como um dos
principais deuses - propds tomar a serpente como simbolo da liberdade criadora e de
renovagao para o projeto de criagcdo de um novo mundo. As obras de 1923 relacionadas
acima enfocam temas centrais do pensamento religiosos da meso-américa. Sdo obras
que refletem a constante interacdo do mundo humano com o divino, 0 que garante a
ordem universal, na cosmologia da meso-américa pré-colombiana.

Hoje, depois das obras de Homi Bhabha, Said, Barbero, Canclini, Stuart Hall,
entre outros, o tema do pos-colonialismo veio inserir no pensamento contemporaneo a
poténcia da cultura das areas colonizadas. Serge Gruzinski destaca a co-invencdo e
criagdo da cultura americana, o intercdmbio ou a mistura que se produz entre a
metrépole e os saberes indios.

Para Oswald de Andrade “A geografia das Utopias situa-se na América. E um
nauta portugués que descreve para Morus a gente, os costumes descobertos do outro
lado da terra. Um século depois, Campanella, na Cidade do Sol, se reportaria a um
amador genovés, lembrando Cristovdo Colombo. E mesmo Francisco Bacon
(possivelmente Shakespeare), que escrevia A Nova Atlantida em pleno século XVII, faz
a partir da expedicdo do Peru.”* Foi a descoberta do homem americano que inspirou os
europeus a criarem o género literario utopico, pois afinal, ja nascemos como “homem
novo”, € os europeus ndo sairam imunes desse contato. “As utopias sdo uma
conseqiiéncia da descoberta do Novo Mundo e sobretudo da descoberta do novo

) i 29 25
homem, do homem diferente encontrado nas terras da América”.

*ANDRADE, Oswald de. A marcha das utopias. In: Obras completas VI, op. cit., p.151
21dem, p.149.
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