A ldade da Restauracdo: memoria, acdo das familias

e 0 caso de Deus e o Diabo na Terra do Sol

MARCO DREER BUARQUE*

1. Tempo Glauber: um lugar de memoria

N& h& na histéria do cinema brasileiro personagem tdo influente e
celebrado quanto Glauber Rocha. Passados 29 anos de sua morte, ainda que seu legado
ndo se revele explicitamente nas telas de cinema através dos filmes das novas geracoes
de cineastas, ao menos os reflexos de sua personalidade multifacetada, polémica e
genial ainda se fazem sentir com muita intensidade no cenario cultural brasileiro. Em
2009 Glauber completaria 70 anos, de modo que, no més de margo, uma série de
atividades foi realizada no Tempo Glauber para celebrar a vida e a obra do cineasta
baiano.

Inaugurado em 1983, o Tempo Glauber é uma associa¢do cultural
coordenada por membros da prépria familia Rocha — a se destacar a atuacdo militante
de décadas a fio da méae do cineasta, d. Lucia Rocha, e mais recentemente da neta,
Paloma Rocha, que, igualmente cineasta, tratou por trabalhar com o legado do pai
também através de suas obras audiovisuais. Mesmo passando por uma ininterrupta via-
crucis no levantamento de financiamento para a manutencao do centro, tanto no sentido
de manter o corpo técnico e 0s equipamentos voltados para a preservacdo do acervo
qguanto mesmo na propria manutencdo estrutural da casa, o Tempo Glauber é,
espantosamente, o Unico centro no pais, até a presente data, a abrigar o conjunto
documental de um cineasta brasileiro. E ndo por acaso se trata justamente de um centro
voltado para a memoria do cineasta mais representativo do pais, que se fez influenciar
ndo s6 propriamente pelos seus 10 longas-metragens, mas também por seus artigos, seus
livros, suas gravuras, sua incessante troca de correspondéncias, suas participacdes em
programas de TV, sua atuacdo politica, em suma, em uma série de atividades que, em
conjunto, € definidora de um artista multiplo e inquieto.

Ciosa e ciente da envergadura da heranca representada pela obra de Glauber,
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0s membros da familia ndo tardaram em procurar abrigo para 0 rico € numeroso acervo
produzido pelo cineasta baiano em sua curta trajetoria de vida, fato que tomou maior
vulto quando da inauguracdo do Tempo Glauber, apenas dois anos ap6s sua morte. O
trauma representado pelo falecimento precoce e inesperado de Glauber pareceu
provocar, junto aos seus entes mais proximos, uma busca sem demora para a
manutencdo da sua memoria, como se esta pudesse se pulverizar caso ndo ocorresse um
ordenamento imediato do seu legado documental.

O Tempo Glauber foi, portanto, uma maneira de manter viva a memoria do
cineasta, no sentido mesmo de memoria enquanto fendbmeno dinamico, palco de
constantes transformaces, que dialoga com o passado mas que esta sempre interagindo
com o presente. Poderiamos dizer, sem correr o risco do exagero, que o Tempo Glauber
foi a melhor forma que a familia Rocha encontrou para manter Glauber vivo.

Pelo menos nos ultimos dois anos, 0o empreendimento que mais teve
repercussao publica desenvolvido pelos herdeiros de Glauber foi o lancamento da
Colecdo Glauber Rocha, a saber, um conjunto de quatro filmes de longa-metragem
restaurados do cineasta baiano — Barravento (1961), Terra em Transe (1967), O Dragéo
da Maldade Contra o Santo Guerreiro (1968) e A ldade da Terra (1980) — que recebeu
timida distribuicdo nos cinemas mas que obteve maior repercussdo quando do
lancamento da versdo em DVD. Desde sempre muito debatidos, tanto no circuito
cultural quando em ambito académico, os filmes de Glauber Rocha obtiveram
notoriedade a altura do seu criador, no entanto € enganoso considerar que se tratam de
filmes que receberam publico minimamente expressivo; ao contrario, além de contarem
com baixo indice de espectadores quando de seus langcamentos nos cinemas, algo
caracteristico a quase totalidade dos filmes pertencentes ao chamado Cinema Novo
brasileiro, € notorio certo boicote que reiteradamente recebem dos canais de TV,
sobretudo abertos, que parecem se intimidar com uma suposta precariedade técnica
dessas obras, vitimas que sdo de certa exigéncia atual por determinados padrdes
estéticos e por um tipo de linguagem mais tradicional.

Percebe-se, pelos depoimentos de Paloma Rocha, que ao reintroduzir essas
obras junto a um novo publico haveria também uma tentativa tanto de sedimentar ainda
mais seus valores enquanto “classicos” quanto de conquistar uma fatia maior de

espectadores, de maneira a ampliar a imagem de Glauber Rocha enquanto artista
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brasileiro seminal. A Colecdo Glauber Rocha, no entanto, ndo é fendmeno isolado,
estando dentro de um amplo contexto de cineastas brasileiros que, por volta do inicio da
década de 2000, comecaram a ter seus filmes mais notorios restaurados, sejam
recebendo um tratamento mais profissional e custoso, tendo como destino as salas de
cinema, ou seja até mesmo restritos as versdes digitais em DVD, voltados somente ao
mercado doméstico.

Apesar de ser uma tendéncia com reflexos mundo afora, é patente o fato de,
sobretudo no caso brasileiro, serem muito poucos os cineastas contemplados por tais
projetos de restauracdo. Fazendo um sumario levantamento, é possivel sem muito
esforco identificar de que extrato faz parte a grande maioria dos cineastas contemplados
— via de regra, sdo aqueles oriundos do movimento Cinema Novo, vivos ou ndo. Além
de Glauber, cineastas como Joaquim Pedro de Andrade, Leon Hirszman, Nelson Pereira
dos Santos, Arnaldo Jabor, Caca Diegues, entre outros, estdo tendo suas obras
restauradas, sendo todos eles diretamente envolvidos com o Cinema Novo. Se Glauber é
certamente o cineasta brasileiro mais celebrado da historia do nosso cinema, o Cinema
Novo é também a manifestacdo cinematografica de maior prestigio de todos os tempos
no Brasil. Independente do publico circunscrito que tiveram seus filmes, ndo € de se
negar a habilidade que esses cineastas tiveram em, ao longo do tempo, acumular um
respeitavel capital cultural e também social.

E se ndo nos é complicado perceber o perfil médio dos cineastas cujos
filmes vém sendo restaurados, do mesmo modo é facilmente constatavel a origem
principal da base de sustentacdo e de pressdo para o alavancamento desses projetos. Sao
exatamente suas familias quem tém tomado a iniciativa em promover as restauracoes
dos filmes, sendo também perceptivel a presenca mais efetiva das mulheres no comando
dos projetos. Tive a oportunidade de, em poucos minutos, levantar na Internet grande
parte dos projetos de restauracdo de filmes brasileiros — uma vez que sdo extremamente
reduzidos em numero, principalmente se considerando a quantidade de restauracfes que
sdo produzidas anualmente em paises de Primeiro Mundo. E admiravel constatar a
presencga quase que total das mulheres a frente dos projetos, em que maes, netas, vilvas
e sobretudo filhas, ao batalharem pelas muito custosas e trabalhosas restauracfes dos

filmes dos seus familiares, acabam cumprindo o papel de “guardides de memoria”.
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2. As “vozes” de Glauber Rocha

Um aspecto a ser ressaltado na trajetéria de Glauber Rocha é a
multiplicidade da sua producéo artistica, em que seus filmes, apesar de serem os objetos
de maior repercussdo e reconhecimento publicos, compdem apenas uma parte de um
heterogéneo conjunto de trabalhos. Além dos filmes, o legado de Glauber é composto de
textos, entrevistas, desenhos, poemas, romances, storyboards, rascunhos, receitas
médicas, bilhetes, grafismos etc. Essa espantosa producdo € reflexo de uma
personalidade multipla e irrequieta, de modo que parecia haver, por parte do artista
baiano, uma urgéncia em produzir e publicar o maximo que fosse possivel em um curto
espaco de tempo.

Glauber parecia prever uma existéncia metedrica e, em funcéo disso, parecia
querer deixar, 0 quanto antes, um legado farto e solidamente construido. Isso € possivel
de ser observado na constancia em que o tema da morte surge ao longo de sua obra, seja
em filmes, seja em cartas. Mesmo na sua juventude, a morte e o sentido de posteridade
ja eram grandes questdes nos seus escritos e na sua producdo como um todo, havendo
de quando em vez um tom apocaliptico e auto-destrutivo presente nas suas palavras.
Suas correspondéncias em carta datam de 1953 a 1981, cobrindo portanto dos seus 13
aos seus 42 anos, parte desse montante reunido no ja classico Cartas ao mundo
(Companhia das Letras). O titulo da publicacéo € feliz ao deixar entrever o prop6sito e o
espirito de Glauber ao trocar correspondéncias: nas cartas, o cineasta baiano ndo se
propunha somente a relatar sua intimidade e trocar confidéncias, mas sobretudo havia
uma necessidade da falar de si através do outro e, mais do que isso, bradar ao mundo
sobre a urgéncia da sua obra.

O estilo e 0 tom que Glauber dava aos seus escritos remetem aquilo que Michel
Foucalt chamava de “escrita de si”. Somadas as suas obras, as cartas de Glauber pareciam
constituir em um corpo completo, onde vida privada e figura publica constantemente se
misturavam, sendo esse um corpo racional e de acdo. A militancia de Glauber se fazia

presente nas linhas e entrelinhas dos seus escritos. Nas palavras de Foucault:

O papel da escrita € constituir, com tudo o que a leitura constitui, um
“corpo”. E é preciso compreender esse corpo ndo como um corpo da
doutrina, mas sim (...) como o proprio corpo daquele que, transcrevendo
suas leituras, delas se apropriou e fez a sua verdade delas: a escrita
transforma a coisa vista ou ouvida “em forgas e em sangue”. Ela se torna no
proprio escritor um principio de agéo racional. (Foucault, 2006: p. 152)
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Nas cartas, Glauber ndo pretendia se manter ao nivel do intimo e do privado,
mas, ao contrario, visava, atraves delas, tudo exteriorizar. Por ser o maior propagador e
divulgador do cinema brasileiro aqui e alhures, Glauber pretendia se fazer presente
também por meio das cartas, como uma presenca imediata e com voz ativa. Conforme
atesta Foucault, “escrever ¢ ‘se mostrar’, se expor, fazer aparecer seu proprio rosto perto
do outro.” Portanto, a carta seria um modo de olhar sobre o destinatario e, a0 mesmo
tempo, ao falar sobre si, uma maneira de se oferecer ao olhar do outro.

De acordo com Foucault, diante dessa intensa troca de olhares e
experiéncias, as cartas proporcionariam um encontro quase fisico, face a face. Haveria
na troca de correspondéncias ndo apenas uma intencao de dar conselhos ou de oferecer
ajuda de parte a parte, mas sobretudo um sentido de atitude, de acdo, em que um
examina 0 outro, e a0 mesmo tempo se autoexamina. O trabalho que se opera no
destinatario também acontece com o proprio sujeito que envia a carta, mas devemos
compreender essa operacdo menos como um deciframento de si mesmo e mais como
uma abertura ao outro sobre si proprio.

E Glauber Rocha parecia ter plena consciéncia dessa operagdo, pois seus
escritos tinham a intencdo ndo sO de revelar a si mesmo e ao outro, como a muitos
outros, 0s quais ndo se restringiam a um destinatario especifico. Ao enviar uma carta a
Darcy Ribeiro, por exemplo, Glauber ndo estava apenas tratando de temas que eram
comuns a remetente e destinatario, ndo estava somente se debrugando sobre este e
aquele tema, este ou aquele filme, mas sobretudo proferindo algo cuja recepcao haveria
de ser ampla, de dimensdes politicas.

Isso é perceptivel desde sua primeira carta, aos 13 anos, na qual procura
justificar a apresentacdo de teatro que fez na escola a seu tio. Fora a erudi¢do algo
precoce para um jovem dessa idade, € de se notar ja naguele momento certa propenséo a
mobilizagdes e a angariar capital cultural. E, por meio da “escrita de si”, também ja esta
claramente evidenciada a vaidade artistica que seria uma das suas marcas registradas da

sua maturidade:

Bem, deixaram o argumento a meu cargo. Que fiz? Vim para casa e lutei em
busca de um assunto invulgar, um assunto que revolucionasse a “turma’”.
Precisamos entregar tudo no dia seguinte. Pensei, pensei e nasceu-me aquela
idéia. R4pido minha pena desenhou no papel todo o enredo. (...) Aquela peca
absolutamente ndo revela a minha personalidade (pois penso que um escritor
deve escrever 0 que pensa e 0 que sente, enfim deve expressar a sua propria
filosofia). (Bentes, 1997: p. 78)
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O que vem a tona nas missivas é, muitas das vezes, uma indistin¢ao entre
seus escritos e suas obras, uns tendo a tarefa de reafirmar e completar os outros
reciprocamente, mas sempre tendo como missao disseminar a producao de sua geracao,
bem como eventualmente atacar os inimigos mais evidentes. Em carta de 1968 a
Alfredo Guevara, intelectual de prestigio e diretor a época da revista Cine Cubano,
Glauber oferece, por exemplo, um panorama exaltativo da producdo brasileira recente,
aproveitando para dar uma demonstracdo de forca politica e coragem ao conseguir

barrar uma tentativa de censura a um de seus textos mais célebres:

[...] terei muito a fazer em nossa organizagdo de Cinema Novo, que é, apesar
de tudo, uma das raras coisas que ainda produz positivamente no Brasil,
apesar de todas as dificuldades politicas de vérios fronts. [...] Mas, apesar
disto, 0 nosso grupo esta se fortalecendo, Saraceni terminou seu Gltimo filme,
Capitu (belissimo), Gustavo Dahl terminou seu primeiro filme, O bravo
guerreiro, fortissimo, mostrando que é impossivel conciliar com a burguesia
para fazer revolugéo, Walter Lima Jr. esta filmando Brasil Ano 2000 e Paulo
Gil terminou Proezas de Satanés, Iberé Cavalcanti, A virgem prometida etc.
Nossa distribuidora esta ficando auto-suficiente e o publico aumenta: mas a
censura estd feroz e estamos enfrentando guerras de todos os fronts. O
Departamento de Policia Politica fez uma analise-processo do meu artigo
“Estética da fome”, publicaram a acusagdo, eu enfrentei e agora ja assumi
publicamente minhas posi¢des: ¢ uma forma de se expor mais e encorajar
outros. E uma pequena e insignificante revolugdo mas é mais positivo fazer
estes filmes do que falar da revolugdo nos bares e nas praias (Bentes, 1997:
p. 308).

E importante lembrar que o fato desse imenso conjunto de cartas ter
sobrevivido e ter sido devidamente bem preservado é sintomatico de uma personalidade
extremamente preocupada e ciosa de sua memoria, sobretudo aquela de natureza
publica. Guardar correspondéncias desde os 13 anos de idade ndo é pratica usual e
inocente. Ao contrério, ja parecia haver por parte de Glauber e de d. Lucia Rocha — co-
responsavel pela preservacdo dos documentos do filho — uma forte intuicdo da nocéo de
posteridade, da necessidade imperiosa de juntar os registros documentais de uma vida
intensa e artisticamente relevante. A insisténcia de Glauber no tema da morte parecia
estar diretamente relacionada a urgéncia das suas a¢des e da sua producao intelectual, de
modo que a preservacgdo criteriosa de seu legado documental seria essencial para que
sua glorificacdo futura fosse a contento. Construido logo apds seu falecimento, a
inauguracdo do Tempo Glauber enquanto centro catalisador da memdria do cineasta foi

a consolidagé@o desse arranjo, uma maneira de sistematizar o seu conjunto documental,
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gue se encontrava mais ou menos disperso.

Dentro do legado glauberiano, portanto, é tarefa ingrata tentar apartar
rigidamente o que seria propriamente producéo escrita daquilo referente a sua producao
filmografica, uma vez que ambos se intercomunicam, em uma espécie de processo de
contaminagdo. E possivel identificar, nos escritos de Glauber, uma série de pistas
daquilo o que é reiteradamente visto nas telas, e, do mesmo modo, a urgéncia e a
radicalidade propostas em seus filmes estdo presentes, em maior ou menor grau, tanto
Nos Seus ensaios quanto nas suas trocas de correspondéncias. Ismail Xavier, ao prefaciar
0 antolégico Revolugdo do Cinema Novo, é preciso ao apontar para tal indistingdo entre

texto e filme na producéo de Glauber:

Foi dentro de um jogo politico de larga amplitude que emergiram os textos
reunidos em Revolucdo do Cinema Novo, uma colecdo que reitera a defesa
do cinema de autor e evidencia uma articulagdo entre reflexdo critica e
criacao estética que esteve presente desde 0s primeiros passos de sua critica.
Em 1958, ao resenhar o filme Raices, do mexicano Benito Alazracri, Glauber
jé estava delineando o que seria a estética de Deus e o diabo na terra do sol.
(Xavier, 2004: p. 16)

A intengdo em se debrucar sobre a volumosa producéo escrita de Glauber Rocha
ndo tem aqui apenas a funcdo de cumprir o seu sentido tradicional enquanto fonte
escrita, pois, uma vez que estamos lidando com um artista que estabelece cruzamentos
estéticos diretos entre texto e tela, entender a linguagem glauberiana ndo € apenas
assistir aos seus filmes mas também estar atento aos seus escritos. Isto posto, toda a
discussdo conceitual sobre a restauragdo dos seus filmes, dentro da chave da linguagem
pretendida por este trabalho, deve forcosamente partir também da producédo escrita do
cineasta, de modo a enriquecer e melhor fundamentar o debate. Muito dos
questionamentos a respeito das intervencdes de restauro nos filmes de Glauber pode e
deve ser iluminado pelos prdprios textos do cineasta, pois se este teve como
preocupacao deixar um vasto e intenso legado escrito, onde suas questdes estéticas ja
estavam dadas, a prépria discussdo da ética da restauracdo deveria passar por uma

investigacdo apurada dessa producdo ndo-filmica.
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3. Avrestauracdo do Cinema Novo: o caso de Deus e o Diabo na Terra do Sol

A chegada da década de 2000 representou o inicio de um significativo nimero
de projetos de restauracdo de filmes brasileiros, se destacando o restauro de titulos de
diretores pertencentes ao Cinema Novo. Ainda mais significativo desse momento foi a
atuacdo das familias dos cineastas, herdeiras dos seus filmes, como protagonistas desse
movimento de reconducdo dessas obras ao conhecimento publico. E, mais do que isso,
esse momento representou uma tendéncia, que ainda vigora, na qual os herdeiros do
Cinema Novo sdo reiteradamente contemplados nos editais de incentivo a preservacado e
restauracdo de filmes. A isso se pode argumentar tanto a nocdo mais amplamente aceita
de identificar o Cinema Novo como 0 momento mais artistica e socialmente
representativo da histdria do cinema brasileiro, bem como a certa influéncia politica que
possuem seus herdeiros, muitos deles com boa entrada tanto nos meios culturais como,
sobretudo, junto aos 6rgdos publicos ligados ao setor de Cultura. O novo panorama
cultural aberto pelo governo Lula fez com que os editais publicos aparecessem em
quantidade, de modo que o0 ndmero expressivo de titulos do Cinema Novo
contemplados parece refletir o perfil do Estado brasileiro quanto a sua acao cultural. E o
primeiro cineasta dessa geracdo a ter um filme restaurado foi Glauber Rocha,
justamente quem mantinha posicdo de lideranca junto aquele grupo e quem é hoje
possuidor da imagem de artista mais subversivo e iconoclasta daquele tempo, cineasta
que estava em estreita sintonia com o cinema moderno produzido na época.

O filme que iria catapultar a onda de projetos de restauracdes articuladas pelas
familias e herdeiros dos cinemanovistas € Deus e o Diabo na Terra do Sol (1963).
Seguindo a esteira de O ébrio, um projeto de restauracao relativamente bem-sucedido, a
RioFilme resolve entdo, em 2001, apostar suas fichas na restauracdo de um dos maiores
classicos de Glauber Rocha, muito em funcdo da boa relacdo que a distribuidora carioca
mantinha com os herdeiros e, principalmente, por haver, naguele momento, um
orcamento dedicado a memdria do cineasta baiano, de modo que o investimento na
restauracéo de um dos seus classicos seria uma espécie de prato principal®.

Paradoxalmente, apesar de a Riofilme se definir como distribuidora de filmes

brasileiros, seus resultados e seus investimentos mais efetivos pareciam se dar mais para

! Germana Aradijo, entrevista concedida ao autor em 16/12/2009.
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a distribuicdo em mercado doméstico, o que viria a se intensificar na gestdo de Arnaldo
Carrilho, diretor da empresa quando da restauracdo de Deus e o Diabo. Justificando que
0 cinema brasileiro ocupava espaco pouco expressivo nas salas de projecéo, Carrilho,
em 2002, ano do langamento do filme restaurado, deixou claras as suas preferéncias em

termos de formato de exibicéo:
No Gltimo ano, 98% dos cinemas exibiram os arrasa-quarteirdes americanos e
0s outros 2% ficaram para os filmes menos famosos dos Estados Unidos e de
outras cinematografias. Sobrou para nds uma poeira e, além disso, o publico
de cinema retraiu, enquanto o de video cresceu. Hoje qualquer comunidade
pobre ou cidadezinha do interior tem sua locadora. (...) Eu vou contra a
corrente que privilegia a exibicdo em pelicula, em detrimento do video. Hoje,
com a reducdo do tamanho das telas de cinema e o agigantamento dos home
theaters, além da rapida evolugdo digital, ndo faz mais sentido esse tipo de
divis&o.?

Portanto, o fato de Deus e o Diabo ter sido o Unico dos filmes de Glauber a ndo
receber uma nova cépia em pelicula apds a restauracéo e, atrelado a isso, a ndo ganhar
distribuicdo em salas de cinema, parece estar mais ou menos vinculado a aposta mais
efetiva da gestdo Carrilho no mercado domestico de distribuigdo. Isso fazia com que o
orcamento de tais projetos fossem de relativo baixo custo, sobretudo se estabelecermos
comparagdo com os valores atuais de restauracdo de filmes, que chegam a se aproximar
da casa de um milhdo de reais. A Riofilme, empresa responsavel pelo projeto, investiu
70 mil reais, tendo ainda o financiamento da distribuidora de video Versétil, ficando o
trabalho de restauracdo propriamente dito sob a responsabilidade de duas empresas
contratadas: a Mega, trabalhando com a parte da imagem do filme, e a Rob Filmes,
incumbida de tratar o som.

A politica de investimento da Riofilme de distribui¢do voltada para o mercado
domeéstico foi definidora para o conceito de restauracdo que foi aplicada a Deus e 0
Diabo na Terra do Sol. Uma vez que o suporte final seria 0 DVD, ndo havia a intencédo
por parte dos técnicos envolvidos em gerar um novo negativo em pelicula apdés o
processo de restauracao digital — algo que se tornaria padréo nos projetos subsequentes.
Ter como destino final um suporte como o DVD traria uma série de consequéncias a
respeito do proprio tratamento do som e da imagem da obra, uma vez sendo

incomparaveis a qualidade de ambos em uma sala de cinema e em uma sala doméstica

2 "Deus e 0 Diabo volta em copia restaurada”. Estad&o.com.br.

http://www.estadao.com.br/arquivo/arteelazer/2002/not20020927p1445.htm.) Ultimo acesso em
30/07/2010.
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com televisor. A intencdo dos envolvidos na restauracdo do filme era que este tivesse
um bom resultado visual no DVD, e ndo mais do que isso, uma vez que ndo estavam
previstas exibicfes em salas de cinema. Podemos considerar, nesse sentido, que Deus e
o Diabo recebeu uma restauracdo digital stricto sensu, ja que ndo houve um tratamento
analogico nos materiais em pelicula, justamente por ndo serem estes os suportes finais
de exibicao.

E importante também considerar que Deus e o Diabo talvez tenha sido o
primeiro filme brasileiro restaurado a ter como consultor técnico o proprio fotografo
original da obra. Waldemar Lima, além de ter sido o incentivador principal do projeto,
apontando a possibilidade técnica de empreendimento do trabalho tanto para a Riofilme
quanto para os herdeiros de Glauber, foi quem pautou a maior parte das decisoes
referentes ao tratamento de imagem que seria adotado ao longo do processo de
restauracéo digital.

A versdo restaurada em DVD de Deus e o Diabo, apesar de todas as limitacdes
técnicas, conseguiu chamar a atencdo tanto dos proprios herdeiros de Glauber quanto
das familias de outros cineastas de sua geracdo, iniciando uma série de projetos de
restauracdo, ainda em curso, que daria visibilidade Unica a esse conjunto de filmes. Nao
tardaria a aparecer, portanto, projetos de restauracdo envolvendo nomes como Leon
Hirszman, Joaquim Pedro de Andrade, Nelson Pereira dos Santos, entre outros, cujos
caminhos para o levantamento de recursos era mais ou menos similares, ao se utilizar de
leis de incentivo (como a Lei Rouanet) e/ou editais dedicados ao tema da memoria
cultural, como os oferecidos pela Petrobras.

Paradigmatica desse momento, e certamente 0 modelo que recebeu maior
visibilidade e gerou mais debates publicos, foi a chamada Colecdo Glauber Rocha,
projeto aprovado pelo Ministério da Cultura e com patrocinio da Petrobras que deu
conta de restaurar quatro dos principais filmes de Glauber Rocha, a saber, Barravento
(1961), Terra em Transe (1967), O Dragdo da Maldade contra o Santo Guerreiro
(1968) e A ldade da Terra (1980). Aqui é importante apontar que, a despeito da boa
repercussao alcangada, houve certa insatisfacdo por parte dos envolvidos com o0s

resultados obtidos na restauracdo de Deus e o Diabo®, um pouco em funcdo das

® Representativo da insatisfacdo para com o restauro de Deus e o Diabo foi o recente antincio feito pela
familia de Glauber a respeito da nova restauragéo do filme, agora seguindo padrdes de trabalhos mais
apurados, prevista para se iniciar em 2011.
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limitacGes técnicas do momento, mas sobretudo pela auséncia de um cuidado maior no
tratamento feito diretamente na pelicula, procedimento que viria a se modificar na
restauracdo dos outros filmes de Glauber.

Afora 0s or¢camentos mais generosos, esses trabalhos de restauracdo vém se
caracterizando por: um tratamento laboratorial, fotoquimico, feito ainda na pelicula; um
uso de tecnologia de Ultima geracédo, através de ferramentas digitais; um auxilio mais
sistematicos de consultores artisticos, quase sempre de nomes que participaram da
producdo a época; uma busca dos materiais em melhores condi¢des de conservagdo, no
Brasil e alhures; etc. A participacdo dos consultores é exemplar do maior cuidado
observado no trabalho de restauracdo desses filmes, por ser uma clara tentativa de
restituir as obras nas suas especificidades originais, ainda que a questdo da (falta de)
memoria desses individuos, por traigcoeira que possa ser, € um aspecto a ser levado em
conta. Terra em Transe, por exemplo, contou com a orientacdo de Eduardo Escorel,
montador do filme, enquanto que o fotografo Affonso Beato foi quem participou
ativamente da restauracdo de O Dragao da Maldade contra o Santo Guerreiro.

Este filme, inclusive, guarda a particularidade de n&o ter tido a sua imagem
restaurada no Brasil, 0 que costuma ser uma rotina, tendo sido trabalhada em empresa
particular, localizada em Londres, comandada por Jodo Sdocrates de Oliveira, antigo
coordenador do laboratério de restauracdo da Cinemateca Brasileira. Pelo o que se pdde
observar durante as exibicdes do filme em telas cariocas, o trabalho de Sécrates parece
se destacar em qualidade em relacdo a média das restauracdes, tanto dos filmes de
Glauber quanto os de outros nomes, sobretudo pela precisdo perfeccionista dedicado ao
tratamento de recuperacgéo das cores do filme, que parecem retornar em sua vivacidade
original.

Outro dado também de extrema relevancia nesse momento é o fato de a
restauracdo de Deus e 0 Diabo ter sido o ponto inaugural de uma série de restauracfes
que viriam em sua esteira, envolvendo alguns filmes dos principais cineastas
pertencentes ao Cinema Novo, mais particularmente aqueles precocemente falecidos, a
saber, aléem de Glauber, Joaquim Pedro de Andrade e Leon Hirszman. A repercussdo
publica positiva do DVD de Deus e o Diabo, por sua vez impulsionada pelos
expressivos resultados alcancados anteriormente com O ébrio nos cinemas, fez com que

determinados herdeiros desses nomes do Cinema Novo comecgassem a se mobilizar para
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que, pouco a pouco, os filmes fossem recuperados. Havia ali, por parte dos herdeiros,
por um lado, tanto a nog¢do de uma genuina necessidade de se salvar uma série de filmes
sob risco de desaparecimento, possibilitando a reconducdo desses filmes a um novo
publico, quanto, por outro, uma percepcao bastante clara do trabalho de restauragdo
enquanto uma estratégia de mercado, que poderia, inclusive, ser geradora de recursos.

O restauro de Deus e o Diabo, no entanto, além de ter se restringido ao formato
DVD - gerando discordancias se o ndo-retorno a pelicula poderia ser suficiente para se
caracterizar uma restauragdo — também provocou reacGes de profissionais de cinema no
que se refere as opcdes estéticas adotadas pela equipe de restauro, sobretudo pelo
consultor técnico convidado, o fotografo Waldemar Lima, que assinou originalmente a
fotografia do filme. Glauber Rocha pretendia, em Deus e o Diabo, reproduzir uma
textura como a das xilogravuras dos folhetos de literatura de cordel, ou seja, bastante
contrastada, pouco nuancada e de tracos bem definidos, resultando, no filme, em uma
luz superexposta, bastante “estourada”. Isso se faria refletir, por exemplo, nas
constantes imagens em contra-plongée presentes no filme com a camera apontando para
0 céu, de modo que, na concepcdo original glauberiana, ndo seria possivel definir as
nuvens, de tdo saturada que estaria a iluminacdo. No entanto, as intencfes de Glauber
nunca se concretizaram nas salas de exibicdo, uma vez que os técnicos de revelacdo dos
laboratérios da época tendiam a “corrigir” 0 que seriam supostos ‘“defeitos” de
superexposicdo de luz, sobretudo porque tais indicagdes estavam partindo de
profissionais considerados principiantes. Segundo Waldemar Lima,

O laboratdrio tinha la um padrdo de qualidade que ndo aceitava transmitir
fielmente uma pelicula impressa com essa concepgdo de céu estourado, até
porque ndo éramos ninguém, ndo tinhamos nome e todos ficavam
desconfiados com aqueles nordestinos que queriam fazer um filme diferente.
Ficou a versdo do laboratdrio. Eu mesmo nunca vi o filme da maneira como

filmei.*
No entanto, tentativas de restabelecer a luz superexposta pretendida por Glauber

foram empreendidas na restauracdo, gerando reacdes que levantavam questdes acerca

dos limites éticos envolvidos no processo. Além de o debate sobre restauracao ainda ser

*«0 homem que fotografou Deus e o Diabo”. Continente Online. Disponivel em:
http://www.continentemulticultural.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=856&It
emid=108. Acesso em 29/12/2009.
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incipiente no Brasil naquele momento, o conhecimento técnico a respeito do alcance das
ferramentas digitais era algo desconhecido, muito pautado por um empirismo, de modo
que as intervencBes promovidas em um dos maiores classicos brasileiros foram mais do
que suficientes para se colocar a atividade de restauragédo sob suspeicdo — a0 menos
naqueles primeiros experimentos. Paloma Rocha, em debate realizado na Cinemateca
Brasileira aquela época, ao ser acusada de estar fazendo uma “maquiagem digital”
através da restauracdo, chegou a argumentar jocosamente, como uma estratégia de se
desviar dos olhares criticos, que aquela versao seria uma espécie de “neto de Deus e 0
Diabo™, o que a tornaria distinta e distante do filme que foi visto nas telas em 1963.
Anos depois, ficaria clara a insatisfagdo com o restauro do filme pelos proprios
envolvidos com a Colecdo Glauber Rocha — a qual incluiria outros titulos do cineasta
baiano —, abrindo a possibilidade, inclusive, para um novo trabalho de restauracédo. Joel
Pizzini, curador de restauracdo da Colecdo Glauber Rocha, evidencia as suas restricoes

aquele trabalho, questionando até mesmo se houve ali um trabalho de restauragéo:

Deus e o Diabo até hoje ndo foi restaurado. O que aconteceu? Para aquele
primeiro DVD que saiu, ndo havia tecnologia na época. Foi um DVD
pioneiro, feito pela RioFilme com a Versétil. Mas, na verdade, foi uma
remasteriza(;éos.

A partir dos negativos que estavam em estado preocupante, foi feita uma
telecinagem7. Né&o foi feito um trabalho como se deveria, porque o DVD de
Deus e o Diabo ainda deixa a desejar. Ele esta acima da média, cumpre a
funcdo, satisfaz o desejo das pessoas de verem o filme, mas ainda tem
problemas sérios no som — 0 som é péssimo ainda — e as nuvens ficam
fritando ali. (...)

Foi feito o que era possivel na época, e foi importante, porque, se ndo tivesse
havido o langamento desse primeiro filme, provavelmente ndo haveria espaco
para os demais. SO que ele precisa ser restaurado.®

O pioneirismo no uso de ferramentas digitais na imagem de Deus e o Diabo

acabou custando ao projeto um alto prego, uma vez que os limites da resolucdo digital

® Depoimento de Paloma Rocha em debate intitulado Preservagéo, restauracéo, difusdo e memdria da
obra de Glauber Rocha, realizado no Tempo Glauber, Rio de Janeiro, 19/03/20009.

® Remasterizago é o processo de geracdo de um novo master de um disco, filme, ou qualquer outra
midia. Em muitos casos, costuma se referir ao processo de conversdo de uma midia analogica para
outra digital — o que, pelo depoimento de Pizzini, parece ser o caso de Deus e o Diabo.

" Telecinagem é o processo de converséo da pelicula cinematogréfica para sinal de video. Chama-se
telecine o equipamento utilizado no processo.

8 «A ressurreicéo de Glauber”. Revista Tropico. Disponivel em:
http://pphp.uol.com.br/tropico/html/textos/3057,1.shl. Acesso em 29/12/2009.
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proporcionada na época, aliados aos conhecimentos ainda em gestacdo acerca das
técnicas de restauro digital, acabaram estigmatizando o trabalho mais pelos seus
defeitos e menos pelas suas aparentes virtudes. Ha, ainda, no depoimento de Pizzini,
uma incorrecdo de informacdo que revela um pouco de como era encarado um projeto
de restauracdo naquela época: o filme ndo foi telecinado a partir do negativo original,
mas de uma coOpia combinada depositada na Cinemateca Brasileira. Mesmo tendo
disponivel o negativo original do filme depositado na Cinemateca, a coordenacdo do
setor de conservacdo da instituicdo acabou optando por oferecer para o trabalho de
restauro somente uma cépia, a qual, segundo Carlos Roberto de Souza, diretor da
Cinemateca a época, teria sido gerada a partir do negativo. Pode-se aventar que, em um
momento no qual os meandros da pratica da restauracdo de filmes ainda ndo eram
plenamente conhecidos, sobretudo nos seus aspectos relativos ao uso de técnicas
digitais, poderia ser temerario, por parte de uma cinemateca de prestigio, disponibilizar
um filme icdnico como Deus e o Diabo para uma empreitada dessa natureza.

Nao obstante todo esse conjunto de delicadas questdes envolvendo o restauro de
Deus e o Diabo (ndo-geracdo de pelicula como material final; intervencéo digital na
composicdo fotografica original; uso de copia como matriz de restauracdo; etc.), o
projeto também impds o seu pioneirismo na possibilidade que trouxe — bastante afinado,
inclusive, na aposta exclusiva no formato DVD - de disponibilizar um filme do Cinema
Novo dentro do proprio ambiente doméstico, facilitando por demais o acesso a uma
obra de significativa relevancia cultural. PGde-se sofisticar, nesse sentido, a pratica da
pesquisa sobre esse periodo do cinema brasileiro, através de uma coOpia de boa
qualidade que oferecia ainda extras contendo entrevistas com personagens envolvidos
com a obra, além de faixas de dudio com especialistas que procuravam situar melhor o
espectador dentro do universo do filme.

Mas o que de mais significativo provocou o DVD de Deus e o Diabo na Terra
do Sol foi o interesse despertado junto aos herdeiros de cineastas do Cinema Novo, mais
particularmente, em um primeiro momento, Glauber Rocha e Joaquim Pedro de
Andrade. Concomitantemente, o interesse também se refletiu diretamente junto a
Petrobras, que ja havia investido nas restauracGes de Ald, Ald, Carnaval e Aviso aos
Navegantes, mas que nesse novo momento daria um passo ainda mais ambicioso ao

acenar para o projeto de financiar o restauro digital de toda a obra cinematografica de
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dois diretores fundamentais do periodo do Cinema Novo.
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