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O presente artigo se propde a analisar brevemente o papel da Assessoria de
Imprensa do Paldcio Piratini (RS) na constru¢cdo da imagem do governador Leonel
Brizola e demais liderangas politicas, civis e militares no episddio da Legalidade (1961).
Para isso, trabalha uma metodologia aplicada a um tipo especifico de representacdo
visual: as imagens técnicas, mais especificamente, a fotografia. Nesse sentido, a
fotografia, é concebida aqui como uma linguagem e uma conveng¢do, que € necessirio
conhecer e decifrar. Vilém Flusser (1998) acredita que a dificuldade de decifrar as

imagens técnicas se da porque aparentemente elas nao necessitam serem decifradas:

“Aparentemente, pois, imagem e mundo encontram-se no mesmo nivel do
real: sdo unidos por uma cadeia ininterrupta de causa e efeito, de maneira
que a imagem parece ndo ser um simbolo e ndo precisar de deciframento.
[...] O observador confia nas imagens técnicas tanto quanto confia nos seus
proprios olhos.” (FLUSSER, 1998, p.33).

A ilusdo da objetividade das imagens técnicas pode funcionar, nesse sentido,
como uma armadilha. Para desmonta-la é preciso captar seu significado, decifra-las.
Uma vez que as imagens sdo ambiguas e passiveis de mudltiplas interpretagdes,
buscamos a desconstrucao do processo de elaboracao da imagem fotogréfica. Para isso,
€ necessario um aprendizado desse cddigo visual e uma cuidadosa discussdo tedrico-
metodoldgica que nos permita utilizd-lo na pesquisa histérica. Desta maneira, o artigo
parte do estudo da Assessoria de Imprensa do Paldcio Piratini, seguido por tépicos de
contexto histdrico (politico e social), adentrando na andlise das imagens da Legalidade e
finaliza com um breve exercicio de andlise da circulacdo que essas imagens tiveram na

imprensa ilustrada do periodo.

1. A Assessoria de Imprensa do Palacio Piratini
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E nas primeiras décadas do século XX que a industria cultural brasileira comeca
a tomar forma. As revistas firmam-se como um importante meio de comunicacao visual,
assim como a televisdo, que passa a ser introduzida nas principais capitais. Nesse
periodo, a fotografia se tornava cada vez mais uma forma importante de informar e
mobilizar a populacdo através de sua veiculagdo em jornais e revistas ilustradas.

Nesse contexto de evidéncia das imagens fotograficas (inicio da década de
1950), comeca a se estruturar a Assessoria de Imprensa do Poder Executivo Estadual do
Rio Grande do Sul. Em 1947, na gestdo de Walter Jobim, foi criado o primeiro sistema
de comunicacio social da administracdo do Estado®. Passava a existir a figura do
Assessor de Imprensa. No entanto, a relacdo entre o Governo e os veiculos de
comunicacdo era feita de maneira informal e coordenada pelo chefe da Casa Civil.

A formalizacdo de uma estrutura profissional aconteceu na administracdo de
Leonel Brizola. O governador nomeou o primeiro chefe da Assessoria de Imprensa, o
jornalista Hamilton Chaves, enquanto Antonio Carlos Contursi era indicado chefe do
setor de Fotografia3.

As imagens da Assessoria de Imprensa do Governo do Estado do RS, desde a
sua criacdo, em 1947, até os dias atuais, estdo acondicionadas no Museu de
Comunicacdo Hipdlito José da Costa. A crescente preocupagdo oficial com a
comunicacdo e a imagem do Poder Executivo € registrada neste Arquivo Fotografico
desde a criacdo da Assessoria de Imprensa em 1947, atingindo seu auge na gestdo de

Leonel Brizola, quando a Assessoria € oficializada pelo governador.

. Walter Jobim (1947-51) 2.624 negativos
. Ernesto Dornelles (1951-55) 5.048 negativos
. Ildo Meneghetti (1955-59)  5.560 negativos
. Leonel Brizola (1959-63) 18.757 negativos

Este aumento indica que a organizacdo da comunicacido tornava-se cada vez
mais elaborada e sofisticada, com medidas mais democréticas e um interesse pelos
novos meios de comunicac¢do, formando uma tentativa de penetrar o cotidiano da
populacdo através de métodos mais democraticos, que nao o uso da escrita: 0s governos

podiam fortificar a propaganda politica com o uso das imagens.



O Arquivo Fotogrifico do Paldcio Piratini ndo possui autoria das imagens
singularizadas. A identificacdo das fotografias estd ligada a listagem de fotografos que
atuaram em cada gestdo de governo. Como afirma Boris Kossoy (1989, p. 38), por mais
isenta que seja a interpretacdo dos conteuidos fotogréficos, o passado serd sempre visto
segundo a interpretacdo do fotégrafo que optou por um determinado angulo — a
interpretacdo do real serd influenciada pela visdo de mundo do fotégrafo. Entretanto,
entendemos que a fotografia, concebida aparentemente por um individuo, o fotégrafo, &,
entretanto, criada, administrada e utilizada por organismos governamentais especificos,
neste caso, a Assessoria de Imprensa do Estado, agéncia responsdvel pela criacdo das
imagens do governo e que as distribuia para os jornais e revistas regionais, nacionais e
até internacionais.

Em entrevista a Claudio Fachel (2009), Lemyr Martins, fotégrafo do Palacio
Piratini na gestdo de Leonel Brizola, afirma que a equipe de fotégrafos deste periodo era
formada por cinco integrantes, incluindo o seu nome: Alberto Serrano, Pedro Flores,
George de Alencastro e Carlos Contursi. Na crise de 1961, uma extraordindria cobertura
fotografica foi realizada pela Assessoria de Imprensa do Pal4cio Piratini. Entre os dias
do embate na defesa da Constituicdo na capital gaicha, uma visualidade inusitada do
governador Brizola foi representada pelos repoérteres fotograficos de sua prépria
Assessoria de Imprensa, apresentando as liderancas politicas, as manifestagcoes
populares e mobiliza¢des militares que se organizavam na resisténcia ao golpe militar e

na defesa da Legalidade constitucional.

2. Topicos de Contexto Historico

A partir dos anos 1950, o Brasil inicia um periodo de modernizagdo. Era um
momento de transi¢do entre o Estado Novo e a chamada democratizacdo, a partir de
1945. Naquele contexto, ocorre a introducdo de novas técnicas agricolas e o
desenvolvimento capitalista no campo, provocando a expulsdo de um vasto contingente
de trabalhadores para os centros urbanos (PETERSEN & PEDROSO. 2007, p. 220).
Esse contingente populacional foi atraido pela promessa de empregos na industria em
crescimento e uma série de outras oportunidades de trabalho e de lazer.

Entretanto, os anos 1950 marcaram os limites da estrutura econdmica gaicha e a

consequente crise regional (SOARES, 2007, p. 301). Desta maneira, o governo gaticho



buscou projetar o Estado no contexto nacional e buscou uma modernizacdo da
economia, da politica e da sociedade gaticha (RUDIGER, 2007, p. 357).

No final dos anos 1950, Leonel Brizola assume como governador do Estado
(PTB,1959-63) - foi o inicio de uma administracdo que se tornou modelo para o
trabalhismo no Brasil. Estudos realizados sobre a histéria do Rio Grande do Sul
contemporaneo chamam a aten¢do quanto a importancia histérica de Brizola e de sua
capacidade de mobilizacdo da sociedade gaticha, tornando-se uma figura politica
popular. Com forte inser¢do no meio urbano, Brizola conseguia articular ligagdes com
setores das camadas médias da populacdo. Entretanto, apesar do prestigio regional,
Brizola comeca a destacar-se nacionalmente apds a crise politico-institucional
ocasionada pela rentincia de Janio Quadros a presidéncia da Reptblica e o veto dos
ministros militares a posse do vice-presidente Jodo Goulart, em agosto de 1961.

Ao se iniciar a crise da Legalidade, em 25 de agosto de 1961, concentraram-se
em Porto Alegre todos os contingentes possiveis da Brigada Militar que se encontravam
destacados nos municipios vizinhos. O Rio Grande do Sul encontrava-se bloqueado,
sem nenhuma comunicagio com o pais (CORTES, Op. Cit., p. 268). Leonel Brizola
criou a Rede da Legalidade, com participacdo de centenas de jornalistas, nacionais e
estrangeiros, sob a coordena¢do de Hamilton Chaves. Brizola mobilizou a populagio,
distribuindo armas a funciondrios e voluntirios (BARBOSA, 2002, p. 82).

Através da unido entre discurso e imagem, Brizola tenta criar uma coesao entre o
lider e o povo heroico na defesa da pétria. A resisténcia 2 manobra inconstitucional por
parte dos militares s6 foi possivel com o apoio de amplos segmentos sociais:
trabalhadores, sindicatos, partidos politicos e, principalmente, da adesdo do III Exército
na luta pela defesa da Constituicdo. Como lembra Felizardo, a presenca carismatica de
Leonel Brizola deu uma caracteristica peculiar ao levante. O governador trazia uma
dimensao moderna: ele estava muito mais préximo dos designios populares que os seus
antecessores, na medida em que nio possuia nenhuma relagdo especial com o latiftindio.
Através da utilizacdo de simbolos diversos, entre eles os visuais, soube apelar para os
valores do inconsciente coletivo, para os fundamentos de um imagindrio entranhado em

todo o Rio Grande do Sul.

3. As imagens da Legalidade



As fotografias estdo carregadas de conotagdo. Cada objeto, cada pose, formam
um conjunto de combinacdes para demonstrar o esforco de Brizola em fazer valer a
Constituicdo. O que identificamos, é a constru¢cdo de uma ideologia, que estd
consubstanciada nos objetos, armamentos e acontecimentos registrados nas imagens,
que realizam uma espécie de “esquema mitico” (FELIZARDO, Op. Cit., p. 61) de
protecao a Constituigao.

Tagg (2005) afirma que a fotografia contém o pensamento de individuos ou
grupos sociais que a produz. Conforme determina este autor, quando se aceita que as
eleicdes de acontecimento, aspecto, angulo, composicdo e profundidade representam
toda uma complexa cadeia de procedimentos ideologicamente significantes e
determinados, pode-se afirmar que as fotografias tém suas raizes em um ambito
manipulativo, que existe através da ideologia de determinados grupos sociais (TAGG,
2005, p. 26), neste caso, a elite politica do periodo histérico em questao.

As 402 imagens produzidas pela Assessoria de Imprensa do Paldcio Piratini,
foram organizadas em quatro grupos tematicos: “Legalidade e meios de comunicac¢io”,
“Liderancas politicas”, “Manifestacdes Publicas” e “Resisténcia e Fortificagdes”. A
classificacdo foi feita a fim de realizar uma andlise dos padrdes de visualidade
recorrentes em cada grupo, seguido de um cruzamento das informagdes obtidas para a
caracterizacdo do poder politico na campanha da Legalidade. Contudo, no presente
artigo serd realizado o estudo de apenas um grupo temdtico: “Resisténcia e
Fortificacdes”.

A série de imagens obtidas no terraco do Paldcio Piratini apresenta a Brigada
Militar, os seus soldados fortemente armados posando para as fotografias e uma grande
teatralizacdo do poder - indicada pelas imagens através da estaticidade dos fotografados.
Os registros foram feitos no dia 27 de agosto, quando o III Exército ainda ndo havia
aderido ao movimento ao lado de Brizola. Portanto, apresentar a forca militar era
preciso, no intuito de demonstrar que o Rio Grande do Sul tinha forcas para resistir as
ameacas do centro do pafs. Sdo metralhadoras, barricadas, soldados com o uniforme
militar, enquadramentos milimetricamente pensados pelos fotégrafos.

Como em uma pega de teatro, os militares imaginavam um cendrio convincente

ao publico. Estabelecido unicamente pela forca, diz Balandier (1982), o poder teria uma



existéncia constantemente ameacada; baseado exclusivamente na razdo, sua
credibilidade seria fragil. Nem pela violéncia direta nem pela justificacdo racional, o
poder “s6 se realiza e se conserva pela transposicdo, pela produg¢do de imagens, pela
manipulacdo de simbolos e sua organizacdo em um quadro cerimonial”. (BALANDIER,
1982, p. 7). Por mais que se esfor¢assem em representar a melhor ordem social para o
pais e, a0 mesmo tempo, informar a sociedade sobre os perigos de Jodo Goulart no
poder, os militares perdiam cada vez mais a capacidade de manejar os simbolos que
garantiam a legitimidade do poder. Desta maneira a representatividade simbolica deste
grupo temdtico € bastante forte e também uma maneira de demonstrar a forga bélica dos
brigadianos.

O Governador Brizola aparece em 11 das 26 fotografias constituintes deste
grupo. Os militares contam com 25 apari¢des e a Brigada Militar consta em 11 imagens.
E o grupo que mais apresenta armamentos: armas aparecem em 20 fotografias, todas
portadas por militares. Lemyr Martins, fotégrafo do Paldcio Piratini na época, afirma
que nas imagens registradas pelos fotografos da Legalidade, as metralhadoras eram
fotogénicas, mas ndo funcionavam. Entretanto, mesmo que ndo funcionassem, como
imagem eram eficazes:

[...] O testemunho local é o que valia [...] vocé tem que fazer uma
coisa por exemplo, estas metralhadoras sdo fotogénicas, mas elas ndo
funcionavam, foram compradas pelo Flores da Cunha na
Tchecoslovéquia. [...] depois eu levei o Assis Hoffmann e outros caras

pra fotografar porque a gente queria que outros jornais também
dessem a matéria. [...]

Todas as imagens foram registradas no Paldcio Piratini, transformado em forte
militar e principal cendrio da coreografia feita por soldados no momento da captacdo
das imagens, sendo 12 imagens obtidas no terraco, onde soldados acampavam a espera
do inimigo. Representando a resisténcia, tém-se, ainda, as barricadas, que aparecem em
10 imagens. As barracas (os soldados acampavam no local), estdo presentes em 4
imagens. Quanto aos aspectos formais, 21 imagens sdo do ponto de vista externo,
apenas 5 com tomada interna. Entretanto, mesmo as tomadas externas sdao feitas no
Palicio, seja no terragco ou no pétio, todas demonstrando a fortificacdo e o poder

institucional desta sede, transformada em um verdadeiro forte militar. A fotografia



abaixo que compde o acervo de imagens do Museu Hipdlito José da Costa é

emblemadtica do ponto de vista simbdlico engendrado por seu produtor.

Legenda: “Soldado da Brigada Militar na fortificacio do Paldcio Piratini para a Resisténcia pela
Legalidade Democrética”. N.° da foto: APP04M13089. Local e data: Porto Alegre, 27/08/1961. Fonte:
Arquivo Fotografico do Palécio Piratini — Museu da Comunicac¢io Hipdlito José da Costa.

Um soldado brigadiano apoia uma arma sobre uma barricada, onde j4 existem
outras armas, a0 mesmo tempo em que segura, na outra mao, a edicao de um jornal cuja
manchete se destaca pela chamada “Ultimos acontecimentos politicos agitaram as ruas
do Rio de Janeiro”, seguida por uma sequéncia de imagens que, supostamente, se
remetem ao ocorrido. A inser¢do de signos verbais na imagem incita seu carater
pedagodgico, criando uma possivel narrativa visual que associa a performance do
soldado a uma consequéncia daquilo que lhe esteve disponivel como informacdo no
jornal, através de textos e imagens. Uma interessante apropriacdo da imagem pela
propria imagem fotografica, que comunica ndo somente através da expressao estética,
mas pela linguagem signica textual de seus elementos. Além disso, a fotografia é
esteticamente muito bem construida, desde a pose do corpo do soldado, com bracos e
pernas deslocados em posicdes opostas, até o cendrio esmaecido de parte do Paldcio

Piratini, levemente inclinado pelo enquadramento da fotografia.



As barricadas representam a solidez da defesa e resisténcia do Rio Grande do
Sul e sua sede de poder institucional, o Paldcio Piratini, completamente cercado por
sacos de areia (uma espécie de trincheira de protecdo e resisténcia, caso as ameacgas do

poder central se confirmassem).

4. A Legalidade na imprensa

A 1imagem pode fortalecer ou até mesmo criar identidades, forjando
representacdes com o objetivo de dar significados de acordo com os interesses de quem
a produziu ou de quem as manipulou, modificando o seu sentido original. A importancia
da andlise de sua circulacio ndo estd somente em encontrar significado na imagem, mas
também em saber como este significado € usado pelos meios de comunicagdo visual (o
uso social desta imagem e com que intuito ela foi utilizada).

Brizola se fez porta-voz do sentimento de insatisfacdo popular através da
imprensa como um todo, principalmente com a Radio da Legalidade e o uso das
imagens fotogrificas, visto que as imagens de entrevistas concedidas aos jornalistas
nacionais e internacionais chegam a 30% do total de fotografias analisadas. A breve
andlise quantitativa da circulacdo das imagens nas revistas ilustradas foi feita em quatro
periddicos: Fatos e Fotos, O Cruzeiro, Mundo Illustrado e Revista do Globo. Ao todo,
nas revistas pesquisadas, encontram-se apenas 31 imagens produzidas pela Assessoria
de Imprensa do Paldcio Piratini, sendo 8 do grupo temdtico “Legalidade e meios de
comunicacdo”, somente 3 do grupo temadtico “Manifestacdes publicas”, 8 fotos do grupo
“Resisténcia e fortificacdes” e 12 pertencentes a “Liderancgas politicas”, grupo que sera
analisado.

A revista Fatos e Fotos retrata o episddio da Legalidade em 4 edicdes, do
nimero 31 ao nimero 34 e faz um rastreamento da crise por todo o Brasil, deixando
bem claro que a “capital da crise” € Brasilia, € ndo Porto Alegre. Ao todo, nas quatro
edi¢des que abordam o tema da Legalidade, foram registradas 162 fotos referentes ao
assunto, sendo apenas 6 destas imagens, produzidas pela Assessoria de Imprensa do
Palacio Piratini. A revista O Cruzeiro retrata a crise da Legalidade em apenas duas
edicoes (16 e 23 de setembro de 1961), sendo uma delas uma edicdo “Extra”,

encontrada dentro da edi¢do do dia 16 de setembro de 1961. Ao todo foram registradas



61 fotos do levante em duas edi¢des, sendo 7 imagens produzidas pela Assessoria de
Imprensa do Governo do RS, todas da edi¢do Extra.

A revista Mundo Ilustrado da uma énfase maior na rentincia de Janio Quadros e
na posse de Jodo Goulart, mas também retrata Porto Alegre e a figura do governador
dos pampas. Retrata a Legalidade em duas edi¢Oes, as de nimero 194 e 195,
apresentando ao todo 78 fotos da crise, sendo apenas 5 imagens produzidas pela
Assessoria de Imprensa de Leonel Brizola. A Revista do Globo retrata apenas a esfera
local da crise em Porto Alegre e d4 muita énfase a figura de Brizola como lider do
movimento pela Legalidade. A crise € retratada em 2 edi¢des, as de nimero 803 e 804.
Ao todo, sdo 39 fotos do levante, sendo 14 produzidas pela Assessoria de imprensa do
Pal4cio Piratini.

As revistas ilustradas e sua linguagem imagética, baseada na fotografia, se
constituiram, portanto, num importante instrumento na configuracao de uma identidade
criada pelos segmentos dominantes da sociedade: a de Brizola como um lider regional
do RS, com caracteristicas de negociador politico, cuja acdo foi fundamental para o
desfecho da crise da Legalidade no pais, mas que ndo merecia ter sua imagem destacada
das demais liderancas, uma vez que as imagens produzidas pela Assessoria de Imprensa
gaicha tem um numero reduzido de apari¢des nas revistas nacionais e a figura de
Brizola € dividida com as outras duas principais liderangas do episoédio da Legalidade:

Jodo Goulart e Machado Lopes.

5. Consideracoes Finais

No presente artigo, verificou-se que para entendermos o processo de construcao
da representacdo das imagens, é preciso fazer a desmontagem do processo de
construgdo que teve o fotégrafo (ou o produtor — Assessoria de Imprensa) em conjunto
com o seu contexto histérico, e conhecer o uso ou aplicacdo que esta imagem teve por
terceiros (neste caso, as revistas ilustradas).

Analisar a construcdo simbodlica destas fotografias é observar a existéncia
iconica poder: o ponto onde o poder penetra na propria esséncia dos individuos e vem a
inserir-se em seus gestos e atitudes, seus discursos, aprendizagem e vida cotidiana. E é

isso que vemos nas determinagdes individuais das imagens da Legalidade. A existéncia



ideoldgica das fotografias, com sua existéncia como objetos materiais cuja difusdo e
cujo valor surge em determinadas praticas sociais.

Essas imagens nos levam ao estudo da fotografia como um importante
mecanismo na formacio de uma ideologia. E necessario, desta maneira, admitirmos que
a imagem fotografica pode se prestar a utilizacOes interesseiras, em funcdo de sua
pretensa credibilidade enquanto registro visual “neutro” dos fatos. Mesmo que seja um
processo dificil e trabalhoso, os documentos visuais se mostram como uma importante
ferramenta no processo de construcdo da Histéria. Repensar a génese da apropriacdo
pelo poder da utilizacdo dessas imagens técnicas € um caminho para reconstruir a
utiliza¢do que os setores privilegiados da sociedade fazem desses meios para fazer valer

seus interesses.
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