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O presente trabalho tem por objetivo tragcar um panorama geral da formacdo politica e
cultural da Africa Ocidental Francesa, percorrendo temas que vdo desde a forma especifica
assumida pelo colonialismo francés na regido, até as maneiras de resisténcia das populacdes
locais. O intuito € expor, baseado nas mais recentes obras sobre Africa contemporanea, uma visao
sobre o fim do processo de colonizacdo e o inicio do processo de libertagcdo que ndo se restrinja a
perspectiva europeia, mas que também nao ignore a assimetria na correlagdo de forcas devida ao
peso da empresa colonial e seus interesses econdmicos.

Partindo do contexto geral da formacdo da Africa Ocidental Francesa (AOF), pretendo
reconstituir um cendrio que nos permita analisar o surgimento do cinema na Africa independente,
que ndo por acaso, encontra na Africa francéfona sua origem. O papel do Senegal §é
preponderante nesse processo, uma vez que foi uma das colOnias mais importantes no ambito da
AOF, devido a sua posi¢do estratégica (Dacar, capital senegalesa, € a cidade mais ao ocidente da
Africa continental), e é de onde surgem os primeiros filmes j4 no inicio da década de 1960.

Nao € minha inten¢do realizar um debate mais aprofundado sobre as diversas formas de
colonialismo que existiram sobre a Africa durante a ocupacdo europeia, me deterei, por enquanto,
apenas na sua versdo francesa, tentando tracar um panorama geral que leve em conta as suas
diferentes posturas ao longo do episédio colonial e suas diversas formas de interacdo com as
realidades materiais locais.

sesdesk

Ressalto a avaliacao de John Iliffe no que diz respeito ao contato colonial. Nao se sustenta
a abordagem que define o contato como um episédio superficial na Histéria do continente, assim
como ndo € sustentdvel defender que a presenga colonial destruiu as tradicdes africanas e se

impds incondicionalmente. Nas palavras de Iliffe:
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O novo ndo se limitou a substituir o velho, misturou-se com ele, por vezes revitalizou-o,
e produziu novas sinteses distintamente africanas. O capitalismo, a urbanizagdo, o
cristianismo, o islamismo, a organizacdo politica, a etnicidade e as relagoes familiares
assumiram todos formas especificas quando os africanos as remodelaram para que
fossem ao encontro das suas necessidades e tradi¢ées. Ver o colonialismo como agente
destruidor da tradicdo é subestimar a resisténcia africana. Vé-lo como simples episodio
é subestimar tudo o que a civilizagdo industrial ofereceu aos africanos do século XX
(ILIFFE, 1999:275)

E importante distinguir que o colonialismo francés por si s ndo representa uma praxis
tinica, a propria divisdo administrativa sugere isso. As possessdes francesas na Africa se dividiam
entre a AOF - composta por Senegal, Suddo Francés (atual Mali), Guiné Francesa, Alto-Volta
(atual Burquina Faso), Costa do Marfim, Daomé (atual Benin), Niger e Mauritania - e a Africa
Equatorial Francesa (AEF) — composta por Congo-Médio (atual Congo), Chade, Oubangui-Chari
(atual Republica Centro-Africana) e Gabao.

A administracdo colonial francesa possuia uma linha de comando que funcionava da
seguinte forma, segundo as denominagdes aplicadas por Majhemout Diop (In: MAZRUI;
WONDII, 2011), cada grupamento de colonias possuia um governador-geral que respondia ao
ministro das coldnias na Franca e que governaram por decreto durante boa parte da ocupagio
colonial. Ja os territérios sob mandato eram geridos por um alto-comissario da Republica. Uma
diferenca importante era que na AOF e na AEF havia alistamento militar, enquanto nos territorios
sob mandato ndo, e nesse ultimo caso, a Frangca submetia sua administracdo a Sociedade das
Nacgdes através de um relatorio anual.

Voltando a aten¢do agora para a AOF, abaixo de cada governador-geral existia um
tenente-governador, que era responsdvel por cada colonia. Ele era o chefe administrativo e
contava com representantes no interior da mesma, uma vez que cada uma estava dividida em
circunscri¢des. Em cada circunscri¢do havia um comandante de circulo. Somente na AOF havia
uma centena de circunscri¢oes, segundo Majhemout Diop.

Abaixo dos comandantes de circulo existiam os chefes de Cantdo ou chefes de
comunidades, que compunham a ultima instancia do alcance administrativo colonial. Nas

palavras de Diop: “Em principio, as antigas familias reinantes garantiam estas fun¢des mas, na



realidade, estes chefes eram somente auxiliares cujo papel consistia, essencialmente, em executar
as ordens recebidas do comandante de circulo” (In: MAZRUI;, WONDII, 2011: 71).

Apesar da submissdo administrativa reservada aos representantes africanos no sistema
colonial, a maneira como Diop expde a participagdo africana implica uma passividade
questionada pelos estudos que compde o livro Intermediaries, Interpreters, and Clerks — African
Employees in the Making of Colonial Africa. O papel dos chefes locais e outros funcionarios
africanos, ndo implica necessariamente uma funcdo passiva de meros lacaios do governo
colonial.

Apontar os africanos que participavam da administragio como meros colaboradores
implica ignorar a complexidade da dominag@o colonial, € associar esse dominio com uma
aceitacdo passiva por parte dos mesmos. Se faz necessdrio observar o contexto social, econdmico
e politico de cada localidade para obter uma andlise mais clara da relagdo estabelecida entre o
regime colonial e aqueles que desejavam subordinar.

Segundo Diop, o comandante de circulo era a face do poder colonial em contato com os
povos da Africa Ocidental Francesa. Ele centralizava as atribui¢des no territério sob sua
responsabilidade, e essas atribui¢cGes iam desde exercer o poder politico-administrativo, até o
recrutamento militar e de m3o de obra forcada. Apesar de seu papel ser claramente ligado a
exploracdo colonial, defender que ele sé trabalhava em beneficio da Franca, sem qualquer
compromisso com as reivindicacdes locais, € transformé-lo em mero lacaio, ignorando as formas
de resisténcia presentes por parte dos povos africanos.

Com relagdo as regides rurais Diop diz: “o conselho de notdveis preparava as pesquisas de
recenseamento e coletava o imposto de capitacdo, ele o fazia por ordem do governo e ndo na
qualidade de representante do povo” (In: MAZRUI; WONDIJI, 2011: 73). Mais uma vez &
importante observar a brecha aberta pelo colonialismo, o fato do conselho de notdveis se
subordinar oficialmente a um representante francé€s nao implica sua submissio cega e a auséncia
de interesses por parte desse grupo, nas palavras de Lawrence, Osborn e Roberts: “The Africans

who rendered crucial services to Europeans also acquired skills, knowledge, and situated
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authority with which they furthered their own strategies of accumulation” (LAWRANCE;
OSBORN; ROBERTS, 2006: 5).
sesdesk

Partindo dessa explicagdo sobre a estrutura do colonialismo francés, podemos entrar no
contexto de crise do sistema colonial. Na chamada “década de ouro” do colonialismo (1935-
1945), que Majhemout Diop prefere chamar de “década de ouro do extremismo de direita na
Europa”, acontecem mudangas nas relacdes das colonias francesas com sua metropole que jamais
seriam revertidas.

As transformagdes que tomam curso em meados da década de 1930 ndo podem ser
afastadas da dimensdo da grande crise do capitalismo que tomou lugar na virada da década de
1920. Como aponta lliffe, a reacdo do estado francé€s foi quadruplicar “o investimento nas
colonias (sobretudo através da concessdo de empréstimos) para que as exportacdes coloniais
pudessem manter o comércio externo e os mercados coloniais conseguissem absorver a producdo
excedentdria francesa” (ILIFFE, 1999: 286-287).

Um importante periodo na relacdo entre a Franga e suas colonias africanas foi o da
formacdo da Frente Popular que chegou ao poder em 1936. Apesar de uma orientacdo socialista,
ndo alcangou nenhuma transformacio administrativa relevante no sistema colonial. No embate
com fortes tendéncias a direita, a Frente Popular se limitou a proclamar a necessidade de “extrair
do sistema colonial o0 maximo de justica social e de potencial humano”, nas palavras do préprio
ministro das col6nias a época, citado por Diop, que complementa: “Ele recomendava algumas
reformas, mas sem indicar os meios necessdrios a sua realizacio. No momento da queda da
Frente Popular, suas modestas ideias reformistas ndo haviam encontrado nenhum eco favordvel
na Africa colonial” (In: MAZRUI; WONDII, 2011: 72-73).

O pessimismo de Diop ndo corresponde com precisdo ao que se sucedeu ao governo dos
socialistas, uma vez que a vida na coldnia foi fortemente influenciada pelo governo da Frente
Popular. A legalizacdo dos sindicatos em 1937 ampliou muito o alcance da agdo politica dos
africanos, que agora podiam contar com meios mais abrangentes de organizacdo, favorecendo a

politizacdo da populacido sob dominio francés, sobretudo nos meios urbanos. A organizagao de



greves, como a dos ferrovidrios em Thiés (1938), eram um indicio das mudancas que foram
favorecidas pela Frente Popular.

A chegada da Segunda Guerra Mundial acelerou o processo de mudancas que teve inicio
na década de 1930, o que leva Diop a afirmar que o periodo tido como o auge do colonialismo
seria na realidade o comego da sua decadéncia. E o caso francés mais uma vez se destaca com
relacdo aos outros.

Em primeiro lugar, € importante lembrar que a Franca ja possuia uma tradi¢do em utilizar
tropas compostas por africanos oriundos de suas possessdes coloniais. J4 na Primeira Guerra
Mundial, os africanos haviam combatido pela Franca em todas as frentes. O recrutamento e o
alistamento militar (muitas vezes for¢ados) se acentuaram a partir de 1930, com a proximidade
do conflito mundial, engrossando as fileiras dos tirailleurs sénégalais (atiradores senegaleses),
que recebiam esse nome apesar de serem recrutados em qualquer possessdo colonial francesa
dentro das federacdes.

Com a invasdo da Franca pelos alemdes em 1940 e a instauracdo do regime de Vichy, as
possessoes coloniais se dividem. A AOF, através de seu governador-geral, proclama fidelidade ao
governo fascista, enquanto a AEF se alinha com o general De Gaulle e € seguida por Camardes e
pelo Niger, que meses antes da tentativa de retomada da capital da AOF por ingleses e franceses
havia se alinhado com De Gaulle. Apesar da divisdo, e da posi¢cdo que cada grupo de coldnias
assumiu na guerra, em nenhum dos casos houve beneficios a nenhuma das duas confederacdes de
colonias.

Com o inicio da Segunda Guerra, a vida dos meios rurais sofre uma mudanca. A tensao
entre a populacdo rural e os chefes de cantdo, seguidos pelos comandantes de circulo, aumenta
significativamente devido ao esfor¢o de guerra. Essa relacdo, que até 1939 Diop afirma ter sido
estdvel e baseada na tradicdo patriarcal (In: MAZRUI; WONDIJI, 2011: 81), se desdobra no
descrédito de boa parte dos chefes locais, por serem associados ao aumento da exploracdo do
colonialismo pela populagdo. Essa iniciativa politica estd diretamente ligada ao surgimento dos

primeiros dirigentes, pois eram eles que encaminhavam as reclamagdes contra os chefes as
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instancias superiores, que muitas vezes resultavam na revogagdo da autoridade desses chefes e
até mesmo em prisoes.

O saldo final da Segunda Guerra Mundial para o colonialismo francés foi drastico. E ndo
sO pela economia arrasada pela guerra e a necessidade do esforco de reconstrucdo da prépria
metropole. A guerra ajudou a expor os mecanismos de exploracdo do colonialismo, acentuado
pelo esfor¢co de guerra demandado tanto por De Gaulle quanto pelo governo de Vichy, sendo que
no ultimo, ainda foi possivel experienciar o racismo institucional na forma da segregac¢do racial.

A natureza do colonialismo francés era bem clara inclusive na Conferéncia de Brazzaville
(1944), que foi quando o governo francés no exilio, sob o comando do general De Gaulle, reuniu
seus politicos e os altos funciondrios das suas colonias para discutir os rumos do colonialismo no
continente. A conferéncia ndo contou com a participacdo de nenhum representante africano e
também nao abriu nenhuma via para uma possivel descoloniza¢@o. Limitou-se apenas a prometer,
em um futuro indeterminado, a possibilidade de uma participagdo dos africanos na gestdo dos
seus proprios assuntos.

A derrota da ameaca fascista na Europa ndo diminui o racismo e o imperialismo europeu,
mas sim, ajudou a construir uma Africa que possufa muito mais meios de suportar a dominacio
colonial. Desde o periodo entre guerras, novas formas de resisténcia africana estavam se
solidificando na AOF, como os movimentos politicos que ganhavam for¢ca com seus sindicatos e
greves, como as manifestagdes religiosas e culturais, como o surgimento dos jornais que
funcionavam como principal instrumento de circulacdo de ideias politicas nas colonias, e,
principalmente, como o sentimento nacionalista, em muito refor¢ado pela participacdo das tropas
dos atiradores senegaleses na guerra.

[liffe ilustra bem essa tomada de consciéncia politica ao dizer:

A guerra ndo contribui sé com o recrutamento de soldados africanos, porque embora
alguns tivessem adquirido uma consciéncia politica mais aguda, quase todos
regressaram tranquilamente a vida civil. O impacte das privagoes, da inflacdo e da
repressdo exercida sobre os civis foi mais importante, permitindo-lhes ter uma maior
consciéncia dos acontecimentos mundiais e em especial dos mecanismos de controlo em
tempo de guerra, que concitaram o descontentamento contra os governos territoriais
(ILIFFE, 1999: 303).
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Na Assembleia Nacional Constituinte francesa, em 1945, os africanos puderam eleger
seus deputados, ainda que o nimero de votantes fosse bastante limitado, 117 mil de um total de
16 milhdes de habitantes. Segundo Jean Suret-Canale e A. Adu Boahen, “o general De Gaulle
esperava através dessa representacido colonial, compensar o previsivel crescimento da esquerda
na Franca” (In: MAZRUI; WONDIJI, 2011: 207). Acreditava-se que os colonizados seriam
manipuldveis e votariam de acordo com a administracdo, mas ndo foi isso que se verificou. A
maioria dos africanos eleitos militava pelo fim do regime colonial e se alinharam com partidos de
esquerda.

Uma mudanca acontecia especificamente no Senegal, mesmo que a possibilidade de voto
nio fosse novidade para a colonia. Os que possuiam cidadania francesa ja participavam das
elei¢des, a novidade estava na expansao desse direito, que, segundo Iliffe: “permitiu que as elites
rurais elegessem deputados, em especial Leopold Senghor, que criou um partido nacional para
destruir o monopdlio urbano da politica moderna” (ILIFFE, 1999: 305).

Nessa constituinte foram colocados em pauta vérios avangos no sentido da emancipagio
politica das colonias. Deputados como Senghor e Félix Houphouét-Boigny redigiram leis que
inclufam a aboli¢do do trabalho forcado, a extin¢cdo do regime do indigenato, a concessdo de
cidadania francesa a todos os colonizados, o estabelecimento das liberdades de expressdo e de
associacdo, dentre outras que buscavam deixar o caminho livre rumo a independéncia dos paises
da “Unido Francesa'”. Essa Constituicdo foi rejeitada por sufrdgio universal devido a uma forte
campanha de oposi¢cdo encabecgada pela direita, e a nova Constituicao de 1946, quando a esquerda
jé ndo tinha mais a maioria, recuou em varios pontos.

A inflexibilidade do governo francés no sentido de colocar em pauta a independéncia das
suas colonias africanas sofre uma alterag@o no curso da década de 1950. A derrota na Indochina,
as independéncias da Tunisia e do Marrocos e o inicio da guerra de libertacdo da Argélia, forcam
o governo francés a adotar outra estratégia, aparentemente mais flexivel, no tocante as suas outras

possessdes na Africa.

' Termo criado na Conferéncia de Brazzaville em substituigio as antigas denominacdes administrativas sobre as
coldnias francesas na Africa, ou seja, o antigo império colonial francés.



Em 1958, De Gaulle retorna ao poder e se engaja em uma nova Constituicao que tem por
objetivo transformar os territérios de além-mar em republicas, com elei¢cOes para substituir seus
governadores por presidentes, pela primeira vez sinalizando algum tipo de independéncia. Mas
seu intuito € transformar a Unido Francesa em Comunidade Francesa, deixando bem claro que a
Franca se reserva uma série de atribuicdes e que a independéncia total € incompativel com o
pertencimento a Comunidade Francesa.

A nova proposi¢ido é submetida & voto na Africa francesa e a administracio colonial
consegue a aprovacdo em quase todas as coldnias, com excecdo da Guiné, que se torna
independente em 1958. E extingdo da AOF pela nova Constituicdo provocou o que os autores

supracitados chamaram de “balcanizac@o” do conjunto francés, e prosseguem:

O Senegal e o Suddo francés tentaram nela (na nova Constitui¢do) apoiar-se criando
uma “Federacdo do Mali”, a qual o Alto-Volta e o Daomé foram primeiramente
associados, mas eles a deixaram em breve e sob a pressdo marfinense. Reduzida a dois
membros, a Federagcdo do Mali requereu a sua independéncia (em 1959) e a Franga foi
obrigada a resignar-se em aceitd-la no dia 20 de junho de 1960, ao preco de uma
revisdo da Constituicdo (In: MAZRUI; WONDII, 2011: 213).

Ainda em 1960, Daomé, Niger, Alto-Volta, Costa do Marfim e Mauritdnia proclamam
independéncia. Tendo perdido completamente o controle da situacdo, e sem ver realizada sua
intencdo de manter controle direto sobre as coldnias, tal como manifestado na sua concepg¢do de
Comunidade Francesa, De Gaulle ndo possui poder de reacdo e ndo apresenta resisténcia a série
de independéncias que se sucederam ao longo do ano de 1960, mantendo somente o Djibuti’ e as
ilhas do oceano indico sobre a influéncia da Comunidade Francesa.

Um adendo deve ser feito nesse momento para esclarecer um ponto referente a
independéncia da Africa Ocidental francesa. No que diz respeito a participacdo africana na
libertacdo da regido, os autores Jean Suret-Canale e A. Adu Boahen afirmam que o governo
francés foi quem determinou de fato a concessdo e o calenddrio na independéncia de suas
coldonias na regido, negando aos nacionalistas africanos uma participacdo determinante no

Processo.

2 O Djibuti realiza novo plebiscito e se torna independente em 1977.
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John Iliffe nos lembra que, apesar de todas as diferengas entre as posturas das grandes
potencias coloniais apos o fim da Segunda Guerra Mundial, um fator era constante: ao reagirem
aos desafios nacionalistas africanos, todas estavam atentas aos cdlculos da Guerra Fria. Ou seja, a
repressdo desses movimentos de independéncia poderia resultar no fortalecimento de forcas
politicas aliadas ao bloco rival, afastando de maneira definitiva as colonias da esfera de influéncia
francesa.

Além do célculo politico, também € importante a dimensdo econdmica. Ao criar entraves
para a independéncia, a Franca teria de arcar, nas palavras de Iliffe, “com os custos de reprimir o
nacionalismo e de modernizar o colonialismo, que cresciam a par do aumento da populacio. (...)
Os tecnocratas franceses comecaram a pensar nas colOnias apenas como um fardo para os
sectores mais progressistas da indudstria” (ILIFFE, 1999: 319).

Dessa maneira, por mais que as datas das independéncias estejam atreladas as manobras
politicas e necessidades econdmicas do governo francés e o processo tenha se dado de forma nao
militarizada, os agentes africanos eram parte integrante dessa equacdo. Relegar a forca do
nacionalismo e das institui¢des politicas que se formavam nas col6nias a um plano passivo € por
demasiado simplista.

Parece-me mais sensato avaliar que, esgotada as possibilidades de manter controle direto
sobre suas colOnias, o governo francés optou, estrategicamente, por manter relacdes amistosas
com suas antigas coldnias, uma vez que o desejo de manter o controle sobre as mesmas estava
presente, como pudemos constatar em todas as manobras politicas, mas eram incompativeis com
a nova conjuntura que emergia no pés-guerras. E ndo foi sem custos que a Franca chegou a essa
avaliacdo, vide as guerras da Indochina (onde fora derrotada) e da Argélia (que se iniciava).

O sentimento anti-colonial ndo se restringia a militdncia dentro dos partidos politicos,
culturalmente muito vinha sendo produzido pelos africanos no sentido de uma busca pela
emancipagdo do jugo colonial. Em 1947 é fundada em Paris a revista Présence Africaine, pelo
senador socialista senegalés Alioune Diop, que, segundo os autores supracitados, apesar de nao

assumir uma postura de enfrentamento direto com o regime colonial, buscava afirmar uma
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identidade cultural nas origens africanas, postura que ia de encontro com a ideologia colonial
francesa (In: MAZRUI; WONDIJI, 2011: 217).

Contrapondo-se a essas manifestacdes que evitavam o embate politico direto, muitos
artistas dentro das colOnias manifestavam nas suas obras um marcante discurso anticolonial,
como os poetas Bernard B. Dadié, Jean Malonga e Fodeba Keita, que através do jornal Réveil,
publicado em Dacar, divulgavam seus trabalhos e ndo abriam mao de seu posicionamento
politico. Keita produzia também balés de sua autoria e os discos com seus poemas chegaram a ser
proibidos na AOF por serem considerados subversivos.

ek

Um dos principais desafios pds-coloniais, portanto, era a busca de uma arte legitimamente
africana, uma forma de expressdo dos sentimentos por tanto tempo oprimidos, a busca pela
identidade interrompida com a chegada do invasor, enfim, uma busca pela descolonizacdo da
mente’. Mais do que qualquer outra forma de arte, o cinema sofre com uma série de
especificidades que descrevo a seguir.

A primeira grande limitacdo que surge no tocante a producdo cinematografica é em
relacdo aos recursos necessdrios. O custo de produg¢do de um filme ndo € algo que pode ser
custeado pelo autor (salvo raras excecoes, e geralmente quando se limita a géneros mais baratos,
como o documentdrio), o que submete a produgdo cinematografica a um aporte de capital.
Segundo a clara regra do capitalismo, ndo se investe em nada sem esperar um retorno satisfatorio,
portanto agrega-se ao cinema a funcdo de ser rentdvel para que seja um “investimento” atrativo.
O que leva André Malraux* a afirmar que o cinema é uma arte, mas também uma inddstria.

Na Africa o cinema surge junto com a independéncia, e possui duas caracteristicas
marcantes. Primeiro, como Guy Hannebelle afirma, ele surge do nada: “Diferentemente das

tendéncias contemporaneas do mundo inteiro, ndo precisaram (os africanos) romper com um

* O termo “descolonizagdo da mente* é utilizado pelo queniano Ngugi Wa Thiong’o e consiste na afirmacio de que
ndo € suficiente a descolonizag@o politica para o surgimento de uma arte autenticamente africana, se faz necessario
primeiro uma descolonizac¢do cultural, que s6 pode ser alcancada através da ruptura de todos os lagos com o
colonizador.

* Escritor francés que lutou contra a ocupacio nazista na Franga durante a Segunda Guerra Mundial.
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cinema tradicional anterior, pela simples razio de que antes deles nada existial”
(HANNEBELLE, 1978: 154). Em segundo lugar, a auséncia de uma industria cinematografica
ndo possibilitava investimentos na producdo, mas nos primeiros anos da independéncia, alguns
paises se engajaram nos seus cinemas, chegando a nacionalizar parte do circuito de producdo e
distribui¢do na década de 1960.

Acho importante nessa altura lancar luz sobre o cinema produzido ao norte do Saara.
Mahomed Bamba defende que o cinema na Africa comega no dia em que o primeiro africano faz
um filme. Essa observacdo remete ao Egito e a Tunisia da década de 1920, sendo que essas
produgdes estdo ligadas a uma cinematografia do mundo drabe, e, acho relevante ressaltar,
produzida em paises sob forte presenga colonial.

Por esse motivo, na historiografia sobre os cinemas que surgem na década de 1960 ¢é
recorrentemente utilizada a denominagéo de cinema da Africa negra. No entanto, eu concordo
com o posicionamento de Ngugi Wa Thiong’o, que defende que: “E necessrio que existam
filmes feitos por africanos sobre a condi¢cdo africana, antes que se possa falar sobre o cinema
africano” (In: MELEIRO, 2007: 27), o que nos leva a afirmac¢do de Roy Armes: “O cinema
africano é fundamentalmente uma atividade e uma experiéncia pds-colonial” (In: MELEIRO,
2007: 143).

Thiong’o é um dos mais polémicos defensores dos cinemas africanos. Para ele, o cinema
desempenha um papel fundamental e é instrumento indispensavel na missdo da descolonizag¢io
da mente. Defende acima de tudo um cinema politico, propositivo, uma vez que: “Ao dar
visibilidade ao invisivel ou voz ao silencioso, o cinema africano deve proceder de tal maneira que
o casamento entre forma e conteido crie uma harmonia prazerosa. O cinema africano deve
prestar igual atencdo ao principio instrucional e ao prazer. Eles sdo inseparaveis” (In: MELEIRO,
2007: 28).

Um aspecto importante para o qual Ngugi Wa Thiong’o chama a atencdo é para a questio
da lingua. Para ele a valorizac@o das linguas africanas € um marco fundamental e indispensavel
do processo de descolonizagdo, e nesse aspecto o cinema tem muito a contribuir. Nas palavras do

autor:
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Foi no cinema africano, pouco importa o que pensemos do conteiido, que o personagem
africano recuperou sua linguagem. E na tela que encontramos o povo africano falando
sua propria lingua, lidando com os problemas em sua propria lingua e tomando
decisdes por intermédio de didlogos na lingua materna. (In: MELEIRO, 2007: 31)

Sobre esse assunto, Ferid Boughedir aponta a existéncia de duas escolas de cinema, uma
que defende, como Thiong’o, que o cinema africano s6 pode ser auténtico se falado em linguas
africanas, e outra que, desencorajada pelo numero de linguas locais, opta pelas linguas europeias
por considerar seus fatores “unificadores”. Existe também uma questdo mercadolégica de que os
filmes falados em linguas europeias tém mais chance de participar dos festivais europeus e terem
uma proje¢do maior.

Os cinemas africanos da década de 1960 e 1970 refletem as intensas mudancgas culturais e
sociais que decorrem das reviravoltas politicas e econdmicas do continente. Boughedir aponta

alguns dos conflitos mais presentes nos filmes africanos:

Quatro tipos de conflitos sdo costumeiramente encontrados: o conflito entre a cidade e
a aldeia; o da mulher ocidentalizada em contraste com a mulher que respeita as
tradigcoes; o da medicina moderna versus a tradicional; e o da arte endogena como
mantenedora da identidade cultural e o da arte que se tornou commodity e objeto de
consumo. (In. MELEIRO, 2007: 37-38)

Guy Hannebelle também propde uma divisdo de seis temas que serdo abordados, sozinhos
ou em conjunto, pelo cinema do periodo: O primeiro tema € a luta contra o apartheid sul-africano
e contra o colonialismo. O segundo sdo os traumas da independéncia, chamado por Hannebelle
de “doencas infantis”. O terceiro as desilusdes com o futuro. O quarto tema € o €xodo rural. O
quinto a condi¢do feminina e o sexto o embate entre tradi¢do e modernidade.

A abordagem dos temas também vai variar de acordo com duas tendéncias ideoldgicas
manifestadas entre os cineastas. Em primeiro lugar uma tendéncia materialista-revolucionaria,
fortemente marcada pela concep¢ao marxista. Nesse caso os cineastas t€m uma preocupacdo em
retratar a realidade, partindo dela para propor suas estratégias de transformacdo, sempre se
apegando a necessidade de uma revolucao coletiva.

A outra vertente € a idealista-moralista, onde a preocupacdo dos cineastas é¢ em descrever
algumas situacdes sociais, mas sem uma proposta mais geral de acdo. Nao se posicionam diante
dos conflitos sociais, por acreditarem que a transformacdo social € possivel pela reflexdo

individual, por isso, pretende primeiro mudar os homens e depois a sociedade.
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O contexto de produgdo cinematogrifica na Africa negra demanda uma forte carga
politica e ideoldgica nos seus primeiros anos de surgimento. Esses intelectuais estavam engajados
em projetos que exigiam um compromisso com o momento histdrico vivido. As sérias limitagdes
de recursos atrapalharam, mas ndo impediram o surgimento de um cinema feito por africanos.
Rumo a sua “descolonizagdo da mente”, o cinema serd um fator muito importante nas
transformacdes sociais do periodo, uma vez que goza de um “intenso poder subversivo” como
aponta Guy Hannebelle.

Volto agora a atencdo especificamente pro caso da Africa Ocidental Francesa, para evitar
o excesso de generalizagdes que podem distorcer o propdsito do presente trabalho. A colonizagio
francesa na Africa foi bastante distinta da inglesa e da portuguesa, como vimos anteriormente, e
ainda assim existem algumas diferencgas dentro do préprio universo da colonizagdo francesa.

Apesar dos diferentes status de suas coldnias, o sistema francés tinha a particularidade de
propor a formacdo de africanos introduzindo suas bases culturais. O principio da “assimilacido”
(tal como explicado anteriormente) permitia que, aqueles que conseguissem assimilar a cultura
francesa (os assimilés), tivessem acesso a uma certa ascensdo social e pudessem estudar,
ocupando até mesmo cargos superiores na administracdo colonial. Como resultado dessa politica
colonial francesa, a Africa francéfona criou lagos mais fortes com as poténcias coloniais do que
com os outros paises da Africa angléfona.

Ap6s as independéncias, a Franga tentou manter os vinculos com suas antigas colonias, se
tornando uma das principais financiadoras do cinema que surge no periodo. Mas o envolvimento
francés com suas ex-colonias ndo se baseia apenas em solidariedade, tal como observa D. B. C.
O’Brien, citado por Roy Armes: “a verdadeira justificativa para o investimento da Franca na
Africa pés-imperial, um investimento muito mais substancial que o oferecido pela Grd Bretanha a
suas antigas colonias africanas, € a manutencdo do prestigio nacional francés” (In: MELEIRO,
2007: 147).

A situagdo dos paises da Africa franc6fona é profundamente marcada por essas
contradi¢des. De um lado a independéncia politica, do outro as velhas estruturas sociais coloniais.

De um lado a revalorizacdo das linguas nativas, do outro a necessidade de manter o francés. De
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um lado os contornos de um Estado moderno, de outro um modo de vida que pouco tinha se
alterado desde o século XIX. Conflitos que compde a cultura dos povos africanos e que se fard
muito presente no cinema.

Era relativamente comum no ambito do colonialismo francés a possibilidade de certa
mobilidade social que gerou uma pequena elite intelectualizada que vinha crescendo ao longo dos
processos de independéncia. No seio dessa elite surgem os cineastas africanos, “totalmente
envolvidos — em sua vida e sua obra — com as ambiguidades desse processo. De fato, com sua
cultura bilingue, seus titulos universitidrios e sua formagdo no exterior, eles estdo entre os
membros mais brilhantes dessa elite” (In: MELEIRO, 2007: 148).

Acho interessante ressaltar que esses cineastas, “membros mais brilhantes dessa elite”,
apesar de suas condi¢des de assimilados, em posi¢do de desfrutar privilégios e com toda a pompa
de sua “heranca” francesa, vao utilizar predominantemente as linguas locais em seus filmes, de
certa forma renegando essa identidade francesa, e obviamente, irdo se debrucar sobre a realidade
africana, em um movimento de resisténcia ao “privilégio” concedido pela politica de assimilagdao
francesa.

Esse posicionamento assumido pelos cineastas da Africa francéfona serve para ilustrar
que a politica de assimila¢do adotada pela Franca ndo deve ser interpretada como uma maneira
mais humana de colonizacio, diferente da inglesa, da belga ou da portuguesa. O contato colonial
¢ marcado pela violéncia, e essa violéncia € fisica e psicoldgica, ndo importa a propor¢cdo. A
naturalizacdo de qualquer tipo de dominacdo forcada através da atribuicdo de “humanidade” ao
discurso ou a pratica deve ser repudiada. Ainda que a colonizag@o francesa tenha deixado para
trds algumas diferencas atenuadas em relacdo aos outros modelos, a significativa resisténcia
gerada demonstra que ela ndo era bem-vinda.

Mas mesmo diante de uma resisténcia cultural, os cinemas africanos que surgem apos a
luta anticolonial ndo podem prescindir do financiamento externo, uma vez que os Estados recém
independentes ndo contam com um orcamento satisfatério para tais fins e possuem inimeros
outros desafios estruturais a serem resolvidos. Esse fator acarreta uma forte influéncia francesa

nos anos que se seguiram, em toda a Africa franc6fona.
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Falar de uma unidade dentro da Africa franc6fona seria simplista demais, mas é possivel
realizar algumas aproximagdes, principalmente no contexto pds-independéncia. Ja foram
expostas diversas diferencas culturais entre os paises que compde as antigas colonias francesas e
o caso do Magrebe parece demandar atengdo em separado da regido sub-saariana. No entanto,
Roy Armes, ao escrever sobre os cinemas que surgem nas ex-colonias francesas, dedica atenc¢ao
especial aos casos da Argélia, do Marrocos, da Tunisia e parte da Africa negra, como
pertencentes a um mesmo contexto de producio.

Essa aproximagdo parece improvavel, considerando que a Africa negra inclui quatorze
paises’ originados de ex-colonias francesas abaixo do Saara, e de fato ndo se pode considerar o
conjunto desses paises dentro de um contexto de produgdo cinematografica em comum. Mas
devemos levar em consideracdo a observacdo de Armes: “Compartilho com o critico tunisiano
Hédi Khelil a crenca de que os cineastas da Tunisia, Marrocos, Argélia, Mali, Burkina Fasso e
Senegal sdo muito proximos uns dos outros nas questdes que propde € nas maneiras como as
propde” (In: MELEIRO, 2007: 153).

Essa proximidade se dd pelos seguintes fatores: primeiramente com relacdo ao
financiamento da producdo cinematografica, principalmente apoiada no capital francés, uma vez
que a Franca busca um estreitamento dos lagos politicos e econdmicos com suas ex-colonias. Em
segundo lugar, tal como sugerido por Roy Armes na citacdo acima, € possivel perceber uma
convergéncia de propostas entre os cineastas ao norte e ao sul do Saara.

A Africa franc6fona foi a pioneira do cinema africano, mas diante das controvérsias que
se relacionam ao cinema ao norte do Saara, acredito ser importante delimitar aqui o pioneirismo
da regido do Magrebe no periodo pds independéncia, considerado por alguns pesquisadores o
inicio da cinematografia africana com o filme de Ahmedi Rachedi: Dawn of the damned / L’aube
dés damnés (1965).

Um marco seguro ao sul do Saara é, certamente, o cineasta senegalés Ousmane Sembene

com o primeiro filme produzido por um africano, sob a condi¢do africana na regido: Black girl /

3 Benin, Burkina Fasso, Costa do Marfim, Guiné-Conacri, Mali, Niger, Senegal, Togo, Camardes, Reptblica Centro-
Africana, Republica do Congo, Gabdo e Chade.
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La noire de ... (1966). Além do Senegal, mais dois paises da Africa negra comecaram suas
producdes cinematograficas ainda na década de 1960, Guiné e Costa do Marfim, sendo que,
segundo Roy Armes, os dois filmes da Costa do Marfim foram produzidos por cineastas
radicados na Franga. Na década de 1970 mais oito paises ddo inicio a suas produgdes
cinematogréficas.

Dois importantes impulsos para a produgdo cinematogrifica desses paises foram a
organizacdo de dois importantes festivais de cinema existentes até hoje: o Journeés
Cinématographiques de Carthage (JCC), em Tunis, criado em 1966, e o Festival Panafricain du
Cinéma de Quagadougou (Fespaco) criado em Quagadougou em 1969. Diante dessas iniciativas,
os cineastas africanos puderam se organizar e formaram a Fédéracion Pan-Africaine des
Cinéastes (Fepaci), que concretizou sua primeira reunido em 1970 em Tunis e depois em 1975
em Argel. Outros encontros continuaram ao longo dos anos 1980, com a emissdo de vdrias
declaragdes e estatutos, ou seja, com o engajamento dos cineastas em vdrias causas pertinentes a
condicdo africana.

Mesmo com todo o empenho em organizacdo e com todo seu engajamento politico, o
trabalho dos cineastas africanos ndo conseguiu escapar na necessidade de financiamento por parte
das iniciativas francesas ou dos préprios estados nacionais. E desnecessario descrever aqui os
problemas que evolvem o financiamento francés, sendo obviamente preterido quando existe outra
op¢do, e 0 governo assume um papel importante na producdo, tal como demonstra Armes: “Na
maioria dos paises africanos francéfonos, o governo ofereceu, em algum momento, apoio
financeiro para alguns cineastas. E em alguns Estados, a relacdo de filmes financiados pelo
governo € praticamente a lista integral dos filmes produzidos” (In: MELEIRO, 2007: 155).

Mas o financiamento por parte do Estado também apresenta problemas e impde ao

cineasta outros obstaculos, dessa maneira Roy Armes conclui:

Mas, o envolvimento com o financiamento cinematogrdfico tem sido acompanhado pelo
controle estatal atrelado a liberdade de expressdo. Em toda parte existe censura,
declarada ou dissimulada. Alguns filmes so sdo langados no mercado doméstico depois
de atender as exigéncias dos orgdos de censura governamentais. (In: MELEIRO, 2007:

155)
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Diante dessa realidade, os primeiros anos do cinema africano foram muito dificeis, seu
pioneirismo lidou com a escassez de recursos € com obstdculos a liberdade criativa imposta pelos
seus financiadores, mas isso ndo esmoreceu seus entusiastas. Motivados pela necessidade de
inserir a Africa na tradi¢io cinematogrifica, os cineastas comecaram a construir seus proprios
retratos em movimento, apontando para a dire¢do de um cinema independente e construtivo.

sk

O cinema na Africa negra surge ligado ao contexto de descoloniza¢io. Pudemos observar
que a acdo dos agentes africanos no processo de libertacio da Africa francéfona, ainda que nem
sempre com a necessidade de uma ruptura litigiosa, foi fundamental para seu desfecho. Assim
como continuou sendo fundamental para a constru¢do dos novos paises recém independentes.

O esfor¢o de criacdo de um cinema nacional de matriz africana estd diretamente ligado
aos projetos politicos de sua sociedade de origem, mas também refletem um sentimento
compartilhado por boa parte dos povos africanos, por esse motivo o pan-africanismo esta
presente no discurso de boa parte dos cineastas do periodo.

A presenca da esquerda francesa no poder, ainda que de forma inconstante € com pouca
influéncia direta sobre a administra¢do colonial, permitiu a organizacdo e a introducdo de ideias
nas colonias que ndo se restringiram as elites, apesar destas, obviamente deterem boa parte do
poder apds a independéncia.

Os sindicatos, as artes, a democracia, o nacionalismo, o socialismo, ainda que reprimidos
de tempos em tempos, tiveram entrada nas colonias francéfonas, e dentro do contexto colonial,
serviram de eficazes ferramentas na luta pela emancipacio dos povos africanos.

O cinema surge primeiramente na regido de expressdo francesa justamente pelo costume
que os africanos cativaram nessa regido de se apropriar para sua propria resisténcia das
ferramentas que muitas vezes eram utilizadas pra subordiné-los, tal como a vasta tradicdao de
filmes etnograficos (a grande maioria franceses) que se empenhavam em mostrar para o mundo o
olhar europeu sobre os africanos, que até a independéncia politica ndo podiam ter voz no cinema.
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