A obra Histoéria do Brasil de Borges Hermida:

da colecao ao livro (1948-1961)1

DIOGO DOS SANTOS BRAUNA™

No Brasil a produgao de pesquisas utilizando o livro didatico (LD) tem sido intensa e
realizada ha algum tempo. Choppin, ao fazer um mapeamento das produgdes, analisou as
principais problemdticas e temas abordados pelas pesquisas histdricas sobre livros e edi¢cdes
didéticas no mundo. Destacando as perspectivas de evolu¢do e as tendéncias mais marcantes,
o autor sugere que os estudos sobre livros e edicdes didaticas sao dindmicos, proficuos e de
carater nacional. Estes fatos trazem uma série de dificuldades para que sejam realizadas novas
pesquisas, como a fronteira da lingua, o carater recente das pesquisas € a inflacio também
recente de publicacdes, dificultando trabalhos especificos em termos de localizagdo e
tematica. Mesmo assim, para Choppin, estes trabalhos estdao longe de esgotar o assunto e
“depois de ter sido negligenciada por longo tempo, as pesquisas histéricas referentes aos
livros didéticos e, posteriormente, as edigdes escolares, tiveram desde os anos 1960 e,
sobretudo, nos dltimos vinte anos, um consideravel impulso” (CHOPPIN, 2004: 551).

Apesar da multiplicidade e da diversidade de pesquisas sobre o LD, Choppin arrisca a

distinguir duas categorias de andlise:

aquelas que, concebendo o livro diddtico como documento historico igual a
qualquer outro, analisam os contetidos em uma busca de informagées estranhas a
ele mesmo (a representagdo de Frederico Il da Priissia, ou a representacdo da
ideologia colonial, por exemplo);

aquelas que, negligenciando os conteiidos dos quais o livro diddtico é portador, o
consideram como um objeto fisico, ou seja, como um produto fabricado,
comercializado, distribuido, ou ainda, como um utensilio concebido em funcdo de
certos usos, consumido - e avaliado — em um determinado contexto. (CHOPPIN,

2004: 554)

As analises sobre os LD no Brasil até os anos 1990 se concentraram em denunciar a

caracteristica ideoldgica e o acimulo de capital das editoras e, geralmente, tiveram como

! Este trabalho apresenta os resultados parciais da dissertagio de mestrado em andamento, intitulada O livro
Histéria do Brasil de Borges Hermida: uma trajetéria de edigdes e ensino de Histéria (1942-1971), pela PUC-SP.
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objeto de estudo o conteddo dos livros. Esta percep¢dao ndo levou em consideragdo todo o
processo pelo qual o livro estd submetido, direcionando sua andlise, grosso modo, na
representacdo do negro ou do bandeirante, entre outras abordagens.

A partir dos anos de 1990, as pesquisas passaram a considerar novos sujeitos que
participam da producdo e circulacdo, consequentemente, ampliaram a nog¢ao de livro. Mudou-
se também o olhar em relacdo a escola, sendo considerados aspectos do cotidiano e 0s usos e
apropriacdes dos LD por professores e alunos, destacando a importancia de se fazer a Histéria
da leitura.

Frente a estes novos sujeitos, destacam-se como referéncias importantes os aportes
tedricos da Historia Cultural, especialmente os que trabalharam com a Histdria do livro e da
leitura. Autores como Carlo Ginzburg, Robert Darnton e Roger Chartier, tornaram-se
referéncias importantes para as produgdes destas ultimas décadas que, ao analisarem o LD -
peculiar pelo seu publico -, passaram a considerar a importancia da materialidade do livro e
dos usos e apropriagdes que alunos e professores fazem da leitura. Além disto, os trabalhos
desempenhados por outros sujeitos na construcdo do livro ganharam destaque importante
como objeto de estudo ou variante considerada nas pesquisas.

Diante desta perspectiva, analisar um livro implica em considerar todos os elementos
que colaboram para sua existéncia material. Isto requer considerar as escolhas feitas por
editores e outros profissionais na composi¢do dos aspectos que caracterizam o livro e,
consequentemente, moldam sua identidade. Estas atividades s@o realizadas por diversos
sujeitos, profissionais mais ou menos especializados, cujas atividades seguem um padrao mais
ou menos constante (MUNAKATA, 1997: 88).

Igualmente, o emprego de aportes tedricos de autores da drea de curriculo (Ivor
Goodson e Michael Apple, por exemplo) e da nog¢do de cultura escolar (Andre Chervel e
Dominique Julia, entre outros), contribuiram para que os estudos sobre a escola fossem vistos
de modo mais amplo e compostos por uma rede extensa de sujeitos envolvidos
(BITTENCOURT, 1993: 15).

No Brasil as teses de doutorado de (MUNAKATA, 1997) e de (BITTENCOURT,
1993) sdao exemplos destas novas preocupagdes. Ao analisarem o LD de uma maneira ampla,

contribuiram fundamentalmente para a ampliacio das pesquisas na drea e tornaram-se



referéncias praticamente obrigatdrias para os estudos mais recentes. Um bom exemplo destas
novas influéncias é o trabalho de (MASCULO, 2008), que pesquisou a trajetéria da colegdo
Sérgio Buarque de Hollanda desde sua producdo e ascensdo até o declinio, levando em
consideragdo ndo apenas as relagdes entre editor e autores, mas também os concorrentes do
periodo. Uma de suas constatagdes foi a inovacdo trazida pela colecdo que, ao propor um
trabalho com imagens de uma forma nao apenas ilustrativa, dinamizou a leitura sem prejuizo
do texto e propos um modelo diferenciado de ensino de Historia.

Ao analisar a trajetéria de algumas pesquisas, verifica-se que o livro didatico € uma
fonte privilegiada de investigacdo sobre o ensino de Histéria. Ele tem cumprindo
historicamente um papel fundamental na relacdo entre professor e aluno e nele € possivel
encontrarmos de maneira materializada, os conteidos que constituiram a disciplina de
Histéria no periodo.

Como autor de livros didaticos (LD), a trajetéria de Antonio José Borges Hermida
parece ter sido realmente longa. Segundo Ribeiro, “desde 1945 até o seu falecimento, (...)
dedicou a sua vida a produgdo de livros didaticos de Histéria para o primeiro e segundo
graus” (RIBEIRO, 2008: 56).

A licenciatura em Histéria e Geografia pela Faculdade Nacional de Filosofia (FNFi),
acompanhada de uma passagem pelo renomado Colégio Pedro II conferia-lhe certa
credibilidade como autor, especialmente em um contexto de combate ao autodidatismo e ao
consequente despreparo por parte dos professores sem formagao adequada, razdes apontadas
para as mazelas da educacdo no discurso de grandes periddicos da década de 1950
(BERNARDES, 2010).

A historiografia que estudou sua producdo apresenta uma opinido quase unanime
sobre sua concepcdo de Histéria. Na maior parte dos casos, é visto como um autor
nacionalista, portador de uma concep¢do de Historia linear e positivistal2 impregnada pela
dualidade de termos como selvagens/civilizados e atrasados/avancados, que acabou
obscurecendo os conflitos e apresentando uma ideia de nacao pautada na homogeneidade das

ragas.

? Entenda-se aqui positivista o modelo de Histéria intitulado de “paradigma tradicional”, termo utilizado por
BURKE, Peter (org). A escrita da Historia: novas perspectivas. Sdo Paulo: UNESP, 1992.
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Ribeiro apresenta quais seriam os pilares norteadores da producido de autores como
Borges Hermida, Joaquim Manoel de Macedo e Sérgio Buarque de Hollanda. Estes pilares
também sdo, de acordo com o autor, verificaveis na escrita de LD até a década de 1980. Para
ele, estes autores, em diferentes contextos, “forjaram” um sujeito racializado em seus
discursos, fundamentado em quatro eixos: ‘“origens e classificacdo, relagdes sociais e
familiares, usos e costumes, primeiros contatos e suas influéncias na obra colonial (nacional)”
(RIBEIRO, 2010: 78).

Quanto as fontes utilizadas por estes autores, dentre os quais Hermida faz parte, na

constru¢do de suas producoes, Ribeiro segue esclarecendo que:

(...) para elaborar sua representagdo do elemento indigena geralmente eram relatos
de viagens (Carta de Pero Vaz de Caminha), cronistas do periodo colonial (Pero
Magalhdes Gandavo, Simdo de Magalhdes, Gabriel Soares de Souza, Jean de Léry),
textos de religiosos, em especial, de jesuitas (Manuel da Nobrega, José de Anchieta,
Ferndo Cardim, Antonio Vieira) para descrever aspectos gerais da cultura e
comportamento indigena.

Nos livros diddticos analisados, as classificagées tribais foram feitas com base nos
modelos de von Martius, Karl von den Steinen e dos proprios jesuitas e primeiros
colonizadores: indios do litoral (tupi) e os do interior (tapuia). As influéncias dos
estudos etnogrdficos e referéncias literdrias de Gongalves de Magalhdes e José de
Alencar também se fizeram presentes no exercicio de confec¢do do tipo racial
nativo criado pelos autores dos livros diddticos. Os historiadores Francisco Adolfo
Varnhagen e Jodo Capistrano de Abreu eram constantemente mencionados, tendo
suas obras influenciado na estrutura, organizacdo e abordagens no discurso
diddtico. (RIBEIRO, 2010: 78-79)

Do modo exposto, Ribeiro sugere que os autores em questdo, ao produzirem uma
versao da histéria fundamentada numa leitura cldssica da formacdo do Brasil, acabaram por
estabelecer uma tradi¢do, que € verificavel em producgdes de autores até dos anos 1980. No
caso especifico de Hermida, sua visdo sobre as crengas religiosas das populacdes indigenas,
por exemplo, “lembrava muito a definicdo apresentada por Capistrano de Abreu, em
Capitulos de Historia Colonial (1500-1800)” (RIBEIRO, 2010: 82).

De acordo com esta perspectiva pode-se concluir que, na visdo de Ribeiro, Hermida
era portador de certa heranca ou tradi¢do historiografica, cuja génese estd em autores como
Capistrano de Abreu e Varnhagen. Porém, para o préprio Ribeiro, esta ndo era uma heranca
pertencente apenas a Borges Hermida, mas também verificivel nas producdes de outros

autores de renome.
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Outra caracteristica das producdes é a de estabelecerem uma aproximagdo entre
Borges Hermida e outros autores, especialmente Joaquim Silva. Ribeiro, por exemplo, sugere
que o livro didatico Historia do Brasil de Borges Hermida “seguiu a mesma linha nacionalista
de interpretacao histérica de Joaquim Silva.” (RIBEIRO, 2008: 57)

No entanto, esta ndo ¢ uma visdo totalmente unanime. Algumas pesquisas, apoiadas
na no¢do de cultura escolar e com uma percep¢do de complexidade do livro didético,
apresentaram explicacdes diferenciadas para o cariater da producdo de Borges Hermida.
Ribeiro Jr. dedicou um capitulo especifico sobre os dois autores. Comparando a producao de
Hermida e Joaquim Silva, levando em consideracdo as pressoes exercidas pela Comissao

Nacional do Livro Didatico (CNLD), conclui que:

Joaquim Silva também dividiu seu livro em 10 unidades tendo o mesmo nome que os
pontos da Portaria Ministerial 1.045 de 14/12/1951; diferentemente de Borges
Hermida, as 10 unidades foram subdivididas em 45 topicos, um a mais do que
rezava a lei. A exposigcdo do tema por Joaquim Silva também descreve os eventos
historicos, mas em alguns momentos analisa o cendrio social, mapeando os
aspectos econdmicos, culturais, apresenta as controvérsias do estudo historico,
relatando os diversos argumentos, mas toma partido de uma explicacdo (...)
(RIBEIRO JR, 2007: 71)

Masculo, ao comparar a colecao Sérgio Buarque de Hollanda com a de alguns
concorrentes da época, apresenta também semelhangas entre Hermida e Joaquim Silva. No
entanto, ao levar em consideracdo o processo de produgdo do livro, destaca semelhangas no

aspecto grafico. De acordo com o autor:

Na mesma época [da colecdo Sérgio Buarque de Hollanda], a Companhia Editora
Nacional também editava os livros de Borges Hermida, que seguiam uma
diagramagdo muito parecida com a dos livros de Joaquim Silva: ilustragées criadas
pela propria editora, reprodugdo de algumas pinturas e texto explicativo,
acompanhado de um questiondrio. As semelhangas eram tantas, que, ao deixarem
de publicar o Joaquim Silva, muitas das ilustracées que compunham seus livros
passaram a ser utilizadas nos Compéndios de Historia do Brasil e Geral, de Borges
Hermida, como se pode constatar pela capa do volume publicado na década de
1980.

Essas duas obras marcaram o ensino de Historia nos anos 1950 a 1970, e o livro de
Borges Hermida, para a satisfagcdo dos professores que apreciavam este estilo.
(MASCULO, 2008: 60)

Diante do excerto acima, Mdésculo sugere que os livros de Borges Hermida deram

certa continuidade ao modelo proposto por Joaquim Silva, atendendo um publico especifico
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da editora. A CEN, ao produzir uma colecao inovadora como a Sérgio Buarque de Hollanda,
também editava LD com outros formatos em concorréncia, criando assim, uma rede de
materiais para varios gostos. Evidentemente, ao utilizar as ilustra¢des de Joaquim Silva nos
livios de Borges Hermida, a editora criava certa proximidade entre os autores que,
visivelmente, ndo deve ser atribuida exclusivamente as concepcdes de Histéria dos mesmos,

mas também as estratégias editoriais.

A obra Histéria do Brasil de Borges Hermida

De acordo com (TOLEDO, 2001), estudar os elementos que formam materialmente
uma obra € esforcar-se em compreender as escolhas feitas pelos editores para transformar os
textos em livros. Assim, desenha-se um publico e ordena-se uma circulagdo especifica,
tornando imprescindivel ao historiador estudar o livro em sua composicdo material com a
finalidade de apresentar uma histéria possivel.

Neste sentido, Mésculo detecta que a CEN preocupou-se com os aspectos do projeto

gréfico dos livros da cole¢do. Para o autor:

Os demais livros [concorrentes publicados pela mesma editora], por se tratarem de
desenhos elaborados pelos ilustradores a partir de pinturas cldssicas ou a partir do
conhecimento que eles tinham sobre o tema dos livros, representam figuras tais
como a caravela e o globo terrestre no livro de Esaii & Gonzaga; o navegador
portugués em Julierme; os bandeirantes, o negro, o indio e a caravela em Borges
Hermida; o engenho de aciicar em Lage & Moraes e, em Mattos e outros, uma
sequéncia de personagem que indica a concepgdo do ensino de Historia baseado na
linha do tempo: o navegador, o indio, o negro, os bandeirantes e Tiradentes.
(MASCULO, 2008: 80)

De fato esta era uma constante nos livros dos autores citados. No entanto, uma analise
cuidadosa e detalhada do projeto grafico das edi¢des do livro Historia do Brasil de Borges
Hermida revela como a editora, ao elaborar o projeto, atendeu a uma série de exigéncias e
expectativas. Estas preocupacdes e intervencdes editoriais modificaram e/ou criaram
protocolos de leitura, alterando ou propondo alterar a relacdo de leitura e, consequentemente,
uma consolida¢do com o publico e o mercado? (CHARTIER, 1988) As possiveis intervengdes
moldaram a identidade da obra, perpetuando um padrao editorial e de ensino de Histéria?

Em busca de respostas a estas questdes, torna-se indispensdvel debrugar-se sobre a

capa e os demais elementos materiais que foram ofertados ao leitor.
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A obra Histéria do Brasil ao longo de sua larga circulacio foi curiosamente editada
nos anos de 1950 como parte integrante de uma colecdo e apds os anos de 1960 como um
livro, fazendo um processo geralmente inverso ao de costume, que seria da cole¢do ao livro e
nao do livro a colecdo, procedimento muito mais comum. Justamente sob o selo da Editora do
Brasil apareceu no primeiro catdlogo no ano de 1949 (BRAGHINI, 2010). Nela, a obra era
apresentada como integrante da Cole¢cdo Diddtica do Brasil. Neste caso, o trabalho de anélise
com colecdes requer cuidados que transcendem a proposta do préprio livro.

Toledo destaca a importancia das cole¢cdes como objeto de estudo, afirmando que sdo
parte fundamental de estratégias para a ampliacdo do publico. As novas préticas editoriais
visam sempre a ampliacdo do mercado e a conquista de um publico que ainda ndo faz parte
dos consumidores de livros. Desta maneira, a cole¢do pode ser entendida como um modo de
tornar um livro que ja estd no mercado em um produto atraente ou apresentar novos titulos
para atrair e conquistar novos leitores. Para tanto, € necessario que o livro seja adaptado e
possua caracteristicas especificas para um perfil especifico de leitor. Ao fazer isto, os editores

inventam o leitor de acordo com as adequacdes das propostas editoriais, e:

A representacdo que os editores fazem do leitor conforma, entdo, as mudancgas e
adequacées inseridas nos livros. Por exemplo, livros para criangas passam a ter
letras maiores, textos menores, volumes ilustrados. Tais adequagées sdo produzidas
a partir do que se entenderia por “crianga”, e o que se entenderia por seu
“interesse” pela leitura ou, ainda, o que seria adequado em termos de contetido
para estimular a leitura das criancas ou estimular seu desenvolvimento moral e
intelectual. A representacdo de “infancia” ou de “interesse” da crianga, ou ainda,
do que é necessdrio a ela, leva os editores a, por exemplo, contratar especialistas
que possam adaptar (...) ou preparar materiais que estimulem as criangas a se
tornarem leitores. (TOLEDO, 2001: 2)

z

Outro fator de relevincia € que as colecdes, como estratégias elaboradas pelos
editores, visam ampliar o nimero de leitores através da reducdo dos precos dos livros e dos
custos de producdo. Através da padronizacdo, caracteristica fundamental de uma cole¢do, os
custos podem ser reduzidos, ativando uma rede de agentes apenas na producao geral.

Outro mecanismo editorial empregado € o da selecio de autores, geralmente
portadores de grande prestigio na drea ou oriundos de escolas altamente reconhecidas. Esta

estratégia tem sido muito empregada no caso dos livros didéticos.



8

Toledo sugere que o estudo com as colegcdes possibilita a reconstrucdo histérica das
préticas especificas desenvolvidas pelos editores e também permite detectar os leitores
visados, imaginados e construidos pela pratica editorial. “Dai a importancia do estudo do
texto em sua materialidade. (...) € possivel recompor os projetos especificos como estratégias
que visam a publicos leitores e caracteristicos ou, ainda, a estratégia que constitui publicos
leitores pelas especificidades constitutivas da publica¢do.” (TOLEDO, 2001: 4)

Entende-se, portanto, que estudar as capas e os demais elementos graficos que formam
a identidade visual de um livro é buscar pistas através das marcas materiais construidas a
partir do processo de sua existéncia. Em especial as capas, revelam as informacdes priorizadas
na apresentacdo a venda. Toledo, ao estudar a colecdo Atualidades Pedagogicas, argumenta
que:

Se os nomes do autor, titulo do livro e as referéncias sobre as cole¢bes sdo sempre
fundamentais e permanentes no rétulo do livro, hd informacdes que variam de
volume para volume, apresentando os diferentes autores e contetidos de modos
diferentes, dependendo do que os editores entendem como necessdrio para este
publico leitor que comega a se formar em torno do campo da Educagdo. A colegcdo
ainda ndo tem, por ela prépria, a autoridade e a identidade suficientes para
credenciar autores e contelidos nela publicados, recorrendo as estratégicas
informagées dispostas nas capas. (TOLEDO, 2001: 104)

Analisando as capas da obra Historia do Brasil de Borges Hermida como integrante de
uma colecdo € possivel detectar transformacdes visiveis e outras mais sutis ocorridas no
espaco de algumas edicdes. Estas, por sua vez, fornecem indicios consistentes das
transformagdes no projeto grafico e identidade visual, proporcionando a possibilidade de uma
andlise significativa.

As edicdes do comeco dos anos 1950 apresentam os livros com um trabalho de cores
acentuado nas capas. Tanto para os livros da primeira série quanto para os da quarta série do
curso ginasial, a Editora do Brasil produzia as capas com duas cores: azul e bege’. Estas cores
eram distribuidas na capa e na quarta capa do livro, através de duas faixas verticais, com a cor

azul a esquerda e a bege a direita. As informagdes trazidas eram escritas com as mesmas cores

opostas, ou seja, na faixa vertical com a cor azul predominante, as informagdes eram escritas

3 Vale ressaltar que as cores utilizadas na inddstria gréfica possuem termos técnicos especificos que diferem dos
termos empregados aqui. As cores citadas estio sujeitas a varia¢des devido ao estado de conservagdo das edi¢des
consultadas. Para maiores esclarecimentos e detalhes técnicos da parte grafica ver RIBEIRO, Milton.
Planejamento visual grdfico. Brasilia: LGE, 2003.
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em bege e na vertical bege predominavam as informacdes escritas em cor azul. Este método
gerava uma visualizacdo de opostos de cores. Estas mudancas provocaram alteracdes
acentuadas na identidade dos livros, tornando-os muito mais chamativos e apresentaram uma
de suas principais marcas: a padronizacdo caracteristica de uma colecdo. Através desta
caracteristica o leitor que ja conhecesse a colecao, ou apenas um dos livros que a integrava,
poderia identificar facilmente os outros exemplares.

Ao que tudo indica esta estratégia tinha por objetivo credenciar a colecdo,
principalmente para um publico que ainda nao sabe bem “discernir o que lhes deve ser mais
adequado (...) Assim, a editora sabe selecionar para o leitor que nela pode confiar”.
(TOLEDO, 2001: 59)

A partir do final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960, antes da obra se estabelecer na
Companhia Editora Nacional (CEN), as edicdes para a primeira série do curso ginasial foram
produzidas por um curto periodo pela Codil — Companhia Distribuidora de Livros, uma
grifica vinculada a CEN, mas que também prestava servicos para outras editoras. Neste
periodo, as capas foram editadas com gravuras e outro jogo de cores, se diferenciando das
edicoes da Editora do Brasil. Além disto, a segunda capa e a folha de guarda, quando
dispostas juntas, apresentavam uma gravura que fazia menc¢do aos conteidos abordados na
obra.

Ao passar para a Codil e posteriormente para a CEN, a obra perde a denominagdo de
uma colec@o e passa a integrar uma série de livros do autor para o ensino ginasial. Neste
periodo, também registram-se mudancgas significativas no projeto gréfico.

Neste novo projeto editado pela CEN, a capa € impressa em trés cores distintas —
verde, bege e vermelha - ainda em faixas verticais. Destacam-se as gravuras de um
bandeirante e de um forte, além do jogo de cores que, sem duvida, tornaram o livro muito
mais chamativo visualmente do que no periodo da Editora do Brasil. A lombada e o verso da
capa foram apresentados utilizando o jogo de cores verde com detalhes em amarelo. Ainda no
verso da capa, em duas caixas de texto, foram ressaltadas informacdes ja apresentadas na
capa, como o nome e o autor da colecdo e, de maneira enfatica, o livro como propriedade da

CEN.
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Ao longo das décadas de 1950 e 1960 as capas sofreram alteracdes profundas. Nao
apenas por passarem por editoras diferentes, mas pelos recursos empreendidos na produgdo.
Sob o selo da CEN percebe-se que a énfase recaiu sobre o colorido, tornando a obra muito
mais chamativa e de facil identificacdo aos leitores. Pela Editora do Brasil, apesar de ndo
haver o emprego de uma variedade cores, a obra ganhou certa padronizagdo e tornou-se
identificavel, como esperava-se que uma cole¢do deveria se apresentar.

Os elementos pré-textuais, como as folhas de rosto e a dedicatéria sofreram alteragdes
sutis, mas também significativas. Nas edi¢des publicadas pela Editora do Brasil, por fazer
parte de uma cole¢do, no cabecalho da folha de rosto era apresentado o nome da colecdo, a
série a qual o livro era destinado e o nimero do volume. Centralizado, constava em letras
maitsculas o nome do autor e um breve relato de sua formacdo, geralmente os dizeres
“licenciado pela Faculdade Nacional de Filosofia”. Como ja mencionado anteriormente, esta
era uma forma de credenciar o autor. Estas informacgdes também poderiam conter indicacdes
de colégios renomados pelos quais o autor passou, no caso de Borges Hermida, o Colégio
Pedro II era uma das referéncias indispensaveis.

Apesar das mudancas no projeto grafico, ao longo de duas décadas, seria possivel
afirmar seguramente que o conteddo interior do livro mudou tanto quanto suas capas?

Analisando as edicOes percebe-se certa énfase sobre o texto-base, conforme
argumentou (BEZERRA, 2011: 1610), como principal condutor do aprendizado do aluno e
ferramenta do professor.

Em sua trajetéria e passagem pelas editoras, o texto-base, ou seja, aquele que € o
condutor da Histdria e apresenta as principais informacdes que norteardo o processo de
ensino-aprendizagem, cujo autor é o principal responséavel, pouco foi alterado. Foram feitas
manutencdes periddicas conforme o avangar dos anos. Na maioria das edicdes, as alteragdes
consistiram no acréscimo de pardgrafos ao trecho final do texto. Um bom exemplo € a 21*
edicao de 1958, para a quarta série ginasial, publicada pela Editora do Brasil. O trecho final
do 29° ponto abordado, seguindo os padrdes estipulados pela portaria n°® 1045/51, que
discorria sobre a passagem do governo Vargas para o governo de Café Filho e Kubitschek,

afirmava que:
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A crise, porém, agravou-se sempre, culminando em 1954, com o suicidio do
presidente Vargas. Subiu entdo ao poder o Vice-presidente Café Filho. Seguiram-se
as eleicoes presidenciais que deram vitoria para Juscelino Kubitschek. Mas a
situagdo politica continuava critica e, em novembro de 1955, foi deposto Carlos Luz
que ocupava a presidéncia por se achar enfermo Café Filho. O Senador Nereu
Ramos, que o substituiu, ja em janeiro de 1956, entregou o poder ao presidente
eleito, Juscelino Kubitschek. (HERMIDA, 1958: 211)

De maneira bastante sucinta e narrativa, o autor descreveu a passagem do governo de
Getulio Vargas até as eleicdoes que empossaram Juscelino Kubitschek. Dois anos depois, ja
pela CEN, na 14" edicdo de 1960 para a mesma série, seria acrescentado ao trecho final,
citado anteriormente que “A industria automobilistica, a constru¢do de novas estradas e a
transferéncia da capital do Brasil para Brasilia sdo as principais medidas do governo Juscelino
Kubitschek.”

No ano de 1961, em sua 20* edicdo para a mesma série (quarta série ginasial), seriam
acrescentadas as principais contribui¢des do governo de outro presidente, com énfase em seus
aspectos econdmicos. Segundo Hermida, o sucessor de Juscelino Kubitschek, “Janio Quadros,
subiu ao poder em 1961. S@o pontos principais de sua politica o estabelecimento de relagdes
comerciais com todos os paises e medidas rigorosas para conter o surto inflaciondrio”
(HERMIDA, 1961: 254).

Deste modo, os livros foram continuamente construidos e perpetuando aquilo ja havia
sido escrito anteriormente, sem maiores intervencdes. Os textos que trataram de um passado
distante, ao que tudo indica, foram conservados e sobreviveram as edi¢des e a passagem pelas
editoras.

Apesar de tal permanéncia, por volta do final dos anos de 1950 e inicio dos anos 1960
na passagem pelas editoras, a apresentagdo destes textos sofreu visiveis interferéncias. Os
textos eram escritos com fonte serifada’. Os estilos itdlico e negrito foram utilizados,
geralmente para destacar algumas palavras do texto, na intenc¢do de enfatizar aspectos que o
aluno deveria dedicar atencdo especial e que seriam cobrados nos exercicios.

As edi¢des publicadas pela Editora do Brasil apresentavam maior espacamento entre
linhas, o que tornava a leitura dos pardgrafos menos cansativa. Sobre as escolhas das fontes,

normalmente “os tipos serifados sdo usados para textos mais longos por causarem menos

* De acordo com MUNAKATA (1997:84), serifa sio pequenos tracos horizontais que se colocam nas
extremidades das letras.
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fadiga aos olhos do que os sem serifa. Por isso, € comum o corpo do texto ser composto em
letras serifadas e os titulos e as legendas, mais curtas, em letras sem serifa — embora tal
solugdo, por demais convencional, repugne aos artistas grafico” (MUNAKATA, 1997: 85).

A CEN optou por fazer intervencdes em outras dreas da apresentacdo do texto. Uma
destas alteracdes foi na forma de apresentacdo das unidades. Organizadas por pontos,
conforme detalhava a portaria federal n° 1045/51, a partir das edi¢does de 1958 para a quarta
série ginasial, as unidades apresentavam uma capa organizando os tdpicos que seriam
abordados ao longo do capitulo.

Nas edi¢Oes publicadas pela Editora do Brasil a escolha da apresentacdo dos dados foi
feita utilizando o jogo de letras maidsculas (caixa alta) e mindsculas (caixa baixa) e
destacando os pontos em negrito, que possuiam uma pagina dedicada a sua apresentacao.

Na 2* edicdo de 1959 para a mesma série, ja publicada pela CEN, percebe-se uma leve
alterac@o na forma como as frases sdo apresentadas, sendo apresentadas em itélico. O titulo do
capitulo que antes era apresentado em letras maidsculas, passou a ser apresentado, sob o selo
da CEN, com fonte maior, mintiscula e com uma pequena linha horizontal logo abaixo.

Tanto as publicacdes da Editora do Brasil quanto as da CEN possuiam papel e
diagramacdo semelhante. Nota-se também pouca diferenca nas medidas das margens. No
entanto, percebe-se que as edi¢cdes da CEN possuem um niimero de paginas muito maior que
as da editora do Brasil. Isto se deve a quantidade de imagens introduzidas ao longo das
edicoes. Apesar da introducdo de elementos imagéticos, as dimensdes do livro nao mudaram
(com excecdo das edicdes para a primeira série ginasial publicadas pela Editora Codil no
inicio dos anos 1960 e as publicadas pela CEN depois de 1961), geralmente com dimensdes
de 13,2 X 19,2 cm.

Na passagem do livro da Editora do Brasil para a Companhia Editora Nacional (CEN),
além das modificacdes ja apresentadas, foram acrescentadas diversas imagens. Esta, por sua
vez, talvez tenha sido a mudanca mais intensa desta fase de transi¢do. A 21* edicdo de 1958,
para a quarta série ginasial, publicada pela Editora do Brasil, edicao mais antiga encontrada
antes da transicdo para a CEN, possuia um total de dezoito imagens. Todas dedicadas

exclusivamente aos homens ilustres do Brasil, tais como o Bardo de Maua e o Marechal
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Deodoro da Fonseca, entre outros. Homens que supostamente possuiram um papel de
destaque na histdria brasileira.

Estas imagens foram alinhadas no livro sempre a esquerda ou a direita e ndo
ocupavam uma pagina inteira. Foram dispostas na pagina de modo que sempre se misturavam
ao texto, fazendo com que a leitura fosse interrompida e, depois da imagem observada,
retomada.

A 2% edi¢do de 1959, para a mesma série ginasial publicada pela CEN, mais do que
duplicou a utilizagao de imagens. De um total de dezoito, o livro passaria a cinquenta e cinco
imagens distribuidas ao longo da obra. Com este acréscimo, foram introduzidas ndo apenas
imagens dedicadas aos ilustres homens da historia brasileira, mas também de monumentos e
paldcios e reproducdo de quadros e gravuras de artistas conhecidos, como Jean-Baptiste
Debret e Johann Moritz Rugendas. Além disto, os livros passaram a reproduzir documentos
como, por exemplo, uma carta do ex-imperador Dom Pedro II aos amigos, quando da
proclamagdo da Republica em 1889 (HERMIDA, 1959: 159).

Ao reproduzir as imagens, a CEN optou por uma estratégia diferente da empreendida
pela Editora do Brasil. As imagens foram alocadas na parte superior, inferior ou ocuparam a
pagina inteira. Isto proporcionou uma leitura mais corrida do texto sem maiores interrupcoes.
Outra novidade em relacdo as edi¢des da Editora do Brasil é o uso de imagens coloridas,
ainda que em minoria ao total das utilizadas na obra inteira. Isto ndo quer dizer que a Editora
do Brasil ndo se preocupasse com o colorido. Ao contrdrio, as cores parecem ter sido alvo de
preocupacdo e representavam um padrio de qualidade que deveria ser garantido pelas
editoras. Na 24" edicdo de 1954, para a primeira série ginasial, uma nota dos editores da

Editora do Brasil era bem enfdtica a este respeito:

Lamentavelmente, fomos obrigados a suprimir nesta edi¢cdo, as cores das
ilustragées, refugindo, assim, a orienta¢do que vinhamos mantendo na apresentagcdo
de nossas obras.

Tal fato se deve a atual e aguda crise de energia que se verifica em todo o Pais e
mormente no Estado de Sdo Paulo, a qual exige medidas restritivas de consumo,
objetivando o bem da coletividade.

Por outro lado, ndo obstante os ingentes esforcos despendidos na aquisicdo de
gerador proprio, ndo nos foi possivel té-lo funcionado em tempo hdbil e sanar tais
inconvenientes, dadas as sabidas dificuldades existentes na importagcdo de material
estrangeiro.

Queremos, todavia, assinalar que tal lapso so se verificard na presente edigcdo, pois
as posteriores voltardo a consignar referidas ilustragcoes a cores.
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Esperamos que os patricios educadores nos excusem, compreendendo as razoes
invocadas, que ndo dizem respeito ao peculiar interesse da Empresa, mas sim ao
superior piiblico na solugcdo de tdo relevante problema da economia nacional.

(HERMIDA, 1954: 7)

O excerto nos revela duas informacdes importantes. A editora preocupava-se com as
cores, uma garantia de qualidade e a mensagem destinava-se aos professores, aqueles que
possivelmente indicariam o livro aos alunos para a compra.

Mesmo com a inser¢do de imagens, a preocupag¢do com o colorido e as modificacdes
em relacdo a sua disposi¢do junto ao texto, ndo ocorreram mudangas significativas na forma
de como estas imagens eram utilizadas em classe. Elas continuaram, geralmente, com uma
finalidade secunddria ao texto e, quase sempre, com carater ilustrativo ou de reforco as ideias
apresentadas.

Os livros publicados pela Codil também ganharam novo formato. Além do colorido
em abundancia, a grande novidade foi a introdu¢do de imagens. Eram aproximadamente cem
e, em sua grande maioria gravuras. O inicio de cada capitulo possuia na pagina a esquerda do
campo de visdo do leitor, uma gravura de pagina inteira. A introducdo de imagens — quase o
dobro de outras edi¢des — proporcionou o aumento significativo das dimensdes do livro e da
diagramacdo. Com dimensoes de 15,5 X 19,5, o livro apresentava seus textos em duas colunas
com as fontes serifadas.

Masculo, ao analisar os textos e imagens da colecao Sérgio Buarque de Hollanda
durante a década de 1970 e 1980, detecta que o formato maior dos livros alterou também sua
relacdo em sala de aula, uma vez que as editoras passaram a priorizar aulas mais dinamicas, o
que basicamente consistia em reduzir os textos e ampliar a quantidade de imagens. Segundo o

autor:

Se em 1980, o gerente editorial priorizava um niimero maior de imagens e textos
mais reduzidos, é de se supor que essa tendéncia tenha se iniciado na década
anterior, quando constatamos um aumento significativo do uso de imagens nos
livros diddticos de Historia. A essa suposicdo acrescenta-se a sensag¢do, ao se
folhear os livros da Colegdo Sérgio Buarque de Hollanda, de que hd um predominio

acentuado do uso da iconografia em relagcdo ao texto, uma vez que o conjunto dos
livros da Coleg¢do continha 1.168 imagens (...) (MASCULO, 2008: 88)

Ao que parece, longe das inovacdes trazidas pela Colecdo Sérgio Buarque de

Hollanda, os livros Histéria do Brasil de Borges Hermida, timidamente foram ganhando
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imagens e, especialmente o passo dado pela Codil na edicdo para a primeira série ginasial,
obrigou a editora a repensar as dimensdes do livro e a disposicao do texto em duas colunas.
Este seria um passo importante para outras mudancas na apresentacdo material do livro que

viriam ap6s a década de 1960 e sua manutencao nos compéndios.

Consideracoes Finais

Ao transitar pelas editoras, a obra Histéria do Brasil conservou sua caracteristica de
uma producdo tipica do come¢o dos anos de 1950. As intervengdes editoriais produzidas
alteraram a formatac@o do livro e o projeto grifico, evidentemente buscando um didlogo
diferente com o leitor. Especialmente a Companhia Editora Nacional, considerada uma das
pioneiras no mercado de livros diddticos, alterou o projeto grafico consideravelmente
tornando o livro um dos mais vendidos nos entre os anos de 1950 e 1970 (HALLEWELL,
1985). No entanto, ao conservar parte da produ¢cdo da Editora do Brasil dos anos de 1950,
caracterizado principalmente pela perpetuacdio do texto-base do autor, a editora
consequentemente contribuiu para a conservacdo de uma produgdo dos anos 1950,
consolidando um padrdo editorial e de ensino de Histdria.

A historiografia que abordou a producdo de Hermida indiretamente ndo levou em
consideragdo as intervengdes editoriais € o papel limitado do autor, causando uma
interpretacdo peculiar e parcial que acabou responsabilizando-o por toda a composi¢cdo
material da obra. Obviamente o papel da editora ndo afasta as responsabilidades do autor por
uma concepgao especifica de Histéria. No entanto, as editoras desempenharam um papel
importante para a perpetuacdo desta concepc¢do de ensino. Nas ultimas décadas, estudos
influenciados pelos aportes da Histéria Cultural do livro e da leitura e por produgdes que
marcaram o estudo sobre LD nos anos 1990 no Brasil - como as pesquisas de Bittencourt e
Munakata - produziram resultados diferenciados sobre o papel da intervencao editorial nas
obras didéticas e no ensino de Historia, inclusive nas obras de Borges Hermida, ainda que

indiretamente.
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