A Bahia de Exi na morte do cinema: representacoes da baianidade no documentario O
capeta Carybé
EDEVARD PINTO FRANCA JUNIOR*

Resumo: Este texto tem como objeto de estudo da baianidade no filme O capeta
Carybé. Primeiramente, vamos realizar um panorama da produ¢do documentédria na Babhia,
segundo os estudos de Karla Holanda de Aratjo e Carolina Ruiz de Macedo. Posteriormente,
analisaremos a baianidade e suas formas de disseminacdo, a partir das reflexdes propostas
pelos Estudos Culturais. Por fim, vamos examinar as representacdes da baianidade no
documentario O capeta Carybé, produzido na década de 1990 pelo diretor Agnaldo Siri
Azevedo. Este texto € parte dos estudos preliminares do projeto de mestrado, fruto das
inquietacdes produzidas durante curso de especializagdo em Estudos Culturais, Historia e

Linguagens.

Palavras chave: documentério, baianidade, Carybé.

Tudo o que quiserem de mim,
que seja mandado dizer por intermédio de Exu.

O cinema € um espago produtor de discursos variados, inclusive de historia. Mas néo é
aquela histéria produzida por historiadores nas universidades, € uma contra-histéria. “A partir
de uma fonte filmica, e a partir da andlise dos discursos e praticas cinematograficas
relacionados aos diversos contextos contemporaneos, os historiadores podem apreender de
uma nova perspectiva a propria historia do século XX e da contemporaneidade.” (BARROS,
2009) Os filmes ndo trazem, nem deveriam trazer, um discurso fidedigno acerca da histéria
historiografica nem do passado; eles nao buscam servir de ilustra¢des a pesquisas académicas,
nem a reproducdo fiel dos eventos pretéritos (como se tal ingenuidade fosse possivel). Eles
sdo feitos seguindo outras racionalidades. Negar o cardter estético ou subjetivo deles é a

mesma coisa que pensar que um documento fala por si mesmo, isto é, é fazer uma andlise
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positivista deste documento. O filme além de ser uma fonte histérica, também pode ser

considerado um agente da histéria. Segundo Barros,

O cinema mostra-se um “agente historico” importante no sentido de que interfere direta
ou indiretamente na Historia. Ou, mais propriamente, poderiamos acrescentar que o
Cinema tem se mostrado como instrumento particularmente importante ou como veiculo
significativo para a ag¢do dos vdrios agentes historicos, para a interferéncia destes agentes

na prdpria Histéria. (BARROS, 2008)

O documentdrio O Capeta Carybé apresenta-se entdo como um documento
privilegiado que analisa as transformagdes ocorridas na cidade do Salvador, na metade da
década de 1990. Seus registros ndo passam pelas simples filmagens cotidianas: este ¢ um
ensaio critico-estético da realidade social e cultural dos soteropolitanos. Podemos identificar o
filme como um agente da histdria, que procura discutir e interferir na realidade através de suas
imagens/representagcdes, quando discute a interferéncia da urbanizacdo na preservacao dos
elementos identitdrios baianos, relacionados sempre a natureza, constituidos por praias,
coqueiros e casarios coloniais. Suas imagens enfatizam a trajetdria do artista plastico Carybé,
um argentino que se muda para Salvador, em meados do século XX. Jorge Amado, na década
de 1980, escreve para a Berlendis & Verdecchia Editores uma biografia para jovens leitores.

Este texto € adaptado por Agnaldo “Siri” Azevedo para o filme.

O titulo deste artigo refere-se as duas partes fundamentais para compreensdo desta
época. A primeira refere-se a “comunidade imaginada” criada através das diversas
linguagens: a Bahia. Literatura, artes plasticas e audiovisual ajudam, cada um a sua maneira, a
disseminar uma imagem de Bahia que foi difundida tanto entre os baianos quanto pelos nao-
baianos. A morte do cinema refere-se aos dizeres do critico cinematografico André Setaro,
que aponta a década de 1990 como o final das inovagdes possiveis da linguagem
cinematografica (SETARO, 2010; 13-16). A “morte” aqui, ndo indica o fim da producgdo de

filmes ou de quaisquer formas de produto audiovisual, mas refere-se ao fim de um processo,



no caso, o processo de desenvolvimento da linguagem cinematogréfica, a partir da percepcao
de um sujeito que pertence ao campo cinematografico baiano a época.

A experiéncia do cinema na Bahia tem seu primeiro registro na exibi¢do que Dionisio
da Costa promoveu no Theatro Polyteama em 1897, dois anos apds as exibi¢des em Paris
pelos irmaos Lumiere. Os filmes expostos provocam a curiosidade da platéia, que a partir de
1910 inicia-se no registro cinematografico da realidade soteropolitana, cujos percussores
foram Diomedes Gramacho, José Dias da Costa, Rubem Pinheiro Guimaraes e Nicola Parente
(ARAUIJO, 2005; 127).

Os primeiros filmes documentarios produzidos no inicio do século XX sao Segunda-
feira no Bomfim e Regatas da Bahia, de Diomedes Gramacho e José Dias da Costa, exibidos
em 1910. Estes filmes sdo considerados também os percussores do cinema baiano. Seus
realizadores continuaram com as filmagens de atualidades e cine-jornais. G produgdo,
contudo, estd perdida no funda da Baia de todos os Santos, jogada por Gramacho em meados
de 1920 (Idem, Ibidem).

Nas décadas posteriores, a produgdo cinematografica na Bahia alterna momentos de
ascensdo e de declinio. Alexandre Robatto Filho marca a producdo de documentarios entre
1930 a 1950. Seus registros de eventos sociais e culturais fizeram com que deixasse
Alagoinhas e fosse parar em Salvador. Infelizmente, grande parte de seus registros das
tradicoes, festas populares e manifestacdes artisticas tiveram o mesmo destino das peliculas
de Gramacho, sendo destruidas pelo préprio autor' (HOLANDA, 2005: 128).

A partir de 1950, o cinema na Bahia tomou novos rumos, fruto da efervescéncia
cultural da época, com o surgimento do Clube de Cinema da Bahia, sob a dire¢do do jornalista
Walter da Silveira. No contato com diferentes estilos cinematogréficos, que se formou uma
das geracdes mais promissoras de criticos e cineastas, fundadores do movimento do Cinema
Novo na década de 1960 (SETARO, 2004; 135-136). Dentre os documentaristas exibidos, o
destaque vai para os filmes de Robert Flaherty, um dos precursores do cinema documentario

no mundo (ARAUJO, 2005; 128). Nesta época
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sdo realizados pequenos documentdrios e filmes experimentais: “um crime na
rua”, de Olney Sdo Paulo, filmado em 1956, em Feira de Santana — historia
policial; “Um dia na rampa” (1956), de Luis Paulino dos Santos, que mostra
um dia de trabalho a rampa do Mercado Modelo, em Salvador; Igreja (1959),
de Sylvio Robatto; os curtas experimentais de Glauber Rocha, “O Pdtio” e “A

cruz na praga”, entre outros (ARAI:TJO apud SETARO, 2005; 129).

Os primeiros longas de ficcdo s@o desta época. Por falta de distribui¢do e de lucros,
contudo, ndo houve um prosseguimento deste surto de producdo cinematografica. Glauber
Rocha migra para o Rio de Janeiro, cujos recursos o ajudam a realizar Deus e o Diabo na
terra do sol (1963). E nesta pelicula que Agnaldo Siri Azevedo, diretor do O Capeta Carybé,
vai estrear em produgdes cinematograficas e junto com Glauber, ainda vai envolver-se na
producdo de mais dois filmes: Terra em transe (1967) e O dragdo da maldade contra o santo
guerreiro (1970). Em 1969, Siri realiza seu primeiro documentério, Dan¢a negra. Sua obra €
toda marcada por realiza¢cbes documentdrias, sempre em curte metragem. “Carybé” sera seu
dltimo curta.

As “Jornadas Baianas” de curta metragem aconteceram a partir da década de 1970 e
com elas a produgdo volta-se para pequenos filmes em bitola super-8. A partir desse momento
que sdo produzidos vérios documentdrios em curta metragem, caracterizando um processo
particular de producdo cinematografica na Bahia, mas ndo sé exclusivamente baiano. Esta
forma de se fazer filme, atendia aos escassos recursos financeiros que caracterizavam o
cotidiano do campo cinematogrifico fora do eixo cultural Rio de Janeiro - Sdao Paulo. A
producdo destes curtas recebe a influéncia do movimento contracultural. Além disso, as
Jornadas tinham um carater de resisténcia e movimentavam o panorama cultural da cidade do
Salvador durante o periodo da Ditadura Militar no Brasil (MELO, 2009; 84-104).

Entre poucos lancamentos nas décadas seguintes, a producdo de filmes na Bahia,
assim como no Brasilz, vai diminui drasticamente com o fim dos incentivos federais através

de seus 6rgdos publicos dedicados a atividade cinematografica: EMBRAFILME, CONCINE,
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cineastas dos anos 90. Sao Paulo: ed. 34, 2002.



FUNDACAO DO CINEMA BRASILEIRO. Este “golpe de misericérdia”, aprovado pelo
Governo Collor (1990-1992), s6 ndo impossibilitou a producdo de filmes, devido a existéncia
da Fundacdo Cultural da Bahia, que desde a década de 1970 € o bragco do governo estadual na
adocao de projetos culturais. Com a aprovacao da Lei Rouanet (1991) e a Lei do Audiovisual
(1993), o incentivo fiscal serd o grande mecenas das producdes cinematogréficas em todo o
Brasil. Contudo, “raros sdo os filmes que alcangam as fronteiras da distribui¢do comercial,
chegando ao conhecimento de um publico maior” (ARAUJO, 2005; 13). Também, devemos
destacar que desde meados da década de 1980, os documentdrios entraram em exibigdo
nacional através da televisao, notadamente no programa Globo Reporter.

Na Babhia, todos os filmes produzidos neste periodo receberam algum tipo de incentivo
fiscal, inclusive O Capeta Carybé, que foi financiado com os recursos disponibilizados pelo
Prémio Resgate do Cinema Nacional, promovido pela Secretdria para o Desenvolvimento do
Audiovisual e também através dos incentivos da Lei Municipal de Incentivo a Cultura n°
4.280/90°. A produgdo baiana de documentdrios entre 1990 e 2008, centrou-se na regido
metropolitana de Salvador, tendo como principais nucleos realizadores o projeto Doc TV, o
projeto Revelando os Brasis, o IRDEB, a Universidade Estadual de Santa Cruz e a
Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (MACEDO, 2010; 76-92).

E na década de 1990 que localizamos nio apenas transformagdes de ordem politica,
mas também de ordem cultural, quando o desenvolvimento econdmico brasileiro,
influenciado pela globalizacdo e pela circulagdo de capitais provenientes da abertura
econOmica neoliberal promovida pelos governos Collor, Itamar Franco e Fernando Henrique
Cardoso, promoveu uma rearticulagao de estratégias de representacao e consequentemente de
identidade, percebidas pelos campos artisticos como uma quebra das tradi¢cdes, logo como um
esfacelamento das identidades. E este conflito entre o tradicional ¢ o moderno que
caracterizard a producio artistica baiana na década de 1990. E neste contexto que surgem as
discussdes em torno da baianidade como forma legitima de representacao.

A baianidade, como é conhecida a identidade cultural dos baianos, ¢ um conjunto de

regras, prdticas, rituais, associados aos morados da cidade do Salvador e do territério

De acordo com os créditos iniciais do documentario.



circunvizinho, porém generalizados para todos os habitantes do estado da Bahia. Ela é
disseminada, em forma de discurso, na fala de diversos agentes sociais. O discurso da
baianidade € a sintese da ligacdo entre povo, tradicdo e cultura, sendo estes elementos

ideologicamente construidos®.

A baianidade vem sendo construida por um sem niimero de artistas e escritores,
como Jorge Amado e Dorival Caymmi, para falar dos nativos, e muitos outros,
incluindo alguns que bem pouco estiveram em Salvador, como Carmem Miranda e
Ari Barroso. E vem sendo construido também por diversos setores que vém
ocupando o governo estadual e municipal quase ininterruptamente desde os anos
sessenta e que souberam captar e reelaborar o capital simbdlico da baianidade na
forma de uma propaganda que, ao mesmo tempo, apresenta a Bahia como sede da
fruicdo tropical e moradia de um povo feliz (MACEDO apud MOURA, 2005, p.
86).

Os baianos estavam imersos dentro deste jogo simbolico de (in)defini¢des. Ao longo
do século XX, a representacdo da Bahia e de sua gente permeou diversas midias e artes. Jorge
Amado, Dorival Caymmi, Carybé fazem parte dos artistas que se envolveram culturalmente
com o povo e utilizaram o falar sobre o popular a matéria prima de suas producdes artisticas.
Estas foram utilizadas como expressdo maxima de um povo alegre, valente, trabalhador,
mistico, religioso, sensual.

Estas representacdes, entretanto, ndo foram criadas por esse mesmo povo. As
afirmagdes de identidade baiana vieram sempre do olhar do outro, no caso, do olhar
masculino, branco ou estrangeiro. Literatura, musica, artes plasticas, filmes, entre outros
acompanharam essa tendéncia. Nao se constituiram, contudo, como expressdo de um povo.
Neste caso, os artistas e intelectuais sdo interlocutores, mediadores, aqueles que foram até o
“centro” e trouxeram de 14 histérias, imagens e melodias. Este “povo” se constitui enquanto
sujeito silenciado, algo que a historiografia recente pdde constatar. Os siléncios de mulheres,
negros, pobres, operarios, entre outros.

O territério privilegiado da baianidade € a regido conhecida como reconcavo baiano,

tendo seu centro a cidade do Salvador (MARIANO, 2009; 28). Neste novo século, os estudos

* O mesmo debate é aprofundado em MARIANO, Agnes. A invengdo da Baianidade. Sao Paulo: Annablume, 2009.



culturais nos permitem ver que ndo existe na realidade social uma entidade monolitica
chamada de baianidade. A melhor defini¢dao conceitual seria “baianidades”, uma pluralidade e
diversidade de matrizes identiddrias, que juntas compdem o imenso pudim fluido que sdo as
identidades baianas (FRANCA JUNIOR, 2009; 00). Mas o que se discute aqui, € que € nosso
objeto de pesquisa, é a representacdo desta identidade, que privilegia certos elementos em

prol de outros. Pinho recomenda que:

A leitura critica da produgdo literdria de determinado autor pode ser feita de
uma perspectiva que revele como este autor (...) "inscreve” uma determinada
imagem do povo e do popular, reivindicada como auténtica mas, inversamente,
confeccionada a partir de uma visdo especifica sobre o que é ou ndo é nacional

e popular (PINHO, 1998; 1).

Através de processos de criagdo de esteredtipos, a figura do habitante da ‘“Bahia” é
configurada a partir das diferencas entre si e com outros grupos de outras regides
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011; 238-256).

Dentre diversas formas de disseminagdo, podemos identificar duas que tem maior
relevo dentro da realidade baiana: as musicas de Dorival Caymmi e obras de Jorge Amado.
Estas sdo, até hoje, fonte de referéncia para aquilo que € o baiano, ndo importa o local no
territorio nacional onde se va. Estas representagdes vém sendo popularizadas desde meados
da década de 1930. Em livro publicado em 1969, Jorge Amado expde, através da fala de um
personagem, os principais marcos do “folclore baiano”: “capoeira, candomblé, pesca de
xaréu, samba de roda, afoxés, pastoris, a Procissdo dos Navegantes, os presentes a lemanja, os
abecés de Lucas da Feira, o capoeirista Besouro, o pintor Carybé, Nosso Senhor do Bomfim e
a lavagem de sua igreja, a festa da Conceicdo da Praia e a de Santa Barbara™ (AMADO,
2008; 156). Toda a obra amadiana esta ligada a protecdo dos “valores populares” através da
literatura. Procura manter viva as tradicdoes e representar o povo como fonte legitima da

identidade nacional, de forma geral, e baiana, de forma particular.

Pinho nos indica que estes elementos estavam presentes em guias dedicados a explicar a baianidade. Segundo o autor, estes
guias e as obras de Jorge Amado vio formar o conjunto imagético do que posteriormente serd conhecido como A ideia de
Bahia ou baianidade.



Em menor grau, porém ndo menos importante, encontramos como forma
disseminadora de baianidade as obras pldsticas de Carybé. Nascido na Argentina, ele
transformou-se em andarilho nas décadas de 1920 e 1930, onde conheceu varios paises da
America Latina, principalmente o México (ARAIjJO, 2009; p.00). Segundo Amado, foi a
busca pelo bar “Lanterna dos Afogados”, em 1938, que motivou o andarilho latino a se
estabelecer em Salvador em 1950 (AMADO, 2006; 12). Nos anos seguintes, suas telas foram
povoadas pelos auténticos “tipos baianos”, marcas da originalidade de um povo, que s6 se
encontra na Bahia. Esta histéria narrada durante a exibi¢do do documentério chama a atencao
para dois fatores que s@o recorrentes nos estudos sobre a identidade baiana: 1) a presenca de
Jorge Amado, o narrador “oficial” da Bahia e de sua cultura; e, 2) o povo como o portador e
guardido da baianidade, tendo os artistas e intelectuais seus admiradores e mediadores.

O Capeta Carybé (Agnaldo Siri Azevedo, 1997) é baseado em biografia escrita por
Jorge Amado no final da década de 1980. A conexdo entre vida e obra do artista, no texto
amadiano, faz-nos lembrar um estilo de escrita de Histéria da Arte ligada as biografias dos
artistas, algo que tem como principal representante Giorgio Vasari, em seu Vidas dos Artistas.
Agnaldo Siri, contudo, ndo apenas utiliza este texto na construcdo de seu documentério. Ao
perceber as formas em que Amado construiu a obra, uma pessoa narrando a vida de outra, Siri
também decidiu dar voz a Carybé, estabelecendo assim a principal diferenca entre livro e
filme: enquanto no primeiro € um narrador que conta a historia de Carybé, no filme sdo dois
narradores, o préprio Carybé e Jorge Amado.

Dentro do contexto de sucateamento do cinema nacional, da globalizacdo do mercado
cultural e das redefini¢des identitdrias, o documentdrio enfatizard estes elementos, e torna-se
um documento privilegiado de andlise das representacdes de uma época onde vérios setores
da sociedade se (re)definiam. Segundo a sinopse: “O filme revela a enorme integracao da vida
e da obra de Carybé com a cidade de Salvador e o que a Bahia tem em sua esséncia, bem
registrados em seus quadros e murais. A trajetéria e a vida do artista plastico desde que se
fixou na capital baiana em 1938, a partir do texto hom6nimo de Jorge Amado.” Aqui

percebemos algumas problemdticas: 1) a questdo criticada pelos Estudos Culturais da



“esséncia” identitdria e cultural (ja discutida acima); 2) a relagdo entre representacdo e mundo
histérico-social; e, 3) a questio da adaptacdo de texto literdrio para filme.

Em sua versdo filmica, Carybé € o mediador entre os baianos, que precisam conhecer
e valorizar sua cultura, e os ndo-baianos, que deveriam conhecer a cultura baiana pelo sua
singularidade. Ele € mostrado como uma pessoa que em contato com os elementos populares,
trouxe a esséncia da baianidade para o mundo. Suas pinturas e esculturas sdo vistas nas cenas
do filme, em contraposicdo as imagens correntes da cidade do Salvador. Este didlogo de
imagens também ¢é feito através da narracdo em off, onde dois personagens, Jorge Amado e o
proprio Carybé, contam experiéncias passadas, sempre relacionando o autor a Bahia. Este
“discurso de deus” atribui as imagens sentido preciso, diminuindo uma das principais
caracteristicas da imagem que € seu cardter poliss€mico.

Existem no documentério duas partes que dialogam: o texto de Jorge Amado e o texto
de Carybé. O livro homdnimo foi publicado a partir da proposta da editora Berlendis &
Vertecchia®. Amado escreveu a biografia como sugestio de divulgacdo para jovens da arte de
Carybé (o que conhecemos hoje como arte-educagdo). Em linguagem coloquial, o autor expde
parte de sua vida com o artista plastico, enfatizando a relacdo deles com a cidade do Salvador.
Esta integracdo do artista a cidade é percebida através de suas pinturas (principalmente) e suas
esculturas. O conteudo das obras esta relacionado ao cotidiano urbano, ao fazer diario das
pessoas trabalhadoras, as manifestacdes culturais afro-baianas, manifestacdes religiosas e as
leituras do artista a histéria baiana e brasileira. Outra parte do “texto de Jorge Amado”
encontra-se no prefacio a obra de Carybé As sete portas da Bahia. Neste texto, editado em
1976, o autor expde sua preocupacdo com a “especulacdo imobilidria” e a destruicdo da
“verdadeira Bahia” (AMADO, 1976; 00). Carybé seria aquele artista que preservou a cultura
popular baiana em suas obras, assim como o fez o proprio Amado.

A adaptacdo feita pelo roteiro transforma o documentdrio O capeta Carybé em uma
obra completamente diferente de sua irma em prosa. Interessante destacar, que em nenhum

momento foi dito que outros textos, para além do livro de Jorge Amado, foram utilizados na

6 . L . - 4 5
A editora langou a primeira edi¢@o do livro “O capeta Carybé” no ano de 1986, como uma proposta de arte educacédo. Para
maiores informagdes, ver a apresentagdo da obra.
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composi¢ao do roteiro. Isso pode indicar a tentativa de manter o espectador crédulo na
veracidade das informacdes transmitidas. As passagens literdrias do roubo de imagens sacras
e das andancas pelo México ndo foram incluidas por mostrar o artista como um criminoso.

Isso nos leva a perceber um entrecruzamento de temporalidades. Ao utilizar o texto de
Amado da década de 1970, Siri nos coloca uma questdo: a morte da Bahia e da baianidade.
Aqui, lembra-nos a figura do orixd Exu. Senhor das encruzilhadas e transmissor das
mensagens entre os seres humanos e o sagrado, este orixd representa a comunicacdo € o
transito. Esta funcdo assemelha-se com o personagem Carybé, “o capeta”, que transita entre
varios paises, linguagens (artes plésticas, cinema, literatura) e temporalidades. Sua
mensagem, permanece em trinsito no tempo, onde encontramos a percepcdo de que a
baianidade estd superada pelo avanco da modernidade, esta representada pela intensa
urbanizagdo sofrida por Salvador em meados da década de 1990. O documentério defende a
ideia de que as transformagdes ocorridas na cidade do Salvador estdo descaracterizando a
“tradi¢ao”. Carybé e suas obras fazem parte desta tradicdo inventada que € a baianidade. Ao
fazer uma homenagem a Carybé, Siri esta reacendendo o tradicional frente ao advento da
modernidade. Esta é considerada perversa, desarticuladora, homogeneizadora, o inimigo. A
cultura popular, neste contexto, serd progressivamente destruida em prol da cultura de massas.
O acarajé passa a dar lugar ao Big Mac. A dgua de coco refresca menos que a coca cola. E
importante destacar que Siri estd ligado ao grupo de intelectuais que durante a década de 1970
defendia a ideologia nacional-popular. Podemos concluir que na década de 1990, esta
ideologia ndo vai mais encontrar base social de sustentacdo, frente as novas demandas que
estavam surgindo.

A imagem que o filme transmite € de um Carybé dialogando com os varios espacos da
cidade, pintando “naturalmente” pessoas e situagdes, suas obras representando a harmonia do
cotidiano fruto dos conflitos pretéritos que foram superados pelo processo da miscigenacao.
Assim, um suposto filme biografico, revela-se um “documentdrio denuncia”. E uma atitude
politica de um intelectual que frente a modernidade e a ascensdo de novos grupos pouco pode
fazer. O tom pessimista permeia as imagens finais, cujos prédios simbolizam o fim tragico da

Bahia construida e reconstruida através das obras de Carybé e das obras de Jorge Amado.
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