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Resumo: Este artigo tem como proposta fazer uma andlise sobre a Histéria do Cinema no
Municipio de Palmeira dos Indios, considerando os aspectos patrimoniais e sua
ressignificagdo na contemporaneidade. Assim como, estabelecer um didlogo entre cinema e
histdria e sua contribuicdo no processo ensino-aprendizagem. A proposta tem como objetivo
proporcionar uma formacdo académica utilizando métodos e ferramentas que extrapolam os
documentos oficiais da Histéria tradicional. Esta perspectiva é ancorada no recorte tedrico da
Historia Cultural, tendo como maior referéncia o historiador Marc Ferro. O uso da imagem e
do som propicia a ampliacao do didlogo da histéria com outros saberes, tendo como recurso
metodolégico a exibicdo de filmes, documentérios, debates, possibilitando estreitamento das

relacdes entre a universidade, a educacgao bésica e a sociedade palmeirindia.

Palavras-Chaves: Cinema. Patrimonio. Ensino.

Introducao

A discussdo que perpassa pela relacdo do conhecimento histérico e seu didlogo com o
cinema nesse trabalho ndo € uma andlise recente, mas que nos estudos mais recentes das
correntes histéricas do século XX tem marcado consideravelmente presenga na producdo do
conhecimento histérico.

No processo ensino-aprendizagem faz-se necessdrio ter uma visdo ampliada que
valorize os aspectos histdricos, sociais e culturais, fazendo uma conexao entre a sala de aula e
as diferentes dimensdes da realidade local e regional no processo de formagao do aluno, desde

o ensino fundamental até a formagao superior.
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Este trabalho € decorrente de um projeto de extensdo que tem como proposta utilizar a
exibicdo de filmes e documentdrios que retratam a historia nacional, regional e local e,
posteriormente, promog¢do de debates por professores ou pesquisadores sobre as temdticas
propostas. As atividades acontecem nas escolas da comunidade de Palmeira dos Indios e no
Campus III - UNEAL, favorecendo e democratizando a troca de experiéncias entre os alunos
e professores da universidade e alunos e professores da Educacdo Basica de Palmeira dos
Indios, de modo que o Ensino de Histéria passe a ocupar o seu lugar na sociedade,
promovendo espacos de debates e de politicas para constru¢do de um campo de memoria que
estimule a valorizagdo da cultura.

Esta proposta tem sua viabilidade pratica comprovada, pois ja vem sendo executada
sob a forma de laboratério através de parceria estabelecida com um grupo de cinema e teatro
da cidade de Palmeira dos Indios (CINE CLUB GRACA), onde realizamos mensalmente
exibicdo de documentério e debates com estudiosos da tematica. Essa atividade € itinerante e
vem acontecendo no campus III da UNEAL e em comunidades do municipio. Dessa forma,
estamos levando a universidade para além dos seus muros e ajudando a consolidar a extensdao

como atividade imprescindivel do fazer académico.

1. Historia Cultural e Cinema

No decorrer do Século XX e inicio do século XXI o ensino de Histéria tem se inserido
no didlogo das diversas correntes tedricas e metodoldgicas. A investigacao historiografica
amplia seu campo tedrico-metodoldgico e os documentos ndo se restringem apenas aos
materiais escritos. A histdria passa a ser pesquisada, além do ambito politico, econdmico e
religioso, também, pelo aspecto social e cultural; caracterizando-se como Histéria problema
ou Histdria total.

Com o avanco tecnoldgico no mundo contemporaneo, a utilizagdo do cinema e das
imagens como ferramentas de ampliagao da compreensao da histéria pode ser entendida como
instrumento que permite ao aluno transportar a imagem para o seu cotidiano e, este, servird

para quebrar as trancas da caverna da memoria onde as lembrancas e os esquecimentos o



fardo se perceber como ator do processo histérico e nessa dindmica, ainda perceberd que a
micro histéria ndo € diacronica a macro historia.

A Histdria deve estabelecer um efetivo didlogo com as diversas ciéncias sociais, entre
elas a sociologia, geografia, antropologia, psicologia social, museologia, arquivologia, etc.
Para (BURKE, 1991:13):

A historia dos Annales pode assim ser interpretada em termos da existéncia de trés
geragées, mas serve também para ilustrar o processo ciclico comum segundo o qual
os rebeldes de hoje serdo o establishement de amanhd, transformando-se, por sua
vez, no alvo dos novos rebeldes. Mesmo assim, algumas de suas preocupagées
bdsicas permanecem, pois a revista e os individuos a ela associados oferecem o

mais sistemdtico exemplo, neste século, de uma interagcdo fecunda entre a historia e
as ciéncias sociais.

A Escola dos Annales representou para o século XX uma mudanca de paradigma no
campo de investigacdo tedrico e metodoldgico na historiografia incontestavel. Apesar de
haver uma falta de uniformidade metodolégica das trés geragdes, ainda assim, constitui um
modelo de compreensdo de mundo em que sdo incluidos personagens da histdria até entdo
encobertos nas ruinas da histéria. Nessa perspectiva, novas categorias de andlises sdo
incorporadas ao novo modelo tedrico, tais como: Histéria problema, cultura erudita X cultura
popular, singularidade X causalidade, macroestruturas X micro-histdria.

A contribuicdo da Escola dos Annales é considerada uma mudanca de paradigma nos
modelos tedricos e metodoldgico até entdo existente. Assim como, estreita a producdo de seu
conhecimento com outros saberes, tais como, a arte, o cinema, a fotografia, etc. Para
(PINHEIRO, 2006:2):

[...]Destarte com o surgimento da Historia das Mentalidades e do imagindrio a
iconografia obteve importancia como fonte historica...com essa abertura no campo
da historia o filme passa a adquirir um estatuto de fonte preciosa para a

compreensdo dos comportamentos, das visoes de mundo, identidades, ideologias, e
dos valores de uma sociedade ou de um momento historico.

z

A terceira geracdo dos Annales € constituida por diversas formas de expressdo
metodolégicas que ndo representam uma unidade, entre elas, histéria serial, histéria das
mentalidades, etc. Novos temas sdo introduzidos no debate histérico como: infancia, familia,

género, morte, etc. Para (BURKE, 1991:126):

Daminha perspectiva, a mais importante contribuicdo do grupo dos Annales,
incluindo-se as trés geragoes, foi expandir o campo da historia por diversas dreas.
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O grupo ampliou o territorio historico, abrangendo dreas inesperadas do
comportamento humano e a grupos sociais negligenciados pelos historiadores
tradicionais. Essas extensoes do territorio historico estdo vinculadas a descoberta
de novas fontes e ao desenvolvimento de novos métodos para explord-la. Estdo
também associadas a colaboragdo com outras ciéncias, ligadas ao estudo da
humanidade, da geografia a lingiiistica, da economia a psicologia. Essa
colaboragdo interdisciplinar manteve-se por mais de sessenta anos, um fenémeno
sem precedentes na historia das ciéncias sociais.

Portanto, é inegdvel a contribuicdo desta corrente tedrica da historiografia do século
XX. A Escola dos Annales, de certa maneira, atribuiu valores através de uma enorme
aceitabilidade de centros universitdrios pelo mundo afora, assim como, uma maior interagdo

com outras ci€ncias da sociedade: antropologia, psicologia social, sociologia e linguistica.

Entretanto, algumas criticas sd@o consideraveis referentes a essa abordagem tedrica.
Conforme Dosse, 1992, o projeto dos pais fundadores da Escola dos Annales foi
negligenciado pelos integrantes da terceira geracdo. A histdria-problema ou histdria total,
defendida pela primeira geracdo é abandonada pela micro-histéria ou histéria imével da
terceira geracdo. Para (DOSSE, 1992: 249), “A continuidade reivindicada mascara, de fato, as
numerosas inflexdes e rupturas entre o discurso histérico dos anos 30 e o dos anos 80, apesar
de certo nimero de orientacdes fundadoras, ainda hoje, estarem presentes.” Nao obstante, a
contribuicao dos Annales constituiu, mesmo na fragmentagcao, um campo de investigaciao que

privilegia a histdria cultural: a histéria dos menos favorecidos.

2. O Cinema como Linguagem Metodologica do Ensino de Histéria

O cinema surge no mundo contemporaneo, mais precisamente no final do século XIX
como inovagdo que di a ilusdo de uma verdade em movimento. Para (BERNARDET,
1996:12) “essa ilusdo de verdade, que se chama impressao da realidade, foi provavelmente a
base do grande sucesso do cinema.” Dentre outras implementacdes tecnoldgicas, o cinema,
apesar de triunfar no universo cultural, ainda ndo é considerada uma arte maior, portanto,
sendo qualificada como a sétima arte.

O uso do cinema como instrumento de aprofundamento do ensino € um artificio
importante para entender outros olhares além do academicismo. Conforme (BERNARDET,

1996:20), “a histéria do cinema é em grande parte a luta constante para manter ocultos os



aspectos artificiais do cinema e para sustentar a impressao da realidade”. Para o historiador, o
importante é a producdo de seus conteidos que sustenta a aproximagdo de impressdo da
realidade.

O cinema como instrumento de metodologia na academia das ciéncias sociais, tem
pioneirismo na antropologia, nas dreas de antropologia da imagem e do som e antropologia
visual. Para (BARBOSA E CUNHA, 2006:08) “Percorremos assim, desde os pontos de
contato das histdrias do nascimento da antropologia como uma disciplina e do cinema como
uma linguagem até as experiéncias paradigmdticas da utilizacdo da imagem no ambito da
pesquisa etnogréfica”. Um avango que instrumentalizou uma possibilidade metodolégica na
pesquisa antropoldgica.

J4& no campo investigativo da ciéncia histéria a idéia de estudar filmes como
documento histérico, s6 teve reconhecimento metodolégico em meados do século XX,
principalmente com o modelo paradigmadtico das terceira geracdo da Escola dos Annales.
Para (FERRO, 2010:09), um expoente dos estudos de cinema e histdria tornou-se uma relacao
entre dois universos afirma. “[...] quando se cogitou, no inicio da década de 1960, a idéia de
estudar os filmes como documentos, e de se proceder, assim, a uma contra-andlise da
sociedade, o mundo universitario se agitou.” Principalmente porque o cinema ndo tinha a
mesma legitimidade dos privilégios artistico da alta aristocracia.

No decorrer do movimento tedrico e metodolégico no campo da investigacdo histérica as

interfaces na atualidade entre cinema e histéria sdo multiplas. Transitando por uma constru¢ao

literdria, percepc¢des imagindrias e ideoldgicas. Afirma (FERRO, 2010:09):
Assim como todo produto cultural, toda agdo politica, toda indiistria, todo filme tem
uma histoéria que é Historia, com sua rede de relacdes pessoais, seu estatuto dos
objetos e dos homens, onde privilégios e trabalhos pesados, hierarquias e honras
encontram-se regulamentados; os lucros da gloria e os do dinheiro sdo aqui
regulamentados com a previsdo que seguem os ritos de uma carta feudal: guerra ou
guerrilha entre atores, diretores, técnicos, produtores, que é mais cruel a medida em
que, sob o estandarte da Arte, da Liberdade, e na promiscuidade de uma aventura
comum, ndo pode existir empreendimento industrial, militar, politico ou religioso que

conhega diferenga tdo intolerdvel entre o brilho e a fortuna de uns e a obscura
miséria dos outros artesdos da obra.

Sado as interferéncias multiplas entre a Histéria que se faz e a Histéria compreendida
com relacdo ao nosso tempo. E na confluéncia entre a realidade vivida e a realidade produzida

na tela que o interlocutor procura decifrar as lacunas e artimanhas institucionais que a



sociedade constréi e desconstréi no palco social. Para essa compreensao algumas questdes
precisam ser levantas: Como o filme representa o conhecimento? Qual o lugar da imagem na
pesquisa histérica? Que representagdes surgem na producao cinematogrifica de uma época ou

de um grupo social? Como cinema se torna uma produgdo coletiva?

Ao que se refere ao campo investigativo de Histdria, deve-se compreender e analisar o
surgimento da Histéria e o desenvolvimento dos conceitos que norteiam os paradigmas da
Histérica enquanto forma de conhecimento. E algumas indaga¢des na relagdo histéria e
cinema precisam ser elucidados ao que se refere a prética do professor como um interlocutor
de compreensdao de si, do outro e do mundo. Perguntamos entdo: Seria o filme um
documento para o historiador? Como o historiador deve escrever a Histéria utilizando-se da
imagem filmica? O que representa o filme para o historiador? Conforme (FERRO, 2010:56):

O historiador tem por fungcdo primeira restituir a sociedade a Historia da qual os
aparelhos institucionais a despossuiram. Interrogar a sociedade, por-se a sua
escuta, esse é, em minha opinido, o primeiro dever do historiador. Em lugar de se
contentar com a utilizagdo de arquivos, ele deveria antes de tudo crid-los e
contribuir para a sua constituicdo: filmar, interrogar aqueles que jamais tém direito
a fala, que ndo podem dar seu testemunho. O historiador tem por dever despossuir
os aparelhos do monopdlio que eles atribuiram a si proprios e que fazem com que
sejam a fonte iunica da historia. Ndo satisfeitos em dominar a sociedade, esses
aparelhos (governos, partidos politicos, igrejas ou sindicatos) acreditam ser sua

consciéncia. O historiador deve ajudar a sociedade a tomar consciéncia dessa
mistificagdo.

O historiador, assim como professor de historia, precisa compreender o processo de
ensino e aprendizagem enquadrando as diversas perspectivas da producdo do saber, assim
como, identificar os aspectos que compdem a educagio, desde os projetos educacionais até a

dominacdo dos aparelhos ideoldgicos que representam e dominam as instituicdes sociais.

O professor tem a responsabilidade se apropriar das propostas das politicas publicas
educacionais e entender qual sua relacdo com a industria cultural e com os diversos avangos
tecnolégicos da sociedade atual. A sala de aula nao constitui apenas o espaco educacional,
mas, politico e social, assim como,o ensino de Histdria ndo se restringe aos contetidos do livro

didatico, mas deve ser ampliado ao didlogo do patrimdnio histérico e cultural.

3. Ressignificacdo do Cinema em Palmeira do Indios



Durante boa parte do século XX, o Cinema foi de fundamental importincia na cidade
de Palmeira dos Indios e servia ndo apenas para mostra de filmes, mas também como espago
de sociabilidade. As pessoas se encontravam para fugir da rotina didria de trabalho e afazeres
domésticos; conversar; namorar; rever os amigos, etc.

Trés cinemas ficaram registrados com maior €nfase na Histéria de Palmeira dos
Indios, O Cine Paldcio e Moderno, situados no centro da cidade e o Cine Sdo Luiz na saida
para Maceio.

A primeira sala de projecdo inaugurada em Palmeira dos Indios, de acordo com o
artigo “Os Cinemas em Palmeira: Especial”, publicado em 1997 no Jornal Tribuna do Sertdo',
foi o Cine Helvética. Fato que aconteceu no dia 05 de marco de 1920.

O Cine Palacio, com acomodacdes para aproximadamente 800 pessoas, foi inaugurado
em 14 de julho de 1956, segundo Ivan Barros, jornalista e escritor local, a casa de espetaculos
foi uma das mais belas edificacdes do género em Alagoas. Um espago que servia para
projecdes de peliculas e também como palco, onde foram realizadas diversas apresentacdes de
artistas famosos na época. L4 também aconteciam festas e programas de auditério. Naquele
14 de julho, as pessoas se renderam a magia do cinema, quebrando a monotonia do seu dia a

dia para ir assistir ao filme Pacto de Honra.

Fig.01 Interior do Cine Pal4cio

Fonte: Acervo do NEPEF, 1970.2

! Jornal de circulagdo local, 15 de margo de 1998.
> NEPEF- Niicleo de Estudos Politicos Estratégicos e Filosoéficos, vinculado a Universidade Estadual de Alagoas
— UNEAL.
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Também na década de 1950, nasceu o Cine Ideal, depois rebatizado de Cine Moderno;
uma sala de projecdo estreita e comprida, medi¢des que lhe renderam o apelido de Cine
Tripinha. Nao demorou a fechar as portas, ficando em funcionamento um curto espago de

tempo. Mais tarde, no prédio em que ele funcionava, se instalou uma igreja evangélica.

Fig.02 Fachada do Cine Moderno

S,

Fonte: Acervo do NEPEF, 1966.°
O Cine Sao Luiz, situava-se na Avenida Muniz Falcdo, préximo a ferrovia, de boa

localizacdo e infraestrutura. Mais tarde também teve o mesmo fim dos outros cinemas,

fechando as portas no final da década de 1960.

Fig.03 Fachada atual do prédio onde funcionava o Cine Sao Luiz

Fonte: Acervo do NEPIM?, 2013.

*Idem.
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Segundo Edmilson S4°, até mesmo os moradores que ndo dispunham de boas
condic¢des financeiras, trabalhavam de dia pra ter dinheiro para ir ao cinema a noite. Mais que
uma fuga da rotina, o cinema também era simbolo de status. As pessoas iam pra assistir, pra
se divertir, mas também, para serem vistas.

Sem televisdo, na maioria das casas, ou outro tipo de entretenimento, ndo havia
muitas op¢des de diversao na cidade. Até o acesso a energia elétrica era um problema. O
cinema movimentava a noite da cidade; se tornou uma necessidade sécio-cultural e
econdmica.

Mais tarde, houve uma tentativa frustrada, o Cine Sdo Luiz reabriu as portas. Contudo,
0s tempos eram outros; a magia que o cinema propiciava na década de 60 havia se extinguido

para a sociedade palmeirindio. No Jornal Folha de Palmeira, foi estampada a seguinte nota:

O Cinema Sdo Luiz, que hd mais de 1 ano cerrou suas portas, reabrird nos
proximos dias, segundo entendimentos que estdo sendo mantidos entre o Sr. Abdias
Amorim e Jodo José Araiijo. As mdquinas para o funcionamento do cinema jd
chegaram a Palmeira, faltando, apenas, cadeiras. Jd estdo sendo mantidos contatos
entre os socios da empresa Sdo Luiz e a direcdo de uma fdbrica de moveis para

e~ Je s . . + 6
aquisi¢cdo do mobilidrio necessdrio.

Pouco tempo depois, o Cine Sdo Luiz volta a fechar suas portas e, dessa vez,
definitivamente. O Cine Moderno foi o que mais resistiu as mudangas que ocorreram com 0S
avangos tecnoldgicos e, propiciando as mudangas de hébitos; vindo a fechar na década de
1980. A magia do cinema, esse meio tempo, gradativamente foi perdendo sua importancia
s6cio-econdmica.

Com o advento da tecnologia de entretenimento, representada pelas TVs, videocassetes e
depois DVDs, se fecham as cortinas da fantasia e morre o cinema palmeirindio, enquanto espaco
fisico e social da sétima arte. Além do cinema ter perdido espaco de referéncia patrimonial na
estrutura fisica da cidade, perdeu também, no imaginario das pessoas. Esse espago representado

pelo cinema foi se ressignificando outras referéncias territoriais.

* Niicleo de Estudos do Patrimonio Cultural, Imagem e Memodria, vinculado a Universidade Estadual de Alagoas
— UNEAL.

> Professor de Histéria no Colégio Estadual Humberto Mendes/AL.

® Jornal de circulacdo local, 11 de Janeiro de 1970.
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Fig.04 Local onde funcionava o Cine Moderno/Ideal

Fonte: Acervo do NEPIM7, 2013.

Hoje, em Palmeira dos Indios, pode-se perceber um movimento de resgate do cinema,
através de projeto de extensdo universitdria, submissdo a editais projetos culturais por
companhias de cinema locais cinema itinerante. Esse movimento tem promovido tanto a
producdo de documentdrios com a exibicao de filmes em espagos educacionais (universidades
e escolas), propiciando uma série de novas possibilidades de avancos no contexto do ensino e
aprendizagem; como também, em espacos abertos, como pragas e ruas da cidade, propiciando

uma redescoberta dessa arte, que um dia foi de fundamental importancia nessa cidade.

Conclusao

O estudo proposto sobre histdria e cinema teve como objetivo fazer um didlogo entre
as posturas de ensino/aprendizagem tradicionalmente adotadas na sala de aula e uma nova
forma de utilizar instrumentos ndo convencionais, como cinema, filmes, documentérios que
possam dialogar com a Historia.

Essa proposta fundamenta-se na perspectiva de inovar o relacionamento entre a
universidade e as escolas do ensino bdsico,assim como, organizagdes que atuam no campo
educacional e cultural. Tendo como suporte tedrico as correntes ligadas a micro-historia,

historia cultural e histéria do cotidiano.

’ Nicleo de Estudos do Patriménio Cultural, Imagem e Memdria, vinculado a Universidade Estadual de Alagoas
— UNEAL.
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O uso de imagem na histéria possibilita a expansdo de um novo horizonte para
compreender a histéria além dos documentos formais. Por essa perspectiva, um documento
histérico ndo se resume apenas aos documentos oficiais, mas todas as possibilidades de
interpretacdes da realidade social, econdmica, politica e cultural.

O professor de histéria pode entdo, buscar mecanismos de explicacio dos
acontecimentos histdricos através de ferramentas facilitadores de compreender momentos
historicos distantes de sua realidade. O uso de filmes, documentérios, imagens, fotografias,
mapas, museus, patrimonios arquitetdnicos e imateriais sdo alguns dos documentos a serem
explorados pelo professor além do livro didético.

As politicas educacionais que privilegiam a cultura como forma de inclusdo das
diversas camadas da sociedade deve fazer parte dos programas académicos; que a
universidade estabeleca um didlogo mais eficaz com a comunidade. Os projetos de extensdes
representam o caminho para a eficicia das politicas culturais que envolvam as diversas
comunidades no entorno universitario.

O didlogo entre cinema e histéria num municipio de médio porte em que as
possibilidades culturais sdo escassas. Em que o advento da midia pasteurizada se apropria dos
espacos domésticos através dos sistemas de televisdo, da internet e midias audiovisuais.
Estabelecer uma parceria entre a comunidade de Palmeira dos Indios e a Universidade e
construir um debate histdérico através do cinema e a historiografia sdo proposta de suma
importancia para execucao de atividades inovadora no agreste alagoano.

Embora seja impossivel resgatar no imagindrio popular, o real significado que o
cinema um dia teve na cidade de Palmeira dos Indios; que retratava as caracteristicas de uma
populacdo e de tempo historico. O trazer, de novo, o para o cotidiano dessa cidade que um dia
respirou cinema, propicia um alargamento cultural e abre portas para sua insercao, numa nova
conjuntura social. Ao tempo que, provoca nas institui¢des de ensino um novo olhar sobre as
competéncias educacionais e novas possibilidades de introdu¢do de uma arte de enorme

potencial que sirva de ferramenta no contexto da aprendizagem.

Portanto, a divulgacdo das atividades académicas do Curso de Histéria para o

conhecimento da sociedade, enfatizando o Cinema no contexto educacional, através de acdes
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académicas; possibilita um didlogo entre universidade e comunidade; uma proposta de

politica cultural.
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